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Stereotypizacja kobiety autorki vs. kobiety bohaterki

Nie tylko kryzys relacji czy tez zasada samotnosci kobiet we wspdlcze-
snym spoleczenstwie wplywa na tworzenie réznych mitéw definiujacych to,
jak nowoczesna kobieta powinna lub nie powinna wyglada¢, jakie powinna
mie¢ zatrudnienie albo status socjalny. Zagadnienia teorii plci na pewno maja
wplyw na wigkszos$¢ sfer funkcjonowania kobiety w spoteczenstwie, a jed-
nym z przejawéw subicktywnych pogladéw na ten temat, ktére jednoczesnie
mogg i potrafia wplynaé na opini¢ publiczna, jest tekst artystyczny. Literatu-
ra tworzona przez kobiety cechuje si¢ pewna specyfika, ktéra w réznych wa-
riantach przesuwa si¢ na osi od feminizmu do lekkiego, niewymagajacego
zaangazowania czytania romanséw, w ktorych bohaterka jest zawsze pickna,
odwazna 1 zwyci¢za zlo, jak w jakiej$ bajce. Pisana przez kobiety literatura
nie zrodzita si¢ tylko pod wlywem teorii gender i nie jest tylko jej bezpo-
$rednim zastosowaniem (z gléwna impresywna funkcja), ale sq to tez teksty
tzw. estetyki cierpienia, ktére wplywaja na czytelnika za posrednictwem
prowokacyjnych, czysto kobiecych tematéw (gwalt, aborcja, pordd itp.).
I wreszcie sg to teksty, ktorych motywacja 1 tematyka nie niesie ze sobg ani
jednego z tych bezposrednich znakéw, lecz ,,kobiecos¢ tekstu® jest ukryta w ty-
pologii postaci, w jej wewnetrznej charakterystyce i przejawach dziatania.

Po literaturze pisanej przez kobiety, w ktorej dominowaly bohaterki wal-
czace o prawa (wlasne i ogblnonarodowe), w centrum uwagi autorow i autorek



134 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2017 * 2 (20)

pojawily si¢ kobiety-prowokatorki odstaniajace w opowiesciach nie tylko
swoje ciala, ale przede wszystkim dusze. Ten rodzaj intymnosci w literaturze
jest zwiazany z odkrywaniem kluczowych probleméw, ktérych nie potrafi
opisa¢ autor-mezczyzna 1 tylko w rzadkich przypadkach decydujacy final hi-
storil przejawia si¢ w aktywnosci meskiej postaci. Ten typ opowiesci kon-
centrowal si¢ na burzeniu mitéw dotyczacych pozycji kobiety w spoteczen-
stwie, ktdra to pozycja byta (i prawdopodobnie nadal jest) definiowana stereo-
typowo: kobieta-zona, kobieta w gospodarstwie domowym, kobieta w sp6dnicy
czy pickna kobieta.

Takie stereotypy sa mocno zakorzenione w wielu jezykach 1 sa cz¢scia je-
zykowego obrazu spoleczenstwa. Jako przyklad mozna przywotaé slowni-
kowg definicj¢ jednego z poradnikow kodyfikacyjnych Kratkeho slovnika
slovenského jazyka 4 (2003), ktéry podaje dwa podstawowe znaczenia stowa
kobieta: ,,1. dorosta osoba plci zeriskiej; 2. zona“, przy czym wszystkie
przyklady podane w stowniku zmierzaja do definiowania wyzej wspomnia-
nego ideatu kobiety: ,,1. wolna, zamezna, pigkna, stara, zatrudniona; 2. dobra
i wierna zona“. Z utrwalonych polaczen leksykalnych w podstawowych de-
finicjach pojawiaja si¢ dwa: ,,1. lekka kobieta = kobieta o watpliwych zasa-
dach moralnych; 2. trzymacé si¢ kobiety za spddnice = by¢ zaleznym od ko-
biety“. Podobng sytuacj¢ zaobserwowaé mozna w definicji stowa ,kobieta’
zamieszczonej w Stowniku jegyka polskiego: ,,1. dorosty czlowiek plci zenskiej;
2. pot. Zoona; a z utrwalonych polaczers stownych na przyklad kobieta fatalna
(femme fatale) 1 emancypacja kobiet «zrownanie kobiet z mezczyznami w pra-
wach spolecznych i politycznychy». Definicja stowa ,kobieta® zawiera infor-
macj¢ o zwiazku malzenskim «kobieta pozostajaca z mezczyzna w zwiazku
malzeniskim (w stosunku do tego mezczyzny)»“. Takze tu jest pokazane, ze
pozycja kobiety jest $ciSle zwigzana z meskimi rolami w spoleczenstwie i ze
w $wiadomosci uzytkownikow jezyka od dawna zakorzenione jest méwienie
o dwu podstawowych rolach kobiety: Zony i matki.

Przytoczone przyklady przekonuja, ze pozycja spoleczna kobiety (z uwzgled-
nieniem jej cech charakteru i cech zewnetrznych) jest stosunkowo niezmien-
na. Tym bardziej zatem cickawe wydaja si¢ postaci ,,niestandardowych ko-
biet. Chodzi nie tylko o niewielkie odstepstwa od przywolanej definicji (jak
np. kobiety niezameznej z wlasnej woli czy kobiety samotnie wychowujacej
dziecko), ale i o znaczne réznice. Przyktad takiego ,,przekroczenia® znalezé
mozna u Olgi Tokarczuk, ktéra w swoim opowiadaniu o najbrzydszej ko-
biecie §wiata odniosta si¢ do kilku stereotypow, przesadéw i odwiecznych
konfliktéw mesko-zenskich.
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Miedzy wyzwoleniem a uroda

Opowiadanie Olgi Tokarczuk zatytulowane Najbrzydsza kobieta swiata jest
zbudowane z kilku kluczowych elementéw. Zostata w nim ukazana przede
wszystkim relacja megsko-zeniska (teoria gender), ale tez niektére aspekty ko-
biecego pisania, wérdéd ktérych wyrdznia si¢ estetyke brzydoty. Brzydota
w tej prozie wystepuje w dwoéch przestrzeniach: jedna z nich to bezposred-
nia, zewnetrzna charakterystyka najbrzydszej kobiety, druga zas to szokujacy
element zastepujacy estetyke cierpienia — eksponowanie (i ocena) niegrze-
szacej urodg bohaterki przez innych ludzi. W pierwszym przypadku nalezy
zaznaczyC, ze owa najbrzydsza istota jest typowym przykladem spotecznego
gustu i powierzchownego postrzegania. Wszystkie cechy, ktére czynia z bo-
haterki t¢ najbrzydsza, sa zupelnym przeciwiefistwem stereotypowej typolo-
gii pickna, wedlug ktérej kobieta powinna mie¢ idealng cere, duze wyraziste
oczy, réwny, do$¢ duzy nos, pelne symetryczne usta i rowne biale zgby...
Takie postrzeganie znamy z réznych zrédel 1 w istocie wplywa ono na
wszystkie wizualizowane przykltady urody, od reklamy kosmetykéw az po
ideal w postaci jakiej$ stawnej osoby (na przyklad aktorki, piosenkarki,
wladczyni itp.).Przy czym ,,obrazy »picknych« kobiet zaczgto wykorzystywac
w ogloszeniach reklamowych w potowie XIX wieku® 1 jest to jeden z do-
wodow na to, ze nowoczesna kobieta jest stale zmuszana, by ,,poréwnywac
si¢ z masowo propagowanym fizycznym ideatem® (Wolf, 2000, 16). W opo-
wiadaniu za posrednictwem specyficznej charakterystyki gtéwnej postaci ob-
serwujemy o wiele glebsze spojtzenie niz tylko poréwnywanie si¢ z uznawa-
nym powszechnie obrazem pi¢kna. Nie powinien to by¢ jednak przeoczony
element juz choéby dlatego, ze prowadzenie gry z fantazjg czytelnika moze
zagwarantowaé tekstowi artystycznemu sukces 1 nalezy do podstawowych
funkgji literatury. W tym przypadku czytelniczka nie chce by¢ podobna do
gléwnej bohaterki, ale bez watpienia nalezy do grona jej sympatykéw i nie-
raz w glebi duszy jest tez prawdopodobnie zadowolona, ze nie znajduje si¢
na jej miejscu.

Stala nehybne, uvedomovala si, Ze ju pozoruju desiatky parov odi, ze
dychtivo hlct kazdy detail, aby potom porozpravali o jej tvari znamym,
susedom alebo vlastnym det’om, aby si ju mohli privolat’ zo spomienky,
porovnat’ ju v zrkadle s vlastnou tvarou. A potom si s ulavou vydychnu
(Tokarczuk, 2003, 121).



136 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2017 * 2 (20)

Whasne problemy i wszelkie niedoskonatosci stajq si¢ fatwiejsze do znie-
sienia, a zasada poréwnywania w tym przypadku dziata.

Problem bycia brzydkim ma jeszcze inne konsekwencje: co gorszego moze
si¢ przytrafi¢ kobiecie? Nie tylko jest brzydka — jest najbrzydsza. Nie tylko jest
najbrzydsza, ale jest tak na dodatek publicznie prezentowana. Ma nadziejg,
ze to wszystko zmieni si¢ dzigki malzefistwu, ale w koficu matzenstwo okazuje
si¢ jedynie zakupem praw do wystawiania jej Zycia na pokaz. Rola malzenstwa
zmienita si¢ w XIX wieku, dzigki czemu kobieta zyskala pozycje ,,menazerki
gospodarstwa domowego, aniola gospodarstwa domowego® i w konicu mo-
gla oczekiwaé od mezezyzny nie tylko zabezpieczenia finansowego, ale tez
ze bedzie jej zyciowym towarzyszem (Abramsova, 2005, 99). Te nadzieje
bohaterki nie spetnily si¢, malzedstwo nie przyniosto jej zarliwego uczucia,
ale handlowa relacj¢. Nawet macierzyfistwo jest w tej transakcji postrzegane
jako inwestycja przysztej dziatalnodci zarobkowej. Bardziej trafne jest w tym
przypadku twierdzenie Bell Hooks, ktéra pisze o nowoczesnym malzenstwie
jako o ,,czestym Zrédle cierpienia i niepokoju, ktére bylo katalizatorem fe-
ministycznego buntu w prywatnych relacjach® (2013, 118). Seria szokujacych
wypadkow stopniuje cierpienie kobiety, ktére autorka przedstawia jako na-
stepstwo wydarzen i faktow, praktycznie bez emocji. Prezentuje Najbrzyd-
sza jako ,,zwyczajna® kobiete, ktdrej wyjatkowos¢ jest tylko pozorna (brzy-
dota jako typ zatrudnienia)* wewnatrz siebie jest taka sama jak wszystkie po-
zostale kobiety. W zasadzie ,,uwodzenie* i zyskiwanie mezowskiej uwagi jest
opisywane jako naturalna droga — najpierw powierzchowne zainteresowanie,
nastgpnie zauwazenie wyjatkowosci (nie jest glupia, méwi do rzeczy, zna
kilka jezykow, ma kobiece gesty), a w koncu takze zainteresowanie jej fi-
zycznodcig — prezentowane wezesniej jako ciekawosé: ,,V td prva noc po
stretnut{ si jednoducho predstavoval, aké by to bolo milovat’ sa s takouto
bytost'ou, bozkavat’ sa s fiou, st’ahovat’ z nej saty* (Tokarczuk, 2003, 123).
Pézniejsze realne intymne spotkanie jeszcze bardziej potwierdza zwyczaj-
no$¢ niezwyczajnej kobiety: ,,a zmocnil sa jej ako kazdej inej zeny, bez akej-
kol'vek myslienky, ako obycajne® (Tokarczuk, 2003, 127).

Kolejna typows cecha literatury tworzonej przez kobiety jest glebokosé
przezywanych 1 obrazowanych emocji. Emotywne zabarwienie tekstu jest
wazng czescia zakodowanej idei. W analizowanym opowiadaniu oprécz mi-
tosci i zalezno$ci w zwiazku pojawia si¢ motyw litosci 1 litowania si¢. O lito-
$ci, ewentualnie o jej niedostatku, méwi si¢ w odniesieniu do zwiazku dwoj-
ga gléwnych bohaterdw. Mezczyzna w pierwszych fazach zwigzku nie od-
czuwa litosci nad cigzkim losem Najbrzydszej, a tym samym nie przejawia
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wobec niej prawdziwego zainteresowania i uczucia. Lito§¢ wykorzystuje tyl-
ko jako chwyt marketingowy w momencie rozpoczecia wspolpracy z cyr-
kiem i prébg zainteresowania widzow. W efekcie dziata na emocje publicz-
nosci za pomoca wymyslonych i dopracowanych historii, przy czym w ogdle
nie bierze pod uwage uczué¢ wystawianej na pokaz kobiety, nieustannie ja
ponizajac: ,,Ponizanie jest podstawa wszystkich dalszych form przemocy*
(Hooks, 2013, 108). Rozwazajac ten problem, warto przywolaé inny przy-
kiad z analizowanego opowiadania Tokarczuk, a mianowicie moment, gdy
kobieta jest przekonywana, ze uwaga publicznosci sprawia jej rados¢, ze jej
potrzebuje. Kolejny kobiecy aspekt przejawia si¢ jednoczesnie w ataku na
uczucia kobiecej 1 dziecigeej czedci widowni, ktora jest uwazana za najbar-
dziej podatna na zranienie. Emocjonalne zabarwienie tekstu jest z naszego
punktu widzenia oslabione przez narratora mezczyzng. Gdyby historie opo-
wiadata kobieta, wybrzmiataby ona inaczej. Wewngtrzne rozdarcie i rozdwo-
jenie meskiej postaci rowniez jest zobrazowane, ale tylko za pomoca stosun-
kowo powierzchownej sondy meskiej duszy, bardziej jest to pewnego typu
konstatacja niz gotowe rozwiazanie.

Inspirujaca jest ta cz¢§¢ opowiadania, w ktorej mezczyzna zastanawia sig
nad uzasadnieniem wyboru wlasnie Najbrzydszej jako swojej zony. W du-
zym stopniu za tg decyzja stoja wzgledy ekonomiczne. Inna strona mezow-
skiego charakteru przejawia si¢ w wyjasnieniu — na pozér bez znaczenia — ze
jest ona ,,inna niz pozostate®. Typowe dla literatury tworzonej przez kobiety
sq jednak stwierdzenia: ,,gtupcy zabijali si¢ z powodu pigckniejszych®; ,,mial-
bym co$, czego inni nie maja”. To sprawia, ze zaprezentowany w utworze
Tokarczuk mezczyzna jest wladnie postacig stereotypowego samca — prze-
waznie zly, dzialajacy na ogél niepoprawnie i niestosownie. Wizerunek me-
skiej postaci jest zlagodzony poprzez fakt, ze gdy czasami ucieka od Zony,
nie potrafi przestaé o niej mysle¢. Z punktu widzenia kobiecej czytelniczki
moze to by¢ interpretowane jako cecha pozytywna, ktora $wiadczy o jakichs$
uczuciach; meska optyka dostrzeze jednak zupelnie inne powody takiego
zachowania.

W literaturze pisanej przez kobiety, a szczegdlnie w tekstach feministycz-
nych czgsto pojawiaja si¢ teoretyczne uzasadnienia réznic plciowych i in-
nych opiséw. W analizowanym utworze nauka takze zajmuje wazng pozycije
1 to w miejscu, w ktérym od fantastycznych i szokujacych uzasadniert kobie-
cego wygladu pisarka przechodzi do pseudonaukowych teorii o pomylce
przyrody i teorii zatrutej krwi. Nastgpnym istotnym ,,naukowo uzasadnio-
nym“ momentem opowiadania sq narodziny dziecka. Mezczyzna twierdzi, ze
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splodzenie dziecka nie bylo ani jego zamiarem, ani jego pomystem, byl to
bowiem pomyst profesora, ktéry im pomagal i naméwil ich na podjecie ta-
kiej decyzji. Przy czym Najbrzydsza juz od §lubu marzyla o spokojnym zyciu
w zaciszu domu 1 wspolnym wychowywaniu dzieci. Z mezowskiego punktu
widzenia dziecko bylo z jednej strony niepozadanym zagrozeniem, ale z dru-
giej strony przynies¢ moglo lepszy zarobek. Ta swoista tgsknota za posiada-
niem jeszcze bardziej szokujacej atrakcji jest przeciwstawiona z ojcowskimi
uczuciami 1 poczuciem zagrozenia partnerstwa w zwiazku po pojawieniu sie
potomka. Poradzenie sobie ze $miercia dziecka nalezy do najbardziej emo-
cjonalnych przezyc i jest czesto przedstawiane w dzielach tzw. estetyki cier-
pienia. W niniejszym opowiadaniu jest to wlasnie ten moment, kiedy kobieta
pograza si¢ w tesknocie za dzieckiem 1 stara si¢ je nakarmié takze wtedy,
kiedy ono nie ma juz sily. Po §mierci dziecka matka cierpi z powodu tej stra-
ty o wiele bardziej niz ojciec, pograza si¢ w depresji, czego efektem kofico-
wym jest jej zgon. Postawa ojca jest paradoksalnie ukierunkowana nie na
strong emocjonalna, ale na ekonomiczna. Przejaw uczuciowosci widoczny
jest dopiero w sytuacji, kiedy profesor pomaga przenies$¢ ciata martwej zony
i corki do laboratorium. Tam postuza do badan naukowych; zostana wypre-
parowane i zakonserwowane tak, by przedstawialy moment swojego naj-
wigkszego cierpienia, a potem wystawione zostang jako eksponaty naukowe
— ,,jako nieudany poczatek nowego rodzaju (Tokarczuk, 2003, 132).

Pisarka w swoim opowiadaniu o najbrzydszej kobiecie §wiata proponuje
odbiorcom jedynie bardzo maly wglad do duszy gtéwnej bohaterki, gdyz
narratorem opowiadania jest mezczyzna. Kobieta przeméwi jedynie kilka
razy, a w kazdym momencie, w kazdym z tych dialogéw zaprezentuje si¢ jako
inteligentna, madra i niezwykle uczuciowa istota, a zatem jako catkowite prze-
ciwienstwo tego, jak jest przedstawiana spoleczenstwu. Ten kontrast jest do-
skonale widoczny we fragmencie, w ktorym kobieta ocenia swoich widzow:
»Ludzie sa tak stabi, tacy samotni. Jest mi ich szkoda, kiedy siedzg przede
mna i patrzq na moja twarz“ (Tokarczuk, 2003, 129). Z samotnej i cierpiacej
bohaterki staje si¢ osobg patrzaca z dystansu, oceniajaca i postrzegajaca swoja
wyjatkowos¢ oraz zwyczajno$c¢ tych, ktérzy pozwolili sobie ja oceniaé: ,,Czasem
mysle, ze mi zazdroszcza (...) sa tacy nijacy, bez jakiejkolwiek wyjatkowosci,
bez wlasciwosci® (Tokarczuk, 2003, 129). Z tej, ktéra wedlug wigkszosci
powinna si¢ ukrywac przed ludzkim wzrokiem, staje si¢ ta, ktora widzi
prawdziwe wartosci: ,,Ludzkie twarze sg jak maski“ (Tokarczuk, 2003, 131).

Dzigki temu odstania si¢ najwicksza prawda plciowej (i jakiejkolwick in-
nej) stereotypowej teorii, poniewaz stereotypy i przesady bronia dostgpu do
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swobodnego postrzegania (zob. Porubanova) 1 zwracaja uwage na nasze sla-
bosci i niedostatki. Brzydka i ponizana kobieta postrzega widzéw jako
opuszczone i samotne dusze, cieszace si¢ z cudzego nieszczescia, ktore to
nieszczescie utwierdza ich w poczuciu sensu wlasnego zycia.

Gdzie zatem jest miejsce Najbrzydszej? Toni Wolff w studium o przeciwien-
stwach Struktime formy Senske duse (1951) zdefiniowala cztery podstawowe at-
chetypy kobiece. Matka to wedtug niej ,,kobieta, dla ktérej najwazniejszym
osobistym priorytetem jest dobro jej dzieci (albo tych, ktére ma w opiece)®
(Molton, Sikes, 2015, 24). Zgodnie z ta definicja Najbrzydsza mozna zali-
czy¢ do tej kategorii, gdyz rzeczywiscie w jej hierarchii najwyzej znajduje sig
dobro bliskich, w pierwszym rzedzie — jej cérki. Po porodzie bohaterka teskni
nie tylko za spokojem dla siebie, ale przede wszystkim dla dziecka. W mo-
mencie choroby mysli o dziecku, a nie o sobie, catkowicie zapomina o swo-
im cierpieniu i ponizeniu. Charakterystyka archetypu matki przejawia si¢ juz
we wstepnej czesci opowiadania, kiedy Najbrzydsza marzy o malzenstwie
jako o ucieczce z zycia publicznego do sfery domowej, do bezpiecznej pry-
watnosci, gdzie bedzie spokojnie zy¢ i wychowywaé swoje dzieci.

Archetyp Hetery — a wigc kobiety, ktérej ,,w pierwszym rzedzie zalezy na
jakosci zwiazku z partnerem® (tamze, 27) jest obecny w postaci Najbrzyd-
szej, ale bardziej dlatego, Ze ten stan jest dla niej nicosiagalny z powodu me-
zowskich zainteresowan innymi kobietami. W opowiadaniu Tokarczuk za-
znacza tylko, ze Najbrzydsza mu to wypomina, ale nie podejmuje zadnych
$rodkéw ani krokéw, aby zmienié te sytuacje. Archetyp Amazonki — ,,kobie-
ty, ktérej osobistym priorytetem jest bezosobowa strefa zbiorowej $wiado-
mosci® (tamze, 29) 1 Medii — ,kobiety, ktérej prymarne zainteresowanie
skupia si¢ na zjawiskach zwiazanych ze zbiorows nieswiadomoscia® (tamze,
33) sa réwnie czesciowo reprezentowane, choé nie wprost przedstawione.
Najbrzydsza co prawda nie przejawia typowych nadprzyrodzonych czy
wrézbiarskich zdolnosci (jak medium), ale jest to kobieta inna niz wszystkie,
kobieta, ktora (podswiadomie i mimowolnie) wplywa na spoteczenistwo i na
myslenie ludzi, wyznacza granice ,,normalnosci® i pokazuje widzom lustro,
moéwiac im: to wy jestescie ci brzydey, to wy macie przesady, to wy definiu-
jecie granice wyjatkowosci — piekna — brzydoty.

Kobiecos¢ Najbrzydszej, jako abstrakcyjne pojecie wyrazajace cos, co
mozna zdefiniowa¢ jako kobieca naturalnos$é, ewentualnie tozsamo$§é zmie-
niajaca si¢ w czasie 1 przestrzeni (Bacova, 2005, 173), jest bardzo trudno opi-
sa¢. Moze jest w jej stosunku do mezczyzny, moze w dazeniu do spotecznego
uregulowania swej sytuacji (malzenstwo), moze w stosunku do dziecka i wresz-
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cie —w z pozoru blahych przejawach zachowan typowych dla plci zeniskiej —
jak na przyktad wtedy, kiedy zawiazata chustke, kt6ra kupit jej maz.

Faktem jest, jak méwi sama bohaterka, ze ,,zadna rzecz nie istnieje od po-
czatku do korica, o ile nie ma swojej opowiesci® (Tokarczuk, 2003, 125)
i dlatego nie ma pewnosci, gdzie w analizowanym opowiadaniu znajduje si¢
dobro: po stronie ,,normalno$ci® czy po stronie szokujacej ,,nienormalno-
$ci“. Kazdy stereotyp (réwniez stereotyp plciowy) jest schematycznym spo-
sobem postrzegania, ktérego celem jest utatwienie orientacji w $wiecie, lecz
tylko krytyczny stosunek do niego umozliwia zrozumienie jego funkcjono-
wania. Mozna zada¢ pytanie: czy w opowiadaniu Olgi Tokarczuk Najbrzydsza
jest typowym przykladem ,,stabej plci® a jej maz jest ,,silng plcia™? Odpowiedz
jednak jest niejednoznaczna. Sprawe komplikuje bowiem chociazby to, ze
postrzeganie stereotypu jest subiektywna sprawa czytelniczego $wiatopogladu.
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The beauty myth and The Ugliest Woman of World
[Najbrzydsza kobieta swiata] by Olga Tokarczuk

Gender theory concerns most areas of woman'‘s existence in a society and an artistic text is
one of many subject manifestations, which may and is likely to influence public opinions.
After the period of literature dominated by heroines fighting for the rights, the woman-
-provocateurs came to set free not only their bodies, but also their souls. Apart from the
male—female relations (gender theory), Olga Tokarczuk’s short story Najbrzydsza kobieta swiata
(tr. The Ugliest Woman of World) reveals various aspects of women’s writing, in particular — the
aesthetics of ugliness. Within this milieu, the ugliness is locked in two stands: 1. the direct
characteristics of the ugliest woman in the world and 2. the shocking element of the suffering
aesthetics, namely, the exposure of woman by the others.
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