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Czy popularna powies¢ kobieca
moze by¢ powiescia spotecznie zaangazowana?
Kilka refleksji o tematach, gatunkach i stereotypach

Literatura popularna bardzo czesto utozsamiana jest z literatura gatunko-
wa. O ile jednak powies¢ kryminalna coraz cz¢sciej odezytywana jest w kon-
tekscie rozpoznan o charakterze socjologicznym — opowie$¢ o zbrodni ma
by¢ metafora lekéw wspolczesnego czlowieka (por. Burszta, Czubaj 2007;
Czubaj 2010), a powies¢ fantasy bywa traktowana jako uproszczona wersja
filozoficznych rozwazan na temat przysztosci lub $wiatow alternatywnych,
o tyle tzw. literature kobieca! wyjatkowo trudno jest utozsami¢ z bardziej
ambitnymi odniesieniami niz romansowa historia ze szczesliwym zakoncze-
niem?. Jedli wezmiemy pod uwage stereotypy, ten ostatni typ powiesci popu-
larnych jest najbardziej narazony na ich oddziatywanie. Nie bez powodu Si-
mone de Beauvoir, piszac o kobietach, tytuluje swoje kanoniczne dzieto
Druga ple, a Anna Martuszewska, badajac literature popularna, uzywa okre-
$lenia ,,ta trzecia” (zob. de Beauvoir 2014; Martuszewska 1997).

1\ artykule stosuje zamiennie zapis, w ktérym okreslenie literatura/proza/powiesé kobie-
ca poprzedzone jest sformulowaniem ,,tak zwana”, oraz zapis, w ktérym brakuje zasugero-
wania umownosci definicyjnej. Chee w ten sposéb pokazaé plynnosé uzywanego pojecia.
Cho¢ rodzi ono ciagle trudnosci definicyjne, to jednak towarzyszy mu réwnie czesto katego-
ryczno$é niosaca sugestie oczywistosci skojarzen.

2 Niezwykle cickawe interpretacje fenomenu kobiecego czytania i pisania zawieraja pu-
blikacje: Kilka uwag na temat powiesci kobiecej (Kraskowska 2001), Literatura monstrualna (Fi-
lipak 1991), Artystka jako gospodyni domowa (Jong 1999), Romanse 3 rignych sfer Martuszewska,
Pyszny 2003).
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Mamy bowiem do czynienia z potréjnym uwiklaniem wplywajacym na wi-
zerunek oparty na trwaltosci funkcjonujacych w spoleczenstwie uprzedzen.
Po pierwsze, negatywne skojarzenia zwiazane sa z okresleniem ,,popularna”.
Nie ma watpliwosci, ze literatura opatrzona tym epitetem do najambitniej-
szych nie nalezy, trudno tez oczekiwaé od niej czegos$ wigcej niz rozrywki,
nie spodziewamy si¢ po niej ani szczegdlnej finezji fabularnej, ani jezykowe;.
Mamy wigc pewno$¢ do$wiadczenia seryjnosci (powiesci gatunkowe sa do
siebie podobne) oraz wtérnosci (zatozenie, ze powtarzalno$¢ tresci umocni
wigz z czytelniczkami)3. Zwiazane sa one z przewidywalnoscia rozwoju akcj,
optymistycznym zwykle zakoficzeniem, powracajacymi watkami mitosnymi
i stylistycznym zubozeniem. Lekturze literatury popularnej towarzyszy zwy-
kle przyjemnos¢ i to ona dominuje nad innymi funkcjamit. W tzw. prozie
kobiecej nie szukamy wigc wyzwan natury intelektualnej, w trakcie jej przy-
swajania nie zadajemy sobie pytan natury egzystencjalnej, nie prébuje-
my zwykle interpretowac i analizowad, pozostajemy przy odbiorze potocznie
okreslanym jako jeden do jednego. O literaturze popularnej, cz¢sto stusznie,
méwi sig tez, ze jest to literatura jednorazowego uzytku, do ktorej si¢ nie
wraca, o ktorej si¢ nie dyskutuje, ktdrej si¢ nie rozwaza w ramach poruszenia
oferowanego czytelnikom czgsto w przypadku literatury artystycznej. Nie
ma tutaj mowy o kilku poziomach odczytania. Nawet jesli prébuje si¢ od-
biorcy zasugerowaé co$, co mozna by okreslié mianem tresci naddanych,
zaprezentowane zostaja one w taki sposob, ze dominujaca funkcja przyjem-
nosci nie ulega podwazeniu.

Po drugie, liczne stereotypy tacza si¢ z okresleniem ,,kobieca”. Niezaleznie
od tego, czy mysle¢ bedziemy o prasie kobiecej, czy na przyktad o kobiecych
gatunkach telewizyjnych, takich jak serial, niejako automatycznie pojawiajg
si¢ epitety, ktore czesto traktuje si¢ synonimicznie. Kobiecy w owym stereo-
typowym ujeciu oznacza zazwyczaj banalny, nieskomplikowany, infantylny,
emocjonalny, sentymentalny, oczywisty, roztywkowy, a nawet — konieczne
jest uzycie tego stowa — glupi. Przypisanie literatury do kobiecosci przynosi
wigc konkretne konsekwencje wynikajace z powyzszego wyliczenia. Oto
okazuje sig, ze powiesci kobiece maja raczej wstydliwe konotacje, wplywaja-
ce na spoleczny odbiér tego typu lektur. Deklarowanie upodobania do po-
pularnej literatury kobiecej wplywa wigc na pewnego rodzaju dyskredytacje

3Warto w tym kontekscie przywolaé nastepujace publikacje: Zrozumied kultnre popularng
(Fiske 2010) oraz Studia knlturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody (Storey 2003).

4 Mozna wigc méwi¢ o kulturze przyjemnosci — w jej réznych, pozytywnych i negatyw-
nych, aspektach (por. Grad, Mamzer, red., 2005).
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zwiazang z tym ujawnieniem. Istnieje bowiem podejrzenie, ze réwnie nieko-
rzystnie jak popularna literatura kobieca moze by¢ postrzegana jej czytelniczka.
I wlasnie z nia wiaze si¢ trzecie uwiklanie sytuujace ten typ prozy w bliskim
sasiedztwie réznego rodzaju uprzedzen. Skoro adresat takze zostaje zdefinio-
wany plciowo, dochodzi do zintensyfikowania owych negatywnych skojarzeq,
co w skutkuje ideowym wykluczeniem tego typu lektury przy jednoczesnej
dominacji nurtu w kontekscie komercyjnego sukcesu. Popularna powiesé
kobieca bywa kojarzona ze wstydliwymi praktykami czytelniczymi — do kry-
minaléw 1 do fantasy wypada przyznac si¢ publicznie, do obyczajowych od-
ston popkultury juz nieco mniej, lepiej unika¢ w tym wzgledzie deklaracii.

Problemy te przywoluje nie bez powodu. Dla dalszych rozwazan istotne
wydaje si¢ przedstawienie kontekstu towarzyszacego funkcjonowaniu popu-
larnej literatury kobiecej na tle innych gatunkéw oraz regut rzadzacych me-
dialnym odbiorem. Nie da si¢ przeciez nie uwzgledniaé stereotypéw, nie da si¢
nie zauwazy¢ konsekwencji bedacych efektem przedsigwzieé promocyjnych
wydawnictwa, trudno réwniez pominaé dzialania samych pisarek, lawirujacych
zazwyczaj miedzy profesjonalizmem a amatorszczyzna. Dla postrzegania po-
pularnej literatury kobiecej wazne jest zatem to, co znajduje si¢ na oktadkach
powiesci zaklasyfikowanych do tego nurtu (sa to zazwyczaj kwiaty, sielankowe
obrazy domow lub pdl, ciastka, dtonie trzymajace kubek z parujacym napo-
jem, kobieta z mezczyzna, rudowlosa kobieta), jak tez czestotliwosé wydawa-
nia ksiazek przez pisarki (coraz czeSciej akceptowana praktyka jest produko-
wanie literatury, nie za$ jej pisanie — stad rocznie publikuje si¢ kilka ksigzek
jednej autorki) oraz traktowanie pisania jako przyjemnego hobby (pisanie na
emeryturze, pisanie w ramach autoterapii, pisanie z powodu nudy).

Zastanawianie si¢ w takiej sytuacji, czy popularna literatura kobieca moze
by¢ literatura zaangazowang spolecznie, wydaje si¢ nie tylko absurdem, ale i sto-
sunkowo marnej jakosci prowokacja. Chciatabym jednak mimo wszystko za-
trzymac si¢ przy tym pytaniu i sprobowac odpowiedzie¢ na nie, biorac pod
uwage podejmowane przez autorki tematy, sposob, w jaki poruszana pro-
blematyka jest opisywana, oraz gatunki, po jakie si¢gaja pisarki, prébujac
gra¢ na rézne sposoby z konwencja powiesci obyczajowej.

Pomiedzy gatunkami i w promocyjnym tyglu

Przedstawiciele literatury popularnej, majac $wiadomos¢ gatunkowego
uwiktania wlasnej tworczosci, zwykle staraja si¢ w taki sposéb opowiadaé
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o swolm pisarstwie, by stygmat powtorzenia zamienic w atut, a pewna
schematycznos§¢ zwiazang z preferowang tematyka przedstawic tak, by zasu-
gerowac pojawienie si¢ oryginalnosci formy lub tresci. Uzywajac okredlenia
»gatunkowe uwiklanie”, mam na mysli schematy definicyjne powigzane z tzw.
literatura kobieca, literatura fantasy czy literatura kryminalng. W kazdym
z tych przypadkéw wiedza, ktorg mozemy nazwac ogdlna, wplywa na roz-
poznania jednostkowe czytelnikéw. Etykieta gatunkowa niesie konkretne
skojarzenia, do ktérych w efekcie przywiazujemy si¢, a nastgpnie w trakcie
procesu lekturowego oczekujemy, by nasze rozpoznania wstepne potwier-
dzily si¢. Siggajac po powiesci popularne, cz¢sciej oczekujemy powtdrzenia
niz zaskoczenia i zmiany. Etykieta gatunkowa pozwala na zbudowanie spe-
cyficznego sojuszu miedzy autorem, czytelnikiem, wydawca, ale 1 sprzedaw-
ca ksigzki. Nabywca powiesci otrzymuje zwielokrotnione potwierdzenie, ze
siegajac po proze kobieca, literature fantasy lub kryminal, zapewnia sobie
jasno 1 czytelnie zdefiniowane emocje. Jakiekolwiek proby renegocjowania
czystosci gatunkow, wprowadzanie elementéw nietypowych, laczenie réz-
nych form i budowanie zaskakujacych zestawient gatunkowych bywaja ryzy-
kowne — mogg spotkac si¢ z pozytywnym odbiorem, moga réwniez wywo-
ta¢ reakcje przeciwng u tych, ktérzy sa przyzwyczajeni do bardziej tradycyj-
nych rozwiazan. Nic wigc dziwnego, ze zaréwno wydawcy, jak i autorzy
rezygnuja czesto z podejmowania ryzyka, uwazajac, ze tylko asekuracyjne
trzymanie si¢ formul dobrze sprawdzonych daje gwarancj¢ sukcesu.

Autorki klasyfikowane jako przedstawicielki popularnej prozy kobiecej
funkcjonuja wigc czgsto w sytuacii nie do pozazdroszczenia. Z jednej strony
decyzje wydawcoéw potwierdzaja sprzedawalno$é tego, co ma w sobie gen
seryjnosci, z drugiej rynek wydawniczy — zasypany setkami podobnych do
siebie tytuléw — raczej nie nastrajaja optymistycznie w konteks$cie myslenia
o wlasnej karierze. Pomijajac fakt, ze nie wszystkie czytelniczki i nie wszyst-
kie autorki szukaja w literaturze czego$ wigcej niz kolejnej powiesci o mito-
$ci z przewidywalnym scenariuszem wydarzed, nie wolno zapomnieé, ze
wzmiankowana wtérnos$¢ propozycji opatrzonych etykieta , literatura kobie-
ca” to czesto nie tylko konsekwencja marketingowego myslenia wydawcéw
(chodzi nie o jako$¢, ale o ilo$¢), ale przede wszystkim niskich kompetencji
kulturowych odbiorcow oraz réwnie mato imponujacych kompetenciji kultu-
rowych autorek. Rzeczywisto§¢ wyglada bowiem duzo mniej rézowo niz,
by¢ moze, chcielibysmy. Dobrych powiesci popularnych nie ma wecale tak
wiele, to nie one stanowia wigkszo$¢, zdecydowanie dominuje to, co jest
mialtkie, przewidywalne, wtérne, a nawet bliskie grafomanii. Warto réwniez
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w tym miejscu zaznaczy¢, ze wlasnie te powiesci, ktére odnosza najwickszy
sukces 1 najlepiej si¢ sprzedaja, czesto reprezentuja wyjatkowo niski po-
ziom®. Przykladem moze by¢ Katarzyna Michalak, autorka, ktérej ksigzki nie
schodzg z list bestsellerow, a wydaja je najlepsze polskie wydawnictwa, takie
jak na przyklad Wydawnictwo Literackie, Znak czy Albatros. Styl pisania,
jezyk, sposéb konstruowania postaci oraz logika fabuly pozostawiaja w przy-
padku tej autorki nie tylko wiele do zyczenia, ale — co nalezy wyartykulowaé
wprost — s zaprzeczeniem jakiejkolwiek literackosci. Jak si¢ okazuje, nie ma
to wigkszego znaczenia dla samopoczucia autorki, ktéra nie ukrywa m.in.
tego, ze publikuje powiesci zaangazowane spolecznie 1 obmysla utwory, ktore
maja stanowi¢ rewolucje w mysleniu o nowoczesnym pojmowaniu historiic.
W pierwszym przypadku mam na mysli Bezdomnag, powies¢ wydana w Znaku
i reklamowang wlasnie jako utwér o charakterze wyemancypowanym, podej-
mujacy trudne tematy obyczajowo-spoleczne oraz zabierajacy glos w sprawie
roli petnionej przez kobiety w przestrzeni prywatnej i publicznej. W drugim
chodzi o zapowiadany dwutomowy cykl poswiecony Powstaniu Warszaw-
skiemu, przy ktérym komiksowe fragmenty z ostatniego filmu poswigcone-
go tej tematyce wydaja si¢ wyjatkowo ambitne. Michalak jest réwniez autor-
ka ,,produkujaca” chyba najwiccej ksigzek wérdd autorek literatury kobiece;.
Wydawanie kilku ksigzek w roku to w jej przypadku norma. Zwazywszy na
te systematyczno$¢, trudno méwié o pisarstwie, bardziej zasadne staje si¢
okreslenie ,,produkcja”.

Sugerowanie, iz mamy do czynienia z gatunkiem duzo powazniejszym niz
romans lub Ze proponowana opowies¢ to co$ wigcej niz literatura popular-
na, ma miejsce stosunkowo czesto. Wida¢ to chociazby przy okazji sag ro-
dzinnych, gatunku cieszacego si¢ obecnie duza popularnoscia. Losy rodziny
poznajemy przewaznie na tle Wielkiej Historii, tej, ktora zwykle za nic ma
zycie zwyklego czlowieka, swobodnie dysponujac jego biografia i relacjami
z innymi ludZzmi. Zdarzaja si¢ wsréd sag, wpisujacych si¢ réwniez w kon-
wencj¢ popularnej prozy kobiecej lub nawet prozy srodka, powiesci intere-
sujace zaréwno pod wzgledem zaproponowanej opowiesci, charakterystyki

5 Krytyczne rozpoznania zwiazane z tworczoscia przywolywanych autorek sa mojego au-
torstwa. Niezbedne wydaje si¢ zaznaczenie, iz powiesci z kregu tzw. literatury kobiecej nie
maja zwykle krytycznoliterackiej recepcji, a entuzjastyczne opinie czytelniczek nie zawsze by-
wajq adekwatne do prezentowanego w powiesciach poziomu.

6 Prasie kobiecej poziom literatury autorstwa Michalak najwyrazniej nie przeszkadza. Na
tamach ,/Twojego Stylu” zostala nazwana ,krolowa”: http://katarzynamichalak.blogspot.
com/2017/05/zostaam-koronowana-przez-twoj-styl.html [dostep: 20.05.2017].
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postaci, powiazania faktéw z fikcyjnymi sytuacjami przydarzajacymi si¢ bo-
haterom, ale i uzywanego jezyka oraz formalnego zaplanowania ksiazki. Do
nich zaliczyé mozna na przyklad Skagy lzabeli Zukowskiej (Zukowska
2014), trzytomowe Stulecie Winnych Albeny Grabowskiej (Grabowska 2014,
2015; 20152) czy Rozdroza i W obeym domn Sabiny Waszut (Waszut 2014;
2015). Przykladem niewartym polecenia okazuje si¢ natomiast Saga rodu von
Beckdw Joanny Jax (Jax 2014; 2016). Autorka zdecydowanie preferuje styli-
styke typowo romansows, rozmowy bohaterow sa tak melodramatyczne, ze
az miejscami $mieszne, jezyk opisu przypomina wypisy z zeszytow szkol-
nych z przecigtnej jakosci wypracowaniami. Jax probuje réwniez, dos¢ nieu-
dolnie, gra¢ schematami narodowo$ciowymi i klasowymi — mito$§¢ miedzy
uboga Polka a zamoznym i wysoko postawionym Niemcem.

Mozna takze wyrézni¢ autorki wykorzystujace konwencje sagi dla zobra-
zowania loséw bohaterdéw, ktérych historie tocza si¢ w okresie blizszym
wspolczesnosci. Hanna Cygler, portretujac losy Zosi Knyszewskiej (Cygler
2012; 2012a; 2012b), stara si¢ rowniez opisa przemiany zwigzane z rewolu-
cja Solidarnosci 1 pozniejsza transformacja ustrojowa. Fakt, iz miejscem akcji
jest Gdansk, dodatkowo wzmaga potencjalng atrakcyjno$¢ powiazania Wiel-
kiej Historii z historiq prywatna, a nawet intymng. Z kolei Ewa Madeyska,
autorka kojarzona wczeséniej z literaturg artystyczna, proponuje czytelnikom
sage, ktorej pierwsza czgs¢ skupia si¢ wokol roku 1968. Powies¢ reklamo-
wana jest jako pierwszy serial literacki, a okladka nawigzuje do plakatéw
znanych seriali Gofowe na wsgystko 1 Szesé stgp pod ziemiq. Powiesé Madeyskiej,
zatytutowana Rodzina O. (Madeyska 2017), mocno odbiega jednak od typo-
wo popkulturowych rozwiazan i blizej jej do konwencji charakterystycznych
dla tzw. prozy $rodka. Jesli mielibysmy w kontekscie tej akurat ksiazki przy-
wolywac jaki$ serial, najbardziej zasadne byloby odniesienie do serialu Do
Madeyska bardzo podobnie rekonstruuje losy rodziny, odstaniajac wydarze-
nia wazne w zyciu bohateréw, ale tez zwykla codziennosé, pokazujac, ze
przesztos$é zazwyczaj upomina si¢ o swoje, a losy ludzi bywaja duzo bardziej
skomplikowane, niz jesteSmy w stanie to sobie wyobrazi¢. W tym akurat
przypadku ksiazka, ktéra wymagata graficznego zaakcentowania swojej nie-
banalno$ci, zostaje wpisana w klasyfikacje przynoszace skojarzenia z literatu-
rg popularna.

Bywa réwniez, ze przejscie autorki do wydawnictwa, ktére zdecyduje sie
promowac jg w zupelnie odmiennych niz wczesniejsze rejestrach, skutkuje
innym postrzeganiem jej tworczo$ci. W takiej sytuacji mozna méwi¢ o sku-
teczno$ci marketingowej. Przyktadem podobnych praktyk moze by¢ Sylwia
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Zientek, ktéra po przejsciu do wydawnictwa W.A.B., funkcjonuje wraz ze
swoimi ksiazkami w mediach tak, jakby byla reprezentantka nurtu majacego
niewiele wspolnego z literatura popularna. Tymczasem jej dwie ksigzki wy-
dane we wspomnianym warszawskim wydawnictwie uwiklane sa w kontekst
historyczny. Mamy wi¢c do czynienia z wykorzystaniem faktéw dla upra-
womocnienia rzekomej powagi uprawianej tworczosci. Kwestia umiejetnosci
literackich schodzi na dalszy plan, liczy si¢ temat oraz research wykonany
przez pisarke. W Koloniz Marusia (Zientek 2016), powiedci, ktora probuje sie
koncepcyjnie rownac z Malq Zagladq Anny Janko (Janko 2015), dochodzi do
symbolicznego zaszantazowania czytelnika biogratia wlasnej rodziny 1 jej
traumatycznymi przezyciami na Wolyniu. Temat obliguje do potraktowania
go serio, jednoczesnie wykonanie pozostawia wiele do zyczenia. Cho¢ suge-
ruje si¢ czytelnikowi, ze obcuje z literatura z wyzszej potki, tak naprawde
otrzymuje on literature¢ popularng, ktéra tylko udaje to, czym nie jest. Nie
inaczej jest w przypadku sagi warszawskiej pt. Hote/ 1 arsovie, ktéra zaczela
si¢ ukazywaé w 2017 roku (zob. Zientek 2017). Tutaj réwniez to, co bliskie
jest popliteraturze, falszywie reklamowane jest jako ksigzka przyporzadko-
wana do zupelnie innej jakosciowo grupy. Warto w tym miejscu zaznaczy¢,
ze hotel mial by¢ swego czasu pomystem na proze o nieco ambitniejszej
proweniencji takze w przypadku Janusza L. Wisniewskiego. Tenze autor —
co ciekawe, cho¢ jest mezczyzna, nalezy do najbardziej rozpoznawalnych
twércéw popularnej literatury kobiecej — w powiesci Grand (Wisniewski
2014) réwniez przegrywa z koncepcyjnie interesujacym pomyslem przed-
stawienia poszczegélnych biografii bohateréw, dla ktérych zaistnienia klu-
czowy staje si¢ fakt zajmowania hotelowych pokoi.

Do$é¢ swobodnie réwniez operuje si¢ w reklamach i réznego rodzaju wy-
powiedziach publicznych okresleniem , literatura §rodka”. Po pierwsze, za-
pomina sig, ze taka wlasnie klasyfikacja nie oznacza jeszcze pisania tozsame-
g0 z tworczoscig artystyczng. Czesto przeciez jest tak, ze proza danej autorki
wyroznia si¢ wérdéd innych jezykiem i poruszanymi tematami, oznacza to
wszakze tylko, a moze az, pdjscie krok dalej niz literatura popularna przy
jednoczesnej swiadomosci, ze ciagle blizej tej twoérczosci jednak do poplite-
ratury niz do prozy duzo ambitniejszej. Po drugie, uzywa si¢ tego okreslenia
dla zdyskredytowania prozy artystycznej, rzekomo niezrozumialej, nadmier-
nie elitarnej i nierzadko eksperymentalnej, 1 zasugerowania, ze to wilasnie li-
teratura $rodka porusza tematy trudne, ale czyni to w przystgpny sposob.
Zaakcentowany zatem zostaje jej wymiar popularyzatorski i edukacyjny.
Pomija si¢ w takim rozumieniu fakt nadmiernego docenienia literatury po-
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pularnej i dos¢ dziwnego dystansowania si¢ od prozy klasyfikowanej jako ta
z wyzszej polki. Po trzecie wreszcie, okreslenie literatura $rodka stuzy czesto
odcigciu si¢ od stereotypow skojarzonych z popliteraturg oraz do zbudowa-
nia wokol siebie atmosfery pozwalajacej na interpretacje, iz mamy do czy-
nienia z kims, kto pisze lepiej i ciekawiej od tych, ktorych ksiazki tylko do-
brze si¢ sprzedaja, natomiast niekoniecznie tworcy ci sa w stanie zaoferowac
réwniez sensy, a wigc to, co okredliliby$my mianem wartosci naddanych.
Przyktadem dosy¢ instrumentalnego wykorzystania przywolanego pojecia
moze by¢ dyskusja zainicjowana w mediach przez Katarzyne Tubylewicz.
Pozorne dyskutowanie o zaletach i wiodacej roli literatury §rodka zbiegto si¢
z promocja ksigzki autorki pt. Rowiesnicz/i 1 tak naprawde postuzylo przede
wszystkim skutecznej akcji reklamowej (pot. Katargyna Tubylewicy: Pisarz nie
musi byé ubogi).

Dosé nietypowa praktyka jest zaprzeczanie oczywistym przynaleznosciom
gatunkowym 1 sugerowanie, ze z jakiego§ powodu wskazana literatura ma
charakter szczegdlny, ktorego niestety nie widza ci, ktorzy ja czytaja. W tym
kontekscie mozna by przywotaé Katarzyne Bonde, ktéra piszac kryminaly
i uzywajac w stosunku do siebie okreslenia ,,krolowa kryminatu”, w wywia-
dach chetnie rozmywa oczywisto$¢ przyporzadkowania gatunkowego swojej
tworczosci. Owszem, autorka wykorzystuje elementy powiesci obyczajowej,
psychologicznej czy horroru, jednoczesnie jednak nie sg to zabiegi na tyle
komplikujace odbiér, by jednoznaczne zakwalifikowanie jej powiesci do lite-
ratury popularnej stawalo si¢ niemozliwe. Nie jest tez wcale tak oczywiste,
ze pisarz odnoszacy komercyjny sukces jest w stanie napisa¢ wszystko’.

7 Katarzyna Bonda prébuje diagnozowad stan literatury popularnej: ,,Dzis jestem goraca
oredowniczka literatury popularnej, ktéra zapewnia rozrywke na dobrym poziomie. Teraz
akurat uprawiam powies¢ kryminalna, ale potrafi¢ napisa¢ wszystko i zamierzam zmierzy¢ si¢
jeszcze z niejednym gatunkiem. Pisz¢ po prostu takie ksiazki, jakie sama chcialabym czytaé.
Kiedy$ nie zaklasyfikowano by ich do »kryminaléw«, poniewaz potamatam wszystkie mozli-
we zasady ustanowione kiedys przez Christie i Chandlera. Jesli udalo mi si¢ w jednej ksiazce
zmiesci¢ intryge kryminalna, opowies¢ o superbohaterce, jaka jest Sasza Zaltuska i uniwersal-
ny temat — kawalek historii Polski, a na dodatek ludzie to czytaja i polecaja sobie dalej, co
moze by¢ pigkniejszego? Podobno dzi$ ksiazka zyje w Polsce miesiac, dwa. Ludzie szybko
zapominaja, bo w tym czasie na rynek wchodza nowe, nickoniecznie lepsze tytuly. Moje
ksiazki wciaz sa bestsellerami. Nie ma wigkszego komplementu dla pisarza literatury popular-
nej. Tego typu opowiesci stworzone sa dla duzej rzeszy odbiorcéw. Majq by¢ zrozumiale,
porywajace, zmusza¢ do refleksji, bawi¢”. Katargyna Bonda o e-bookach. Wywiad dla Virtualo,
,»Virtualo.pl”, http://media.innovationpr.pl/clients/2360/attachment/702953 [dostep: 14.
05.2017].
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Dziwnie wybrzmiewa réwniez stwierdzenie Julii Fiedorczuk, laureatki Pasz-
portu ,,Polityki” w dziedzinie literatury, ktéra wypowiadajac si¢ na temat
swojej ksiazki Jak pokochal centra handlowe, sytuuje ja miedzy powiescia a re-
portazem?. Fakt wykorzystania jako inspiracji wlasnej biografii, obecnosc
tropéw autobiograficznych, jeszcze nie daja podstaw do przywolywania w tym
kontekscie reportazu. Bardziej zasadne wydawaloby si¢ méwienie o wcho-
dzeniu w konwencje bliskq literaturze popularnej, gdyz Fiedorczuk lawiruje
miedzy niskim a wysokim, potocznym, oczywistym a intymnym, proponujac
proze zblizona do literatury §rodka. Z popkulturg gra tez wlasciwie od po-
czatku swojego istnienia na rynku wydawniczym Manuela Gretkowska. O ile
jednak na poczatku gre te rozpoznawano przede wszystkim jako typows dla
postmodernizmu, o tyle obecnie trudno byloby uzasadnié tez¢ o filozoficz-
nym uwiklaniu chwytéw stosowanych w tworczosci pisarki.

Tematy lekko zaangazowane i lekko powazne

Autorki popularnej literatury kobiecej do$¢ swobodnie traktujg kwestie je-
zyka 1 stylu, uwazajac, ze siggnigcie po tematy, ktére nie sa zwigzane z prze-
zywaniem miltosci, uprawomocnia ich rzekome zblizenie si¢ do poziomu li-
teratury $rodka. Tak faktycznie czasami bywa, nie znaczy to jednak, ze mozna
w tym wypadku méwic¢ o jakiejkolwiek regule. Zwykle pisarki przegrywaja,
mierzgc si¢ z problemami, ktére maja sytuowac ich tworczosé w kregu litera-
tury spolecznie zaangazowanej. Przykladem ciekawej ewolucji w kontekscie
funkcjonowania w cieniu prozy $rodka jest twérczos¢ Anny Fryczkowskiej.
Autorke mozna uznaé za pisarke poszukujaca. Widad, zZe interesuje ja za-
réwno mierzenie si¢ z nowymi, nieoczywistymi tematami, jak i korzystanie
z wielu mozliwosci oferowanych przez gatunki traktowane jako typowe dla
literatury popularnej: komedia kryminalna, romans, kryminal. O ile jednak
we wezesniejszej fazie tworczosci Fryczkowskiej mozna méwic¢ o skutecz-
nym rozgrywaniu wspomnianych gier gatunkowych i tematycznych, o tyle
w ostatnich dwoch powiesciach — Szesé kobiet w Sniegn (nie liczae suki) z 2016
roku i Zony jednego mega z 2017 roku — poszukiwania te wypadaja duzo mniej
efektownie. W przypadku pierwszego tytutu jeste$Smy $wiadkami typowe;j
sytuacji zapetlenia zwiazanej z zamknictym kregiem oséb podejrzanych
o motderstwo i przebywaniem w domu, ktéry chwilowo jest odizolowany

8 Fiedorczuk pisze: ,, Ta ksiazka znajduje si¢ na granicy reportazu i prozy” (Fiedorczuk 2016).
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od $wiata. Autorka wykorzystuje feministyczny motyw wariatki na strychu,
siega réwniez po watek przyjazni kilku kobiet. Mimo catkiem udanej realiza-
cji, trudno byloby obroni¢ teze o §wiezosci i oryginalno$ci pomystu. Drugi
z przywolanych tytuléw jest chyba najslabsza ksigzka pisarki, cho¢ jedno-
czesnie — zostaje to zasugerowane w materiatach promocyjnych — powiescia
prowokacyjna, rzekomo przelamujaca tabu, a nawet — jak twierdzi autorka
w wywiadach — odslaniajaca zjawisko, ktére ma catkiem duzy zasieg, choé
jest gleboko skrywane w spoleczeistwie. Pisarka opisuje zycie nietypowej
rodziny. Mezczyzna ma zong i kochanke, obie kobiety nie tylko wiedzg o so-
bie, ale akceptuja swoje istnienie. On, one i ich dzieci mieszkaja w tym sa-
mym domu. Zona z cérka zajmuje parter, jest kobieta unikajaca seksu,
uwielbiajaca gotowaé i zajmowac si¢ domem, pochodzi z prowincji. Ko-
chanka mieszka z synem na pigtrze, to osoba niezalezna, chetnie uprawiajaca
seks, odcinajaca si¢ od wszelkich prac typowo domowych. Autorka prébuje
sugerowac, ze 6w specyficzny tréjkat, a wlasciwie, biorac pod uwage istnie-
nie dzieci, pigciokat, $wietnie si¢ sprawdza, nie jest niczym dziwnym i ma
akceptacje wszystkich zainteresowanych stron’. Z okladki mozemy si¢ do-
wiedzied, ze inspiracjq dla pisarki byla relacja taczaca Michaling Wistocka
oraz jej meza i przyjaciotke. Problem w tym, Zze Violetta Ozminkowski, bio-
grafka stynnej ginekolozki, nie ukrywa toksycznosci owego niekonwencjo-
nalnego zwigzku oraz postepujacego poczucia niedowarto$ciowania i odsu-
nigcia na bok, ktore stalo si¢ udzialem lekarki (por. Ozminkowski 2014).
Trudno wigc obroni¢ teze, iz mowa w ksiazce o wigzi czystej, radosnej, in-
spitujacej. Fryczkowskiej nie tylko nie udaje si¢ skomplikowaé psycholo-
gicznie opisywanego zwiazku, ale tez stosunkowo szybko jej opowies¢ zbliza
si¢ do banatu. Tak dzieje si¢ zaréwno w kontekscie opisywanego problemu,
jak 1 sposobu, w jaki 6w temat zostaje scharakteryzowany. Mozna by wigc
powiedzied, ze autorka zrobila krok do tytul w swojej twérczosci. Zblizajac
sic wezesniej do prozy $rodka, za sprawa Zon jednego mesa proponuje czytel-
nikom przecigtna i schematyczna powie$¢ popularna.

9 Pisarka stwierdza: ,,Gdybym je [kobiety zyjace w takim zaakceptowanym tréjkacie —
przyp. B.D.] spotkala na tym moim Zoliborzu, na Targu Sniadaniowym na przyklad, chciata-
bym z nimi posiedzie¢ i pogadaé. Spytaé, z czym im dobrze, a co im dolega. Sprawdzi¢, czy je
dobrze opisatam. Ale moze mi si¢ uda, bo wlasnie zaczetam dostawaé pierwsze sygnaly, ze
istnieja takie zwiazki, takie rodziny. Ze jest ich wiecej niz myslimy. Tak przeczuwalam”. Wy-
wiad 3 Anng Fryegkowska w dziert premiery jej nowej powiesei. 7. Anna Fryczkowska rozmawia Anna
Lubod, ,,Cud Kultury”, http://cudkultury.pl/wywiad-anna-fryczkowska-dzien-premiery-
-nowej-powiesci/ [dostep: 15.06.2017].
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Wyjatkowo niekorzystnie w tworczosci autorek reprezentujacych nurt po-
pularnej literatury kobiecej obrazowany jest problem pamieci i zapomnienia,
powiazany z okresem II wojny Swiatowej. Nie mam w tym miejscu na mysli
sag, bo te zwykle nie poddaja si¢ owemu negatywnemu rozpoznaniu. Chodzi
natomiast o te utwory, w ktérych autorki uznaja, ze mitos¢ wpisana w tfo
historyczne moze réwniez symbolizowaé calkiem wspolczesng ide¢ pojed-
nania. Problem w tym, Zze opisywane uczucia okazuja si¢ wyjatkowo przewi-
dywalne, stereotypowe i kiczowate. Motywem, ktéry szczegdlnie chetnie
eksploruja autorki romansow, jest zakazana mito§¢ miedzy mezczyzna, ktory
ma wladze 1 reprezentuje wroga, a kobieta, ktéra jest ofiarg i zwykle potrze-
buje pomocy, aby przezy¢. Rozdanie rél jest wigc oczywiste. Uczucie rodzi
si¢ miedzy Niemcem a Zydéwka lub Polka. Da si¢ nawet wyréznié caly nurt
w popularnej prozie kobiecej, ktory na potrzeby tekstu proponuje nazwac
,sholocaustowym kiczoromansem”!0. W przeciwieistwie do wspomnianych
poszukiwan Fryczkowskiej, ktorej dziatania mozna z kolei okreéli¢ jako
»pseudoprowokacyjne zaangazowanie”, autorki historii mitosci wroga i ofia-
ry bardzo instrumentalnie traktujg fakty historyczne, swobodnie adaptuja
realia obozowe, eliminuja wszelkie utrudnienia, ktére w rzeczywistosci czy-
nig takq relacje niemalze niemozliwa, sugerujac ze kobiety-wi¢zniarki lub
kobiety funkcjonujace w okupowanej rzeczywistosci i ci, ktérzy mieli nad
nimi wladze, wlasciwie dazyli do jednego celu — nawigzania intymnej relacji,
zaspokojenia erotycznej fascynacji, mitosnego spetnienia. Przyktadem takich
utworéw na polskim rynku wydawniczym moga by¢ nastgpujace powiesci:
Kontrakt panny Brandt (2009) Miji Kabat, Pokochatam wroga (2012) Mirostawy
Karety czy Esesman i Zydéwka (2015) Justyny Wydry, ale tez — przywolujac
ksiazki autorek zagranicznych — Dgiewcgyna komendanta (2008) Pam Jenoff
czy Mitosé w czasach Zaglady (2016) Hanni Minzer. Zdarza si¢ tez, ze watek
dawnej skrywanej relacji z Niemcem przewartosciowuje zycie nastgpnych
pokolen. Tak jest na przykiad w powiesci Corka Magdy (2011) Catrin Collier.
Zakazana milo$¢ zwiazana z nieakceptowaniem realiow polityczno-histo-
rycznych bywa wykorzystywana jako pretekst do wspdlczesnych poszuki-
wan, odkrywania wlasnej przeszlosci i zderzenia si¢ z wyzwaniami pamieci
1 zapomnienia. Sa 1 takie pisarki, ktore wykorzystuja kwestie pamieci i zobo-
wigzafl w stosunku do przodkéw jako pretekst do odradzania si¢ nienawisci.
Przyktadem moze by¢ opowies¢ babki z powiesci Anny Birger Skrywana

10 Zwiazkéw tematyki Holocaustu z literatura popularng i kiczem dotyczy m.in. praca Wo-
kit zaglady. Szkice o literaturze Holocaustn (Buryta 2016).
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przesztosé (2012), zapisana w pamigtnikach i edukujaca wnuczke w temacie
strasznych czynéw Niemcoéw w okresie II wojny Swiatowej. Babka, ktéra
w ten sposéb posmiertnie ingeruje w zycie mlodej kobiety, nie akceptujac jej
zwigzku z przedstawicielem znienawidzonego narodu, usituje przekaza¢ mlodej
kobiecie te emocje, ktére sama odczuwata przed laty. Co ciekawe, to do§¢ ab-
surdalne, w sensie samego zalozenia, dziedziczenie okazuje si¢ skuteczne.
Pisarki staraja si¢ réwniez poruszaé w swojej tworczosci tematy, ktore
niewiele maja wspoélnego z romansem. To z pewnoscia praktyka, ktorej war-
to uwaznie si¢ przygladaé. Autorki pisza wigc o nietatwych wyborach doty-
czacych macierzynstwa i trudnych decyzjach zwigzanych z niechciang ciaza.
Watek ten pojawia si¢ na przyktad w Zapiskach stanu powazgnego (2004) Moniki
Szwai czy w Dziewegynach g Portofino (2005) Grazyny Plebanek. Problemy
zwigzane z traumami dziecidstwa, z poszukiwaniem swojej tozsamosci,
z do$wiadczeniami zwigzanymi z gwattem czy skomplikowanymi relacjami
rodzinnymi eksplorowane sa w powiesciach Malgorzaty Wardy!!. Autorka
deklaruje potrzebe opisywania kwestii spotecznie istotnych, uwazajac, iz taka
tematyka jest literaturze, takze tej popularnej, niezwykle potrzebna. Uwraz-
liwia czytelnika, zmusza do uwazniejszego rozejrzenia si¢ wokol siebie,
sktania do refleksji nad odpowiedzialnoscia za wlasne czyny, ale i bezpie-
czefistwo innych. Nurt deklaratywnego poruszania si¢ w kregu problematyki
spolecznie zaangazowanej reprezentuje rowniez Izabela Sowa. Jej twoérczo$é
ewoluowata. Od utworéw dajacych poczatek stynnej Owocowej Serii,
w ktorych pisarka dosé delikatnie sugeruje réznego rodzaju kwestie zmusza-
jace odbiorce do czujniejszego przygladania si¢ najblizszemu otoczeniu, do
tekstéw, w ktérych kwestie klasowosci spoteczenstwa, dyskryminacji rézne-
go rodzaju mniejszosci, praw zwierzat, ekologii eksponowane sa z petna wy-
razistoscia 1 powagg nalezna probie definiowania miejsca zajmowanego

11 Karolina Felberg-Sendecka zauwaza: ,,W kolejnych powiesciach gdyniska pisarka podej-
mowala »trudne tematy, »trudne problemy« (choroba afektywna dwubiegunowa, manipula-
cja, internetowy hejt, stalking, przemoc w rodzinie itp.), lecz nie ogalacala ich nigdy ani
z watkéw obyczajowych, romansowych, ani tez z wyraZnie terapeutycznej wymowy. W kreo-
wanej przez nig rzeczywistosci bohaterowie zwykle maja zaburzony kontakt z samymi soba,
a przez to réwniez z blizszym i dalszym otoczeniem. Relacja ta, cho¢ chwilowo zerwana tu-
dziez znieksztalcona, ciagle jeszcze jest mozliwa do nareperowania, pod jednym jednakze
warunkiem: za ceng bezwzglednej konfrontacji bohatera z wlasna przesztodcia, zwlaszcza zas
z whasnym (czytaj: trudnym) dziecifistwem”. K. Felberg-Sendecka, D/a niego ,,kritka akeja”, dla
niej — koniec dotychezasowego $ycia, ,,Wysokie Obcasy”, http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-
obcasy/1,114757,20682574,dla-niego-krotka-akcja-dla-niej-koniec-dotychczasowego.html
[dostep: 11.05.2017].
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przez czlowieka w rzeczywistoscl, w ktorej funkcjonuje. Sowa, cho¢ korzy-
sta z konwencji literatury popularnej, czasami zblizajac si¢ poziomem do
prozy $rodka, pozostaje postacig szczegblng w gronie autorek reprezentuja-
cych tzw. proze kobieca. Wlasciwie od poczatku zaistnienia na rynku jest
pisarkq zabierajaca glos w sprawie, gotowa wykorzystywac¢ pop do promo-
wania idei wolno$ciowych, §wiadoma swoich przekonati i akcentujaca mniej
lub bardziej wprost brak zainteresowania konwencja typowo romansowsa!2.

Szukanie watkéw bliskich spolecznemu zaangazowaniu moze réwniez
skutkowac natknieciem si¢ na deklaracje ideowe autorki, ktére jednak nijak
si¢ maja do tego, co prezentuje ona w swojej tworczosci. Magdalena Wit-
kiewicz, wypowiadajac si¢ w mediach o wlasnej powiesci Szkola Fon, utoz-
samia swoja watpliwej jakosci probe napisania powiesci erotycznej z literatu-
ra feministyczna!3. To ciekawa perspektywa, bo przypomina wczesniej opi-
sywane dobre samopoczucie Katarzyny Michalak. Konieczne jest jednak
w tym miejscu mocne zaakcentowanie faktu szkodliwosci takich deklaracji.
To, co udaje feminizm, a tak naprawde podtrzymuje stereotypy plciowe i jest
stabe literacko, nie zastuguje na uwage czytelnicza.

Interesujacym tematem, po ktory siggaja autorki popularnej prozy kobie-
cej, jest przyjazni laczaca najpierw dziewczeta, a potem doroste kobiety.
Wejscie w dorostosé staje si¢ momentem granicznym oddzielajacym pozor-
ng beztroske od calkiem realnych probleméw. Kobieca przyjazi wiaze si¢
zwykle z odsloni¢ciem rozmaitych réznic, ktére rodza si¢ wlasnie w wyniku
wyboréw zwiazanych z doroslo$cia. To wszystko, co laczylo dziewczyny
i co nie bylo wazne, gdy dojrzalo$¢ byta jeszcze daleko, staje si¢ podstawa
marginalizujacej niekiedy réznicy wtedy, gdy méwimy o relacjach kobiet. Po-
twierdzeniem potencjatu tkwigcego w takich uwiklaniach moga by¢ na przy-
ktad powiesci: Dziewezyny z Portofino Grazyny Plebanek (2005), Czerwony rower
Antoniny Koztowskiej (2009), czy — moze w troche mniejszym wymiarze —
Rowiesniczfi Katarzyny Tubylewicz (2014).

Proby wskazania takich motywow, ktére moglyby sta si¢ podstawa za-
kwalifikowania danych utworéw do grupy spolecznie zaangazowanych po-

12 Przyktadem potwierdzajacym taka postawe pisarki moze by¢ wywiad: Izabela Sowa ,, Tym-
czasem”. 'Z. 1zabela Sowa rozmawia Anna Dziewit-Mellet, ,,BukBuk”, http://bukbuk.pl/iza
bela-sowa-tymczasem/ [dostep: 10.05.2017].

13 Zob. (Witkiewicz 2013); por.: Nie lubie, jak si¢ kobietom robi krzywde. 7. Magdalena Witkie-
wicz rozmawia Ewelina Zdancewicz-Pekala, ,,Gazeta Olsztyriska”, http://gazetaolsztyn
ska.pl/417234,Nie-lubie-jak-sie-kobietom-robi-krzywde-Wywiad-z-Magdalena-Witkiewicz.ht
ml#axzz4kBoePUuf [dostep: 25.05.2017].
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wiesci popularnych, nastreczaja wiele trudnosci. Czytelnik musi prébowaé
sam dokonywac selekcji i starac si¢ ufaé¢ wlasnym rozpoznaniom, bo dekla-
racje autorek i wydawcow czesto mijaja si¢ z prawda. Nie posadzam twor-
cow 1 tych, ktdrzy wydaja ich ksiazki o klamstwo, cho¢ cz¢sto mozemy moé-
wi¢ o interpretacyjnym falszowaniu rzeczywistosci i pewnego rodzaju mani-
pulowaniu okresleniami, ktére maja sluzy¢é promocyjnemu zdefiniowaniu
danej ksigzki.

Wizerunek medialny —
(tylko troche) profesjonalny
czy pretensjonalny?

Cho¢ w przypadku popularnej literatury kobiecej mowa jest zwykle o po-
wiesciach obyczajowych, czesto utrzymanych w konwencji typowo roman-
sowej, warto zauwazy¢, ze jeSli rozpatrywal bedziemy kwestie zwigzane
z ksztaltowaniem wizerunku medialnego, przedmiotem uwagi powinny staé
si¢ réwniez autorki reprezentujace literatur¢ kryminalng. Mozna by powie-
dzie¢, Zze ma to czg¢$ciowo uzasadnienie formalne, gdyz pisarki te wyjatkowo
czgsto poszerzaja formule powiesci o zbrodni, wpisujac ja w opowies¢ zbli-
zong do romansu, literatury obyczajowej lub psychologicznej. Poszerzenie
to staje si¢ réwniez potencjalnie ciekawym kontekstem z tego powodu, ze
dla mediéw, zwlaszcza tych mainstreamowych, reprezentantka literatury po-
pularnej traktowana jest w bardzo okreslony sposéb. Dziennikarzy interesu-
je wiec wysoka sprzedaz powiesci autorki, promocja zaplanowana przez wy-
dawnictwo, profesjonalne sesje przewidziane w ramach reklamy ksiazki, ak-
tywno$¢ pisarki w mediach spolecznosciowych, a takze jej umiejetnosé
odnalezienia si¢ w strukturach charakterystycznych dla prezentowania kobiet
w mediach rozrywkowych (eksponowanie przede wszystkim atrakcyjnosci
tizycznej). Czy w takich realiach jakikolwiek element zaangazowania spo-
fecznego ma w ogéle racje bytu? Czy profesjonalnie przygotowana sesja
modowa autorki nie reklamuje bardziej ksiazki niz informacja na temat za-
wartosci tre§ciowej utworu i poruszanej problematyki? Czy twarz pisarki nie
staje si¢ czyms istotniejszym od tworczosci, ktora za pomocs tej twarzy jest
promowana? I czy dla medidow, zwlaszcza tych z kregu tzw. prasy kobiecej,
owa kobiecos¢, ktdra mozna gra¢ w przewidywalny sposéb, nie jest czyms
kluczowym, niejako uniewazniajacym nawet literature?
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Za prekursorke opisanego przesuniecia znaczeniowego mozna uzna¢ Ka-
tarzyne Bonde, a wigc autorke, ktéra, przypomnijmy, okreslana jest mianem
,krolowej kryminatu”. Nawet pobiezne przejrzenie jej fanpage’a na Facebo-
oku pozwala zauwazy¢ profesjonalizacj¢ zwigzang z prezentowaniem wila-
snego wizerunku. Autorka wraz z przejSciem z wydawnictwa Videograf do
wydawnictwa Muza znaczaco zmienita spos6b ubierania si¢ (sztyblety, dopa-
sowane spodnie, koszule zostajq zastapione butami na wysokich obcasach,
szytymi na miare sukienkami, intensywnym makijazem), uczestniczy w se-
sjach zdjeciowych, a publikujac swoje fotografie, informuje nie tylko, kto
jest ich autorem, ale i kto przygotowal makijaz, kto wymyslit stylizacj¢ i/lub
kto dostarczyt/uszyl stroje. Przejscie od wizerunku dziewczyny z sasiedztwa
do wizerunku eleganckiej, cho¢ dosy¢ jednoznacznie wyrdzniajacej si¢
z thumu kobiety, w przypadku Bondy okazato si¢ nadzwyczaj ptynne!. Nie
zawsze tego typu wizerunkowe koncepty sprawdzaja si¢ i sa akceptowane
przez czytelnikéw. Katarzyna Puzyniska, choc jest jedna z popularniejszych
autorek powiesci kryminalnych i réwniez uczestniczy w sesjach promujacych
swe nowe ksigzki, ewidentnie nie probuje zachowaé na co dzien tego obra-
zu, ktéry zostal sztucznie wykreowany na potrzeby interesujacej wizerun-
kowo prezentacji stuzacej wzbudzeniu zainteresowania kolejng czescia przy-
gotowywanego przez pisarke cyklu. W przypadku tej autorki stosowana jest
wiec odmienna strategia reklamowa. Profesjonalne sesje zdjeciowe od po-
czatku maja by¢é pewnego rodzaju epizodem, ktéry podtrzyma zaintereso-
wanie, ale nie bedzie stalym elementem wizerunku pisarki. Zdarza si¢ réw-
niez, ze mozna mowic o braku spéjnosci miedzy tym, co prezentowane jest
na zdjeciach sluzacych promociji ksiazki, a tym, jak na co dzien wyglada i za-
chowuje si¢ dana twérczyni. Przyktadem zaistnienia takich zaktéced w prze-
kazie wizerunkowym moga by¢ sesje przygotowane przez wydawnictwa
w ramach promocji dwéch innych autorek kryminaléw, a mianowicie Marty
Guzowskiej 1 Gai Grzegorzewskiej. Obie pisarki w ramach zaplanowanych
projektéw fotograficznych zaprezentowaly si¢ inaczej, niz wygladaja na co
dzien. Guzowska prébowano pokazal jako kobiete tajemnicza, z klasa,

14 Pisarka akcentuje: ,,Jedli co§ mi odpowiada, kupuje kilka sztuk od razu. W zwiazku z tym
mam na przyklad trzydziesci ulubionych czarnych sukienck w identycznym fasonie lub bar-
dzo podobnych do siebie butéw. Jest w tym zaleta. Faceci nie zauwazaja drobnych réznic,
wiec uchodzi mi plazem, Ze kupitam sobie szdsta oléwkowa spodnice w kurza stopke. Tylko
ja wiem, ze ona ma inne szlufki przy pasku. Ale cicho o tym, bo si¢ wyda”. /bez tytutu]. 7. Ka-
tarzyna Bonda rozmawia Karolina Blaszkiewicz, ,,Vers-24”, http://www.vers-24.pl/katarzy
na-bonda-mowilam-juz-ze-jestem-apodyktyczna/ [dostep: 27.05.2017].
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w dlugiej eleganckiej sukni. Tymczasem na co dzien, pojawiajac si¢ na przy-
klad na spotkaniach autorskich, pisatka nosi dzinsy i preferuje raczej styl
miejski, sportowy. Podobnie wyglada sprawa zaplanowanego przez wydaw-
nictwo wizerunku promocyjnego Grzegorzewskiej. Pisarka, ktéra na co
dzieq wpisuje si¢ w styl tzw. dziewczyny z sasiedztwa, w sesjach zdjeciowych
przedstawiona zostala jako kobieta niezwykle elegancka oraz — przy drugim
podejsciu — jako osoba eksperymentujaca ze strojem i fryzura, awangardowa,
chetnie stawiajaca na artystyczne gry w kreowaniu wlasnego wygladu.

Polskie autorki powiesci kryminalnej jako pierwsze weszly w 6w nieco
dwuznaczny etycznie kontekst, w ktérym atrakcyjno$é fizyczna liczy si¢ bar-
dziej od literatury, ale przedstawicielki tzw. literatury kobiecej dtugo nie po-
zostaly w tyle. Blyskawicznie okazalo sig, Ze to, co jeszcze kilka lat temu by-
to raczej nowinka z Zachodu, kwitowang czgsto obojetnym wzruszeniem
ramion i stwierdzeniem, ze mamy do czynienia z przesada, obecnie stalo si¢
wlasciwie norma i profesjonalne sesje zdjeciowe traktowane sq jako reguta
w promowaniu tych pisarek z kregu literatury popularnej, na ktérych wy-
dawcy szczegélnie zalezy. Takie fotografie przygotowalo wigc na przyktad
wydawnictwo Znak dla Magdaleny Kordel, wydawnictwo Proszynski i S-ka
dla Olgi Rudnickiej, wydawnictwo Burda dla Anny Fryczkowskiej, wydaw-
nictwo Filia dla Renaty Kosin, wydawnictwo W.A.B. dla Sylwii Zientek czy
wydawnictwo Rebis dla Hanny Cygler.

Na uwage zastuguje tez sposob, w jaki przedstawicielki popularnej prozy
kobiecej traktuja wlasne pisanie oraz ile i co sa w stanie opowiedzie¢ o so-
bie, by podtrzymaé zainteresowanie czytelnikow. Spis tematow jest imponu-
jacy. Przywolujac takZze i w tym miejscu obok autorek literatury kobiece;
réwniez pisarki reprezentujace nurt powiesci kryminalnej, warto wspomnied,
ze postawy autorek bywajg rézne — od duzej otwartosci i chetnego opowia-
dania takze o doswiadczeniach trudnych, po dyskretne chowanie si¢ za
opowiescia o wlasnej tworczoscl i réwnie subtelna rezygnacje ze zwierzen.
Katarzyna Bonda opowiada na przyklad w wywiadach o momentach zwrot-
nych swojej kariery — wspomina tragiczny wypadek samochody, kiedy to
doprowadzita do $mierci cztowieka, oraz przywoluje czas, kiedy jeszcze nie
odniosta sukcesu i miata trudnosci finansowe!>. Z kolei Gaja Grzegorzew-

15 Zob. np. Katarzyna Bonda: ten dziei gmienit wszystko. 7. Katarzyna Bonda rozmawia Alek-
sandra Bockowska, ,,Ksiazki.onet.pl”, http://ksiazki.onet.pl/katarzyna-bonda-ten-dzien-
-zmienil-wszystko/mfr7j [dostep: 28.05.2017); Dostatam wyrok w zawieszenin. 2. Katarzyna
Bonda rozmawia Arkadiusz Panasiuk, ,,Przeglad”, https://www.tygodnikprzeglad.pl/dosta
lam-wyrok-w-zawieszeniu/ [dostep: 28.05.2017]; Katarzyna Bonda, krélowa polskiego kryminatu:
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ska czy Katarzyna Puzynska raczej ironicznie traktuja wlasng prywatnosc,
sugerujac swoja postawa, ze wola rozmawiac o roli pelnionej w przestrzeni
publicznej, a wigc o byciu pisarka, a nie o prywatnoscil®. Pisarki z kregu tzw.
literatury kobiecej, ktére reprezentujg starsze pokolenia, czesto deklaruja, ze
zawsze chcialy pisaé, ale dopiero na emeryturze udato im si¢ zrealizowad
mlodzieficze marzenial”. Autorki ujawniajg tez swoje problemy zdrowotne,
akcentujac autoterapeutyczny wymiar pisania 1 przypuszczajac, ze ich wlasne
doswiadczenia, moga by¢ pouczajace dla czytelniczek!®.

Nadzieja albo jej brak

Nie tracac z oczu kwestii postawionych w temacie niniejszego artykutu,
warto zastanowi¢ sig, czy moéwienie o literaturze spolecznie zaangazowanej
w kontekscie literatury popularnej faktycznie ma sens. Tzw. prozie kobiecej
daleko jest do tego typu klasyfikacji nawet wtedy, gdy wydawcy prébuja po-
wiaza¢ promowana ksigzke z ambitniejszym przekazem ideowym. Tak na-
prawde nie ma wigc tutaj wyjscia poza pewne uproszczenie 1 schematycz-
no$¢ typowe dla literatury popularnej. Mozna by wigc powiedzieé, ze takze

Apniotow  nie ma. Z Katarzyna Bonda rozmawia Karolina Sulej, ,,Duzy Format”,
http:/ /wybotcza.pl/duzyformat/1,127290,16733782,Katarzyna_Bonda__krolowa_polskiego
_kryminalu__Aniolow.html [dostep: 28.05.2017].

16 Warto w tym kontekscie przyjrzec si¢ fanpage’om obu pisarek: https://www.facebook.
com/GajaGrzegorzewska/?fref=ts;
https:/ /www.facebook.com/katarzynapuzynska/?fref=ts [dostep: 10.06.2017].

17 Przyktadem moze by¢ Maria Ulatowska. Zob. Maria Ulatowska: Kariera na emeryturze.
Z Matia Ulatowska rozmawia Paulina Mlynarska, ,,Grazia” 2015, nr 10, http://www.gra
zia.pl/ludzie/news-matria-ulatowska-katiera-na-emeryturze,nld, 1906758 [dostep: 05.06.2017];
Maria Ulatowska od dziecka margyta, by gostal stawna pisarkq. Tworgyé zaczela na emeryturge. 7 Ma-

rig Ulatowska rozmawia Jolanta Ziclazna, ,,Gazeta Pomorska”, http://www.pomotska.pl/

artykuly-archiwalne/art/7287411,maria-ulatowska-od-dziecka-matzyla-by-zostac-slawna-pisar
ka-tworzyc-zaczela-na-emeryturze,id,t.html [dostep: 05.06.2017].

18 Debiutujaca Katarzyna Hordyniec opowiada np. o depresji: ,Statam si¢ usmiechnietq, silng
kobietq, ktdra miewa stabe momenty. Daje sobie na nie pozwolenie, bo to normalne”. 7 Katarzyna Hor-
dyniec rozmawia Anna Frydrychewicz, ,,Ohlme”, http://ohme.pl/lifestyle/stalam-sie-
usmiechnieta-silna-kobieta-ktora-miewa-slabe-momenty-daje-sobie-na-nie-przyzwolenie-bo-
to-jest-normalne/ [dostep: 02.06.2017]. Renata Kosin w promocyjnym filmiku méwi o swo-
ich dolegliwosciach okulistycznych: Przez  chorobe odkryla, %e to, co robi, robi dobrze,
http://dziendobry.tvn.pl/wideo,2064,n/ przez-chorobe-odkryla-ze-to-co-robi-robi-dobrze, 19
2555.html [dostep: 02.06.2017].
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wéwezas, gdy proza kobieca okazuje si¢ czyms$ ciekawszym niz typowy ro-
mans, nie przestaje by¢ opowiescia oparta na zalozeniu, iz nawet w przy-
padku tematéw powazniejszych, rozrywkowy charakter i oferowanie relaksu
pozostajg dla tego typu literatury zadaniem najwazniejszym. Mowienie
o spolecznym zaangazowaniu, nawet jesli autorki przywoluja takie proble-
my, jak przemoc domowa, klasowos¢, dyskryminacja ekonomiczna czy nie-
fatwe uwiklania historyczne, staje si¢ w tym przypadku czym$ mocno
umownym. Czytelniczka powinna by¢ bowiem §wiadoma, iz w sensie ideo-
wym otrzymuje zaledwie pétprodukt, cos, co zawiera w sobie falsz i co ofe-
ruje jedynie zludzenie istotnosci przekazu. Oszukiwani sg w tej relacji wszy-
scy — autorki majg lepsze samopoczucie, bo pretenduja do bycia kim$, kim
nie sa, odbiorczynie funkcjonuja w ztudzeniu lektury duzo ambitniejszej niz
jest to w rzeczywisto$ci, wreszcie wydawcy chetnie manipuluja przekazem
po to tylko, by zwickszy¢ sprzedaz. Stwarza si¢ wigc wrazenie, ze w kobiecej
literaturze popularnej tli si¢ zapowiedz rewolucji. Tymczasem nie tylko nie
ma mowy o wielkiej zmianie, ale i coraz mocniej utrwala si¢ to, co oparte
jest na stereotypach.
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Can a popular women'’s novel be socially committed?
A few remarks on themes, genres and stereotypes

The article aims to present the themes of popular contemporary women’s novels. The con-
texts for the analyses are stercotypes of sex and commercial expectations. The marketing
strategy of the publishers and authors is important as well as the changing rules about creat-
ing the image of an author by the media. Pretending social involvement in popular women’s
novels is connected with marketing strategies and the need to refer to popular subjects is of
secondary importance. What is important, however, is the literary awareness of the authors
and the capacity of recognizing the place of one’s own creativity on the map of pop culture.

Key words: women’s writing, commitment, promotion, media image



