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Equivalence in translating ways of walking in G. K. Chesterton’s
story The Queer Feet

Equivalence in translation theory is one of those categories most difficult to discuss
because of its multi-level meaning. Thus when discussing a literary translation it seems
more relevant to focus on particular types of equivalence (lexical, stylistic-aesthetic,
pragmatic, etc.) which taken together may point to the achievement of equivalence be-
tween texts understood more globally. The article aims at analyzing lexical and stylistic-
aesthetic equivalence with reference to selected expressions describing ways of walking
which appear in a detective story The Queer Feet written by G.K. Chesterton to provide
some insight in what ways the former type of equivalence may influence the latter.
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1. Wprowadzenie - pojecie ekwiwalencji

Pojecie ,,ekwiwalencja” od lat obecne jest w dyskursie teoretycznym doty-
czacym przektadu i doczekato sie wielorakich interpretacji. Jego funkcjonowa-
nie mozna poréwna¢ do funkcjonowania terminu ,,intertekstualno$é” w literatu-
roznawstwie: to, co kryje sie pod ,,ekwiwalencjg”, od dawna byto przedmiotem
rozwazan jako ,,wierno$¢”, tak jak od stuleci odwotania do innych tekstow oma-
wiane byly przez badaczy literatury i okre$lane mianem ,,wptywologia”. Wspo6t-
czesne definicje i pojmowanie zaréwno ,.ekwiwalencji”, jak i ,intertekstualno-
§ci”, odzegnujg sie od takiego potocznego rozumienia zaleznosci miedzy-
tekstowych. Analizujac ,.,ekwiwalencje”, badacze skupiajg sie nie tyle na ogélnie
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rozumianej ,,wiernosci”, ile na poziomach jezyka i tekstu, na ktérych odpowied-
nios¢ jest uzyskiwana, oraz czynnikach umozliwiajgcych jej uzyskanie. ,Inter-
tekstualno$é” niewiele ma obecnie wspdlnego z poszukiwaniem zrodet obcych
tekstow w analizowanym utworze, czyli ,wptywologig”. Pytaniem badawczym
jest to, jak funkcjonujg owe zapozyczenia w nowej strukturze.

Okreslenie ,,ekwiwalencja” zostato wprowadzone do dyskursu teoretyczne-
go w roku 1959 przez Romana Jakobsona, ktory zdefiniowat przektad jako
przedstawienie dwoch ekwiwalentnych informacji w dwdch odmiennych kodach
jezykowych. Ekwiwalencja pomimo réznic miedzy kodami (equivalence in dif-
ference) byta dla tego teoretyka zasadniczym zagadnieniem badawczym dotycza-
cym jezyka (Jakobson 1959/2003, s. 114). Jakobson nie podat jednak precyzyj-
nej definicji omawianego pojecia. Podobna sytuacja miata miejsce, kiedy
w 1967 r. Julia Kristeva wprowadzita termin ,,intertekstualno$¢”. Badaczka po-
stugiwata sie nim, nie podajac jego definicji. Od czasu pojawienia sie termindw:
»~ekwiwalencji” w teorii przektadu i ,,intertekstualnosci” w literaturoznawstwie,
jest w uzyciu wiele - czasem przeczacych sobie, czasem naktadajacych sie na
siebie - definicji omawianych zjawisk, jak réwniez gtoséw podwazajacych ich
istote badawczal

Obecnie ekwiwalencje definiuje sie najogdlniej jako relacje ,,rownowazno-
§ci tresciowo-stylistycznej miedzy tekstem przektadu a tekstem oryginatu” (Luk-
szyn 1993, s. 71), co wskazuje na réznorodne jej aspekty, m.in. na to, ze pojecie
to nie ogranicza sie do badania identycznosci miedzy poszczeg6lnymi elementa-
mi dwdch koddw. Jak podkresla Willim Frawley, przektad jest operacjg semio-
tyczng, w wyniku ktérej powstaje nowy kod. Nawet jesli miedzy pewnymi jed-

1 Najwiekszy wptyw na rozw6j badan nad ekwiwalencjg mieli: Nida (1964), ktéry wyrdznit
ekwiwalencje formalng i dynamiczng; Catford (1965), ktéry zdefiniowat ekwiwalencje tekstowg
(wielokrotnie pdzZniej krytykowana, jako pojecie ‘nieostre’); Kade (1968), ktdremu badania nad
ekwiwalencjg zawdzieczajg wyréznienie réznych pozioméw odpowiedniosci leksykalnej; Wills
(1977), ktory rozszerzyt oglad na ekwiwalencje, uwzgledniajagc oprécz czynnikéw zwigzanych
z tekstem, réwniez uwarunkowania dotyczace samego ttumacza, jak i czytelnika; Toury (1980),
ktory postulowat przesuniecie rozwazan nad ekwiwalencja ze sfery abstrakcyjnej teorii do sfery
pragmatycznej, gdzie ekwiwalencja, bedac pojeciem funkcjonalnym, pomaga okresli¢ istniejace re-
lacje miedzy tekstami; Pym (1992), ktory zaproponowat traktowanie przektadu w kategoriach
transakcji, gdzie ekwiwalencja wigze sie z réwnowaznos$cig wartosci wymiennej; Koller (1995),
ktéry uwzgledniajac uwarunkowania historyczne i kulturowe ekwiwalencji, podkreslit jej zwigzek
z ,podwdjnym odniesieniem”, zaréwno to tekstu wyjsciowego, jak i docelowego. Zdecydowang
przeciwniczka wprowadzania tej kategorii do badarn nad przektadem jest Snell-Hornby (1988),
uwazajac jg za irrelewantng i niemozliwg do precyzyjnego zdefiniowania (por. Kenny w: Baker
2005, s. 77-80; Pisarska, Tomaszkiewicz 1988, s. 172-184; Dambska-Prokop 2000, s. 68-75).
Baker w swojej ksigzce, w ktérej wyréznia i analizuje ekwiwalencje na poziomie leksykalnym
(pojedynczy wyraz), ponadleksykalnym (kolokacje, idiomy i state zwigzki frazeologiczne), grama-
tyczng, tekstowa i pragmatyczng, stwierdza otwarcie, ze stosuje pojecie ekwiwalencji dla wygody,
a nie dlatego, ze ma ono jaki$ wyjatkowy status teoretyczny, oraz dlatego, ze uzywa go wiekszos¢
ttumaczy (Baker 1992, s. 5-6).
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nostkami koddw wyjsciowych istnieje relacja identycznosci, nie ma ona zadnego
znaczenia w procesie przektadu. Samo pojecie identycznosci jest dla Frawleya
antytezg przektadu, gdyz przekiad interlingwalny, pojmowany jako rekodyfika-
cja, zachodzi pomimo, anie dzieki, identycznosci miedzy poszczegélny-
mi jednostkami kodu wyjsciowego i kodu docelowego (Frawley 1984/2003,
s. 256-257).

Perspektywa historyczna badan nad ekwiwalencjg w przektadzie pozwala
zauwazy¢ stopniowe przechodzenie od pojmowania ekwiwalencji jako relacji
miedzy j ezy kam i dojej rozumienia jako relacji zachodzacej miedzy t e k-
stam i w dwoch réznych jezykach. Takie ujecie umozliwia badanie ekwiwa-
lencji zaréwno na poziomie leksykalnym w perspektywie jakosSciowo-ilosciowej
(wyrdzniajac takie relacje, jak: odpowiednio$¢ ,,jeden-jeden”, ,,jeden-kilka”, ,,je-
den-zero”, ,kilka-jeden™), jak i w perspektywie bardziej globalnej, obejmujacej
m.in. nastepujace kategorie: ekwiwalencja referencyjna (denotacyjna), konota-
cyjna, tekstowo-normatywna, pragmatyczna (dynamiczna, funkcjonalna), for-
malna, tekstowa (por. Kenny w: Baker 2005, s. 77). Teoretycy wyr6zniajg row-
niez réznorodne rodzaje ekwiwalentéw?2. Ekwiwalencja traktowana jest zaréwno
jako kategoria teoretyczna, jak i pragmatyczna, przy czym w drugim przypadku
badacze dzielg sie na tych, ktérych celem jest wykazanie ¢ zy dwa teksty sg
wzgledem siebie ekwiwalentne, zakladajac wczes$niej zdefiniowane Kkryteria
ekwiwalencji, oraz na tych, ktérzy zaktadaja, ze tekst wyjsciowy i docelowy s g
wzgledem siebie ekwiwalentne i skupiajg sie na badaniu rodzaju i stopnia istnie-
jacej ekwiwalencji (por. Kenny w: Baker 2005, s. 80). Podejscie drugie
uwzglednia fakt, iz ekwiwalencja jest pojeciem wzglednym w ujeciu diachro-
nicznym i wydaje sie mie¢ wieksze zastosowanie w badaniu przektadu literac-
kiego, na jakos$¢ ktorego wptywajg konwencje przektadowe przewazajgce w da-
nym okresie historycznym oraz to, jak w danym czasie pojmowano samg
ekwiwalencje, jak réwniez wiele innych czynnikéw jezykowych i pozajezy-
kowych.

W niniejszej analizie ekwiwalencja traktowana jest jako kategoria pragma-
tyczna, pozwalajgca na zaobserwowanie okres$lonych relacji miedzy wybranymi
elementami leksykalnymi, w celu proby uzasadnienia wyboréw tlumacza, jak
rowniez ustalenia zwigzku miedzy tym typem ekwiwalencji a innymi czynnika-
mi wptywajgcymi na przektad utworu literackiego.

2 Najcze$ciej wyréznianymi kategoriami ekwiwalentéw sa: absolutny, akceptowalny, bezpo-
Sredni (stownikowy), catkowity, cze$ciowy, formalny, nieakceptowalny, okazjonalny, petny, przesu-
niety, regularny (staty) czy tekstowy (por. Lukszyn 1993, s. 76-80).
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2. Istota wyrazen opisujacych chod w opowiadaniu The Queer Feet

Opowiadanie G. K. Chestertona zatytutowane The Queer Feet pochodzi ze
zbioru The Innocence of Father Brown, opublikowanego w 1911 r. Bohaterem
opowiadan detektywistycznych napisanych przez tego autora jest ksigdz Brown,
ktory w niezwykty sposéb rozwigzuje niezwykte zagadki kryminalne. W oma-
wianym utworze, ksigdz Brown zapobiega popetnieniu przestepstwa, jaka jest
kradziez cennego zestawu sztuécOw, wykonanego ze srebra i zdobionego perta-
mi, nalezacego do wytwornego Klubu dla mezczyzn. Rzecz dzieje sie w renomo-
wanym hotelu, w ktérym odbywa sie doroczny obiad klubowiczéw. O$ konstruk-
cyjng opowiadania stanowig rézne rodzaje chodu (szybki i lekki chod oraz
powolny i ciezki) kogo$, kto podszywa sie, w zalezno$ci od tego, gdzie sie
znajduje, pod kelnera lub dzentelmena, w celu popetnienia zaplanowanej kra-
dziezy. Ksigdz Brown, ktory przybyt do hotelu w sprawie niezwigzanej z wy-
stawnym obiadem, zostaje odizolowany od pozostatych gosci i pracuje w mrocz-
nym pomieszczeniu, gdzie styszy wyrazne, dziwne kroki, ktére bardzo go
intryguja, zwlaszcza ze wzgledu na fakt, iz jest to odgtos wydawany przez jedng
pare butéw (stycha¢ charakterystyczne skrzypienie, a wiec przemieszcza sie ta
sama osoba), jednak kroki sg bardzo r6znorodne. Po dtuzszym, uwaznym przy-
stuchaniu sie dobiegajacym go odgtosom, ksigdz Brown domysla sie, kim jest
osoba przemieszczajaca sie w osobliwy sposéb po hotelu i jakie sgjej zamiary.
Dzigki temu zapobiega kradziezy, a wlasciwie nie pozwala ztodziejowi oddali¢
sie ze skradzionymi sztu¢cami. Kluczem do catej intrygi jest fakt, ze wieczoro-
wy ubior dzentelmendw jest bardzo podobny do ubioru kelneréw, a te podwaojng
tozsamos$¢ ,,mezczyzny w czerni” wykorzystuje niedoszty ztodziej. Jednak tym,
co zewnetrznie odréznia dzentelmena od kelnera, jest sposéb chodzenia (Kujaw-
ska-Lis 2007, s. 243-244).

Opowiadanie bada mozliwo$¢ zamiany tozsamos$ci oraz tworzenia tego, co
niewidzialne, w tym, co widoczne (ztodziej jest ,,niewidzialny” dla dzentelmendw,
kiedy udaje, ze jest kelnerem, natomiast jego prawdziwa tozsamos¢ jest niewi-
dzialna dla kelneréw, gdy zachowuje sie jak dzentelmen), jednak we wszystkich
opisach dotyczacych dochodzenia do rozwigzania zagadki przez ksiedza Browna
dominuja bodZce akustyczne (Kujawska-Lis 2007, s. 244). W opowiadaniu tym
pojawia sie niezliczona ilo$¢ wyrazen opisujagcych dzwieki wydawane przy cho-
dzeniu oraz opiséw chodzenia. Samych czasownikéw (whacznie z czasownikami
frazowymi) wyrazajacych czynnos¢ przemieszczania sie jest kilkanascie3: walk

3 Podane w nawiasach odpowiedniki nie sg zaczerpniete z przekfadu. Sg to odpowiedniki
stownikowe, w ich podstawowym znaczeniu. Dla uproszczenia podano jedynie przyktadowe, naj-
czes$ciej uzywane znaczenia za: Wielki stownik angielsko-polski PWN Oxford, 2004. Znaczenia
czasownikéw i wyrazen angielskich podaje za: Collins Cobuild English Language Dictionary,
1990. W dalszych przyktadach w tej czesci artykutu réwniez podano ttumaczenie dostowne.
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(i8¢, spacerowac), go (is€), stroll (przechadzac sie), wander (przechadzac sig),
stride (chodzi¢ wielkimi krokami), pace (przemierzac), lurch (iS¢ chwiejnym
krokiem), stagger (stania¢ sie), run (biec), speed (pedzic), flee (umknac), dash
(pomknad), jump (skakac), leap (skakac), hop (skakac), slide (Slizgac¢ sie), caper
(brykac), troop (wejs¢ gromadnie), dart (rzucic sie), shoot out (wypasc), tumble
down (zwali¢ sie), pass (mingc), follow (iS¢ za kims$), drift away (rozejs¢ sie),
tear along (przedrze¢ sie), wheel round (wytoczy¢ sig), bound (poruszac¢ sie
lekko i energicznie). Nie wszystkie z nich majg odpowiedniki w jezyku polskim
w relacji ,,jeden-jeden”, poniewaz niejednokrotnie w jezyku angielskim czasow-
niki majg dos¢ waskie pole znaczeniowe i opisujg bardzo precyzyjnie sposob
poruszania sie. Dlatego, jak wida¢ powyzej, czesto ich odpowiednikiem jest
wyrazenie opisowe, ktére pozwala na wydobycie wszystkich odcieni znaczenio-
wych. Czesto czasowniki te wydajg sie synonimiczne i ttumaczone sg tym sa-
mym czasownikiem w jezyku polskim, np. szereg: jump, leap oraz hop lub stroll
i wander, czy lurch i stagger. Nie jest to jednak synonimia petnad, poniewaz
czasowniki te nie sg w petni wymienne we wszystkich kontekstach, cho¢ zacho-
wujg tozsamos$¢é stylistyczng (nalezag do tego samego rejestru). Dla poréwnania:
jump oznacza¢ moze skakanie zarébwno w stosunku do zwierzat, jak i ludzi,
podobnie jak leap, natomiast tylko jump mozna uzy¢ w wyrazeniu ‘przeskaki-
wac z tematu na temat’, a tylko leap, chcac opisaC poruszajgce sie ptomienie czy
cienie. Z kolei czasownik hop w odniesieniu do ludzi oznacza skakanie na jednej
nodze, najczesciej jednak uzywany jest w odniesieniu do ptakow lub niewielkich
zwierzat, poruszajacych sie matymi podskokami na dwdch nogach. R6znice mie-
dzy tymi czasownikami sg czesto tak niewielkie, ze trudno jest je wydoby¢é w
przektadzie. Chesterton wykorzystuje synonimie czesciowa, aby urozmaici¢ nar-
racje opowiadania, jak réwniez dla przyciggniecia uwagi czytelnika do samej
warstwy stownej, ktorg precyzyjnie postuguje sie zaréwno narrator, jak i ksigdz
Brown rekonstruujacy przebieg wydarzen i tok swojego rozumowania.
Ré6znorodnos$¢ czasownikéw wzbogacona jest rzeczownikami opisujgcymi
sposob i szybko$¢ chodzenia lub nawigzujagcymi do sytuacji przemieszczania sie
jako takiej: stamp (tupniecie), dance (taniec), walk (spacer, chod), gait (chdd),
waddle (kaczy chdd), step (krok), stoppage (zatrzymanie si¢) oraz rozbudowany-
mi wyrazeniami, ktore niejednokrotnie tgczg w sobie réwniez efekt akustyczny.
Typowymi przyktadami sg wyrazenia dopetniaczowe: a long rush of rapid little
steps (dtugi ped szybkich, drobnych krokéw), the run or ripple oflight, hurrying
feet (bieg czy dzwiek lekkich, $pieszacych sie stép). Uzyte w pierwszym wyra-
zeniu stowo rush oznacza najczesciej przemieszczanie sie¢ w pospiechu, moze

4 Synonimia petna (absolutna, catkowita) definiowana jest jako ,nieograniczona wymiennos$¢
odno$nych wyrazen we wszystkich kontekstach i catkowita ich identyczno$¢ znaczeniowa” (Polan-
ski 1993, s. 534).
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jednak okresla¢ tez dzwiek przemieszczajacego sie szybko powietrza, wody czy
obiektdéw fizycznych, np. pocisku. W wyrazeniu drugim, ripple w podstawowym
znaczeniu oznacza ‘marszczy¢ sie’ w odniesieniu do powierzchni wody; wyraza
jednak takze cigglty dzwiek, ktéry tagodnie wznosi sie i opada. Chesterton, ba-
wigc sie stowami, wykorzystuje dwa wyrazy odnoszace sie do wody (run moze
oznaczac bieg rzeki), ktore sie aliterujg, przy czym w obu przypadkach wydoby-
wa znaczenie akustyczne, a nie wizualne; podobnie w wyrazeniach dopetniaczo-
wych: ordinary patter offeet (zwykdy tupot stop) i the thud of the heavier
walking (fomot ciezszego chodu) chodzi o efekt dzwigkowy.

Ponadto, aby opisa¢ sposdb chodzenia, autor czesto modyfikuje rzeczowniki
przydawkami przymiotnikowymi: heavy yet springy step (ciezki, ale sprezysty
krok), swift walking (szybkie chodzenie) lub przydawkami, w ktérych aczy
przymiotniki i imiestowy: slow, swinging stamp (wolne, kotyszace tupanie /
/ chdd), old slow, swaggering stamp (stare, powolne, pewne siebie tupanie /
/ chéd). Najczesciej funkcja rozbudowanych wyrazen opisowych jest podkresle-
nie kontrastu miedzy dwoma rodzajami chodu: szybkim chodem kelnera i sta-
tecznym, pewnym siebie chodem dzentelmena. Podobne zadanie majg spetniac
przystowki: was walking very fast, in order to walk very slow (chodzit bardzo
szybko, po to zeby i$¢ bardzo wolno). Przystéwki wykorzystywane sg réwniez
dla efektu wzmocnienia, gdzie podkre$lajg znaczenie czasownika: stopped dead
(zastygt nieruchomo), ran madly (wybiegt szalenczo).

Nieco inng funkcje spetniajg przydawki imiestowowe, ktére tworzg z opisy-
wanym rzeczownikiem relacje o charakterze oksymoronu, np.: a walking race
(chodzony wyscig / wyscig w chodzie) czy lumbering quickness (ospata szyb-
kos¢). Zestawienie wyrazen o przeciwnych znaczeniach wpisuje sie na poziomie
leksykalnym w cato$¢ struktury opowiadania opartej na przeciwstawieniu réz-
nych rodzajéw chodu i na paradoksie, polegajacym na tym, ze to, co r6zni sie od
siebie akustycznie, nie musi rézni¢ sie od siebie wizualnie, czyli na tym, jak
bardzo pozory mylg i jak tatwo pomyli¢ wytwornego dzentelmena z towarzy-
stwa z ustugujgcym mu kelnerem.

Kontrast w szybkos$ci poruszania sie buduje Chesterton poprzez rozbudowa-
ne poréwnania, majace na celu uruchomienie nie tylko wrazen akustycznych, ale
réwniez wizualnych czytelnika, ktéry moze sobie wyobrazi¢ predkosc: the step
[...] ran past the door as feverishly as a rat (kroki [...] przebiegty obok drzwi
goraczkowo jak szczur); the swift, soft, bounding steps coming along the corri-
dor, like the pads ofafleeing and leaping panther (szybkie, miekkie, energiczne
kroki idace po korytarzu, jak poduszki tap uciekajacej i skaczacej pantery); he
could have slid along like a shadow (mogt sie przeslizgna¢ jak cien); waiter had
sped towards him like an arrow (kelner popedzit do niego jak strzata); the duke
dashed down the stairs with youthful energy; he followed with a more mature
motion (ksigze popedzit w dét po schodach z miodziericzg energia, on podazyt za
nim bardziej dojrzatym ruchem).
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Powyzsze zestawienie daje pewien oglad réznorodnosci wyrazen opisujacych
sposoby przemieszczania sie¢ w opowiadaniu, ich funkcje, jak réwniez trudnosci,
zjakimi musi zmierzy¢ sie ttumacz. Spetniajg one funkcje konstrukcyjng utworu
(na nich opiera sie cala intryga) oraz funkcje estetyczng. Chesterton wprowadza
dwie sytuacje, ktore zdominowane sg przez ruch. W pierwszej, kiedy ksigdz
Brown zamkniety w ciemnym pokoju przystuchuje sie krokom na korytarzu, na-
cisk zostaje potozony na wydobycie efektu dzwiekowego; w drugiej, opisujacej
zamieszanie wsréd klubowiczéw wynikte z odkrycia, iz skradziono ich drogocen-
ne sztuéce, dominujg efekty wizualne. Opowiadanie w bardzo zréwnowazony spo-
s6b operuje r6znego rodzaju kontrastami (szybko$¢ - powolno$é, stuzalczos¢ -
pewnos¢ siebie, kontrola swojego zachowania - nietad, dzwiegk - wizja). Chociaz
w utworze jest bardzo wiele fragmentow opisowych dotyczacych dzwiekéw wyda-
wanych przy chodzeniu i réznych sposobdw przemieszczania sig, nie sg one nuza-
ce, gdyz r6znorodnos$¢ zastosowanych rozwigzan jezykowych sprawia, ze tekst nie
jest zdominowany przez zadne konkretne wyrazenie. Ttumacz stoi wiec przed
sporym wyzwaniem, na ktdére skiada sie kilka czynnikéw, m.in.: uzycie wielu
wyrazefi o charakterze parasynonimicznym, ktére nie majg odpowiednikéw bli-
skoznacznych w jezyku docelowym, waskie pole semantyczne uzytych wyrazow,
zachowanie rownowagi miedzy zastosowanymi wyrazeniami, tak aby nie przytto-
czy¢ tekstu zbyt wieloma powtoérzeniami, wydobycie z opiséw ruchu réznorod-
nych efektéw akustycznych, zachowanie $rodkdw stylistycznych (oksymoronéw,
aliteracji, metafor) bedacych cecha charakterystyczng jezyka autora. Poszukujgc
rozwigzan przektadowych, ttumacz powinien sie kierowaé uzyskaniem ekwiwa-
lencji stylistyczno-estetycznej i semantycznej, a wiec dazy¢é do réwnowaznego
nacechowania stylistycznego tekstu przektadu z tekstem oryginatu i zachowania
rownowaznosci informacyjnej oraz efektu oddziatywania tekstu przekfadu na od-
biorce. Ekwiwalencja leksykalha o charakterze ,,jeden-jeden” bedzie tu miata sto-
sunkowo mniejsze znaczenie. W procesie przekladu niezbedna bedzie analiza
sktadnikowa, aby w petni wydoby¢ znaczenie przektadanego wyrazenia.

3. Analiza przektadu wybranych rzeczownikoéw: feet, footstep, step

Omawiane opowiadanie Chestertona zostato wydane w Polsce w 1951 r.
w tomie Przygody ksiedza Browna, a przektad przygotowany zostat przez zespot
redakcyjny. Postuzy on do analizy wybranych rzeczownikéw dotyczacych cho-
dzenia i wydawanych przy tym odgtoséw: feet, footstep, step5 Rzeczowniki te

5 Wszystkie wyrazenia, zaczerpniete zaréwno z tekstu oryginalnego, jak i przektadu, w kt6-
rych wystepujg analizowane wyrazy, zebrane sg w apendyksach. Podano tam odpowiednie numery
stron w obu wersjach, ktére w celu przejrzystosci zapisu w tekécie artykutu pominieto.
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zostaty wybrane z kilku przyczyn: (1) feet (stopy) jako stowo wystepujace w
tytule i znaczace dla opowiadania, (2) step (krok) to najbardziej neutralny rze-
czownik opisujacy chod, (3)footstep to zrost poprzednich dwoch wyrazen. Sa to
rzeczowniki najczesciej pojawiajgce sie w opowiadaniu, przy czym Chesterton
osigga niemal idealng rownowage w dystrybucji dwdch pierwszych: step poja-
wia sie 11 razy, feet wystepuje 12 razy (ponadto raz pojawia sie forma liczby
pojedynczej odnoszaca sie do jednostki miary). Zrost footsteps wykorzystany
jest czterokrotnie. Najwiekszy problem, przed jakim staje ttumacz, stanowi za-
chowanie podobnej dystrybucji, tak aby nie przyttoczy¢ tekstu docelowego po-
wtarzajagcym sie wyrazem. Jest to o tyle trudne, ze, przyktadowo, feet pojawia
sie zarbwno w wyrazeniach opisowych, dotyczacych dzwieku:
| heard a pair offeet (ustyszatem pare stop), metaforycznych: flyingfeet (lataja-
ce stopy) oraz zleksykalizowanych: he got to his feet (zerwat sie na réwne
stopy), a, jak podano w nawiasach, ich dostowne ttumaczenie brzmi po polsku
nienaturalnie.

Pole semantyczne rzeczownika foot (l.m. feet) obejmuje koncowa czesc
ludzkiej nogi (stopa) lub dolng czes¢ / podstawe obiektu fizycznego. W rézno-
rodnych zwigzkach frazeologicznych rzeczownik ten wskazuje na przemieszcza-
nie sie pieszo, opdznianie wykonania czynnosci, posiadanie realistycznego sto-
sunku do zycia i wiele innych. Zadne z niemal 30 znaczen podawanych przez
stowniki nie wskazuje na dzwiek wydawany przez osobe przemieszczajacy sie
pieszo, co nalezy do pola znaczeniowego zrostu footstep. Wnioskowac wiec
mozna, ze Chesterton rozszerza w opowiadaniu znaczenie rzeczownikafeet, tak
aby obejmowato ono rowniez odgtos stgpania. W ten sposéb interpretowac moz-
na tytut utworu, gdyz potraktowanie dostowne wyrazenia queer feet (dziwne
stopy) wskazywatoby na stopy, ktére sg osobliwe, poniewaz sg np. znieksztatco-
ne. Dzieki takiemu zabiegowi (ktory potraktowa¢ mozna jako neologizm seman-
tyczny) autor prowadzi gre z czytelnikiem, poczatkowo prowadzac go fatszy-
wym tropem, gdyz tytut utworu zawsze wzbudza w odbiorcy pewne asocjacje
i oczekiwania. W tym przypadku oczekiwaé mozna czego$ nadzwyczajnego
zwigzanego z fizycznoscig, co jest kolejnym paradoksem, gdyz fizycznie boha-
ter-zodziej pozostaje niezmienny. Ponadto, pozwala to na unikniecie naduzywa-
nia w utworze tego samego wyrazenia odnoszacego sie do efektu akustycznego.
Efekt dzwiekowy wywotany jest za pomocg rzeczownika step, oznaczajacego
zarébwno ‘wyglad’, jak i dzwiek krokéw. Footstep, bedac zrostem dwdéch opisa-
nych rzeczownikoéw, wskazuje wyraznie na efekt akustyczny.

W przekiadzie najblizszy ekwiwalent tytutowego rzeczownika nie pojawia
sie ani razu (z wyjatkiem jednostki miary). W wyrazeniach niezleksykalizowa-
nych zastosowano odpowiednios¢ ,,jeden-wiele”: feet - kroki (3 razy), nogi
(4 razy) oraz jedno opuszczenie, a w wyrazeniu get to one sfeet - dwa opuszcze-
nia rzeczownika i po jednym razie zastgpienie go innym: ‘miejsca’ i ‘nogi’.
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W przypadku pierwszego typu wyrazen, przyczyng takiej decyzji mogta byc
obawa, ze rzeczownik ‘stopy’ bedzie odczytywany zbyt dostownie (jako stopy
znieksztatcone), co bytoby nielogiczne, gdyz ksigdz Brown opisywanych stop
nie widzi i widzie¢ nie moze. Przektad skupia sie zatem na dzwigkach, stad
zastosowanie ekwiwalentu ‘kroki’ (przyktady 1, 2, 5w Apendyksie I). W rozbu-
dowanych poréwnaniach, ze wzgledu na wyrazne odwotanie do czesci ludzkiego
ciala, zastosowano hiperonim ‘nogi’ (przyklady 4, 6, 7, 8 w Apendyksie ).
Czytelnik angielski nie odczyta dostownie wyrazen, ktérych czescig jest feet
(poczatkowo z wyjatkiem tytutu, gdyz brak jest kontekstu) ze wzgledu na iko-
niczno$¢ tego wyrazu w stosunku do zrostufootstep i potraktuje go jako ,,skrét”
od tegoz. Wykorzystanie podobienstwa graficznego wyrazu ‘stopa’ do jakiego-
kolwiek innego o podobnym znaczeniu co ‘kroki’ nie jest mozliwe; mozna byto-
by ewentualnie zastgpi¢ go rzeczownikiem odstownym ‘stgpanie’, z wyjatkiem
tych wyrazen, ktore odsylajag do czesci ciata jako takiej, a nie do odglosow.
W wyrazeniach zleksykalizowanych poszukiwanie ekwiwalencji na poziomie
leksykalnym prowadzitoby do sztucznych i niepoprawnych wyrazen, np. ‘wszy-
scy zerwali sie [na réwne] stopy’, stad uzasadniona decyzja o zastosowaniu
ekwiwalencji pragmatycznej, czyli techniki ttumaczeniowej nazwanej przez Vi-
naya i Darbelneta po prostu ekwiwalencja, a polegajacej na wyrazeniu tej samej
sytuacji innymi $rodkami stylistycznymi i strukturalnymi (Vinay, Darbelnet
1958/2003, s. 90).

Utrata tytutowych ‘stop’ nie jest dostrzegalna przez czytelnika przektadu,
poniewaz nie ma on $wiadomosci istnienia tego wyrazu w tekscie, jako ze juz
w samym tytule zastgpiono go wyrazem °‘kroki’. Ogniskuje to uwage na tym
wiasnie rzeczowniku. Jest on wszechobecny w teks$cie przektadu, poniewaz wy-
korzystany jest nie tylko jako ekwiwalent ‘stop’, ale takze we wszystkich prze-
kfadach wyrazu footsteps i szesciokrotnie jako odpowiednik steps. Ponadto,
w przektadzie wyraz ‘kroki’ pojawia sie dodatkowo trzykrotnie (Apendyks 1V)
we fragmentach, w ktérych w oryginale wystepowaty zaimki (it, they) lub inny
rzeczownik (walk). Dwukrotnie pojawia sie rowniez forma zdrobniata ‘kroczki’,
uzasadniona uzyciem przymiotnika little w oryginale. Sprawia to, ze w przekia-
dzie rzeczownik ‘kroki’ w r6znych formach pojawia sie az 19 razy, czyli niemal
dwukrotnie cze$ciej niz jakikolwiek z analizowanych wyrazéw uzytych przez
Chestertona. Zaburza to w znacznym stopniu rownowage leksykalng i wplywa
na ekwiwalencje estetyczng. Chociaz w przektadzie wykorzystano dziesie¢ razy
rzeczownik ‘chéd’ (choé tylko dwa razy jak odpowiednik analizowanych rze-
czownikow), nie zmienia to wrazenia, ze tekst polski zdominowany jest przez
tytutowy rzeczownik.

Na stopien ekwiwalencji stylistyczno-estetycznej wptywa réwniez utrata lub
zachowanie Srodkdéw stylistycznych. W przypadku omawianych rzeczownikéw
zastosowanie w przektadzie hiperonimu ‘nogi’, cho¢ pragmatycznie uzasadnio-
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ne, powoduje utrate typowej dla Chestertona aliteracji6, np. w takich wyraze-
niach, jak: fantastic feet - ,,fantastyczne nogi” czy withflying feet - ,,z nogami
w locie”. Kompromisy w przektadzie sa nieuniknione, ale przynajmniej
w pierwszym przypadku mozna bylo poszukac aliteracji, zmieniajac jednocze-
$nie przymiotnik na bliskoznaczny, np. ,,niesamowite nogi”. Przy opisie krokéw,
nie udato sie réwniez zachowa¢ rytmu oryginalnych zdan, tworzonego przez
powtorzenia tych samych czesci mowy, ktére sie aliterujg lub rymuja, np. w wy-
razeniu: the swift, soft, bounding steps coming along the corridor, like the pads
ofafleeing and leaping panther - ,,szybkie i ciche, elastyczne kroki, przypomi-
najace miekkie tapy pantery czmychajgcej w podskokach”. Angielskie przy-
miotniki, opisujace kroki, nie do$¢, ze rozpoczynaja sie od tej samej spotgtoski,
co modyfikowany rzeczownik, to jeszcze sama spétgtoska moze by¢ potraktowa-
na onomatopeicznie, jako Swiszczacy dzwiek wydawany przy szybkim ruchu.
Oba przymiotniki sg jednosylabowe, co dodatkowo wzmacnia efekt szybkosci.
Niezwykty efekt estetyczny wywotujag rowniez rymujace sie imiestowy opisuja-
ce biegnacg pantere, ktére dodatkowo tworza szereg asonantyczny (dzieki po-
wtdrzeniu tej samej dlugiej samogtoski ,,i””) oraz akcentowane sg na te sama,
pierwsza sylabe (co sprawia, ze akustycznie odwzorowujag opadanie, gdyz w obu
przypadkach intonacja jest opadajaca w drugiej sylabie). Wszystkie te zabiegi
stylistyczne zostajg utracone w przekladzie, gtéwnie ze wzgledu na réznice sys-
temowe (brak mozliwosci znalezienia aliterujacych sie wyrazéw o podobnym
znaczeniu i podobnej dtugosci). Uzyskany efekt jest raczej komiczny, ze wzgle-
du na opisanie czasownika ‘czmychac’ okolicznikiem sposobu ‘w podskokach’,
co przywodzi na mysl raczej zwierzeta niewielkich rozmiaréw, jak kroliki.

Efekt komiczny pojawia sie w przektadzie gtdwnie ze wzgledu na nietypo-
we kolokacje. Wielokrotnie udaje sie stworzy¢ dos¢ naturalne opisy, rezygnujac
z dostownosci na rzecz ekwiwalencji funkcjonalnej, np.: heard the strangefeet -
»ustyszat dziwne kroki”. Wersja polska jest mniej metaforyczna, jednak bar-
dziej relewantna dla czytelnika niz préba zastosowania ekwiwalencji leksykalnej
»jeden-jeden” (ustyszat dziwne stopy). Niemniej jednak w przektadzie pojawiaja
sie tez sformutowania wskazujgce na opor materii jezykowej, np. ,,ped krocz-
kow” (przyktad 1, Apendyks IlI; dostowne ttumaczenia wyrazenia dopetniaczo-
wego), ,,rozkotysany tupot” (przykfad 2, Apendyks IlI; wyrazenie to dotyczy
opisu idacego dzentelmena, a tupot kojarzy sie raczej z szybkim krokiem lub
biegiem, np. ‘tupot dzieciecych stopek’), ,,kroki szczura” (przyktad 7, Apendyks
Il; wydaje sie, ze w tym przypadku lepsze byloby poréwnanie: jakby biegt tam
szczur’), ,.kroki przypominajgce tapy” (przyktad 9, Apendyks II; poréwnane
zostajg dwie zupetnie rozne kategorie: sposob chodzenia i cze$¢ ciata), czy

6 Aliteracje w opowiadaniach Chestertona oraz sposoby ich ttumaczenia przeanalizowane zo-
staty w artykule Aliteracje zagubione w tlumaczeniu. Analiza poréwnawcza trzech ttumaczen opo-
wiadania G. K. Chestertona ,,The Strange Crime of John Boulnois™ (Kujawska-Lis 2007).
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,»ustyszeé taniec” (przyktad 6, Apendyks I; taniec jest sztukg wizualna, z wyjat-
kiem stepowania, taczacego obraz i dZwiek, jednak dalej w zdaniu taniec ten
poréwnany jest do tanca szkieletow, a stepujace szkielety wywotaé moga jedy-
nie efekt komiczny).

4, Podsumowanie

Szeroko rozumiana ekwiwalencja wydaje sie kategorig stosunkowo mato
wymierng, biorgc pod uwage postulaty, ze tekst przektadu literackiego ma by¢
~ekwiwalentny” z oryginatem na wszystkich poziomach. Pewne typy ekwiwa-
lencji sg tatwo mierzalne, w szczeg6lnosci odpowiednio$¢ leksykalna czy skia-
dniowa. Wykorzystujagc gramatyke kontrastywng, w dos¢ obiektywny sposéb
mozna wykaza¢ wystepowanie ekwiwalencji skfadniowej. Z kolei badania ilo-
Sciowe oraz porownawcze w zakresie pol semantycznych poszczegélnych wyra-
zO0w uzytych jako ekwiwalenty dajg mozliwos¢ wieloaspektowej analizy ekwi-
walencji leksykalnej. W przypadku tekstu literackiego $cisto$¢ terminologiczna
i zachowanie w przektadzie statych odpowiednikéw nie ma tak wielkiego zna-
czenia, jak wywotanie podobnego efektu estetycznego, ktdéry niejednokrotnie
wynika z subiektywnego przezywania tekstu przez czytelnika. Istnieje pewna
prawidtowos$¢, zauwazona przez Antoine Bermana, mianowicie, ze przekfady
utworow literackich opierajg sie czesto na klaryfikacji, a wiec zmieniajg to, co
niedookreslone, w forme bardziej eksplicytng (Berman 1985/2003, s. 289), to,
co metaforyczne, w forme dostowng. Klaryfikacja na og6t wigze sie z rozwinie-
ciem, ktore z kolei sptaszcza to, co zasadniczo byto w oryginale glebokie (Ber-
man 1985/2003, s. 290). Wyrazenia opisujace sposob poruszania si¢ w opowia-
daniu Chestertona dostarczajg wielu przyktadéw na rzeczywiste oddziatywanie
tych tendencji w przekladzie. Czestokro¢ czasowniki muszg by¢ opisywane, co
nie tylko wydtuza tekst, ale przede wszystkim zmienia jego rytm; rzeczowniki,
ktérych znaczenie rozszerzono, zastepowane sg odpowiednikami o znaczeniu
ustalonym i niemetaforycznym; trudno$¢ w znalezieniu odpowiednikéw skutku-
je zaburzeniem réwnowagi w dystrybucji lekseméw. Réznice systemowe spra-
wiaja, ze poszukiwanie ekwiwalencji estetyczno-stylistycznej jest zadaniem bar-
dzo skomplikowanym. Réwnie trudna jest analiza tego typu ekwiwalencji, tatwo
bowiem wykazaé utrate okreslonych elementéw stylistycznych i efektéw este-
tycznych, trudniej jednak wskaza¢ elementy w tekscie docelowym, ktére
w ekwiwalentny sposob miatyby rekompensowaé te straty. Ocena tych samych
kategorii nie sprawia zazwyczaj trudnosci, trudniej jednak ocenié, czy zastgpie-
nie instrumentacji gloskowej zupetnie inng figurg stylistyczng (np. metaforg)
pozwala uzyska¢ globalng ekwiwalencje stylistyczng-estetyczng. 1los¢ czynni-
kow jezykowych i pozajezykowych majgcych wplyw na ten typ ekwiwalencji
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sprawia, ze jest to kategoria trudna do rzetelnego opisu naukowego, ajej ocena
musi uwzglednia¢ analize poszczegdlnych typdw ekwiwalencji dotyczacych
mniejszych jednostek tekstu.

Apendyks |
(przyktady utozone sg w porzadku chronologicznym, w jakim wystepuja w tekstach)

feet/foot

1. Queer feet (31) - Dziwne kroki (37)

2. the ordinary patter of feet (33) - byt to odgtos krokéw za drzwiami gabinetu (42)

3. the run orripple of light, hurrying feet (34) - lekkie, pospieszne dreptanie czy bieganie (43)

4. the fantastic feet capering along the corridor in unnatural or symbolic attitudes (34) - fanta-

styczne nogi, plasajace po korytarzu w nienaturalnych albo symbolicznych pozach (44)

heard the strange feet (35) - ustyszat dziwne kroki (45)

6. | heard a pair of feet in this passage doing a dance that was as queer as the dance of death
(42) - gdy ustyszatem jaki$ taniec wykonywany na korytarzu przez pare nég, taniec rownie
dziwny jak taniec szkieletow (59)

7. they were both made by the same feet (42) - od tej samej pary n6g (59)

8. he came in the lightning style of a waiter, with bent head, flapping napkin and flying feet (43)
- wchodzit jako kelner z btyskawiczng szybko$cia, z gtowa zwieszong w dét, trzepoczaca
serwetg i nogami w locie (61)

o

Wyrazenia zleksykalizowane

1. he got to his feet (34) - zerwat sie (42)

2. he sprang to his feet (35) - zerwat sie na réwne nogi (45)

3. and in a flash all the men at the table were on their feet (40) - wszyscy goscie w mgnieniu oka
zerwali sie z miejsc (54)

4. Father Brown got to his feet (41) - Ojciec Brown wstat (57)

Jednostka miary
1. six-foot men (31) - szesciu stép wzrostu (38)

Apendyks 11

step

1. along rush of rapid little steps (34) - diugotrwaly ped szybkich, drobnych kroczkow (43)

2. they stopped and changed to a sort of slow, swinging stamp, numbering not a quarter of the
steps, but occupying about the same time (34) - urywaly sie, przechodzac w co$ w rodzaju
powolnego, rozkotysanego tupotu, ktéry iloSciowo nie stanowit nawet jednej czwartej po-
przednich krokow, ale trwat przez taki sam odstep czasu (43)

3. what the steps suggested (34) - kroki przywodzity mu na mys$| (44)

4. the slow step first (34) - najpierw powolne stapanie (44)

5. it certainly was not the step of the proprietor (34) - nie byt to z calg pewnoscig chéd
wiasciciela hotelu (44)

6. heavy yet springy step (35) - ciezki, ale sprezysty chdd (44)

7. the step changed to the quicker one, and ran past the door as feverishly as a rat (35) - kroki
staly sie szybsze i przebiegty obok drzwi z tak goragczkowa szybkoscia, jak kroki szczura (44)

8. though this step was much swifter it was also much more noiseless, almost as if the man were
walking on tiptoe (35) - byly bardziej chyze, jednoczesnie jednak i bardziej bezszelestne, tak
jak gdyby osoba na korytarzu biegta teraz na palcach (45)



Ekwiwalencja przektadu wyrazen opisujacych chéd.. 135

9. the swift, soft, bounding steps coming along the corridor, like the pads of a fleeing and
leaping panther (35) - szybkie i ciche, elastyczne kroki, przypominajace miekkie tapy pantery
czmychajacej w podskokach (46)

10. First came quick, funny little steps, like a man walking on tiptoe for a wager; (42) - Najprzé6d
stycha¢ byto serie drobnych, $miesznych kroczkéw, jak gdyby kto$ zatozyt sie, ze bedzie
chodzit na palcach (59)

11.then came slow, careless, creaking steps, as of a big man walking about with a cigar (42) - po
nich nastepowaty inne kroki: powolne, niedbate, skrzypiace, jakby wysoki mezczyzna prze-
chadzat sie palac cygaro (59)

Apendyks 11

footstep

1. listening to a few footsteps in a passage (31) - przystuchiwaniu sie odgtosowi ludzkich
krokéw w korytarzu hotelowym (37)

2. The footsteps outside at any given moment (34) - poszczegélne kroki na zewnatrz (42)

3. There were no other footsteps (34) - innych krokéw nie byto stycha¢ (42)

4. these footsteps were so odd (34) - ale kroki te byty tak dziwne (43)

ApendykslV

1. It did not sound like it (34) - na to kroki nie wygladaty (44)

2. And they came in rotation (42) - Rytm krokéw zmieniat sie kolejno (59)
3. he went at a brisk walk (45) - ruszytraznym krokiem (63)
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Summary

Equivalence in translation theory understood in its wide sense seems to be a very imprecise
category given the assumptions that in literary translation the target text is to be equivalent to its
source text at all its levels. Some types of equivalence are easily evaluated, especially lexical or
syntactic equivalence. Using the tools applied in contrastive grammar one can quite objectively
point to syntactic equivalence or its lack. Quantitative research or comparison of semantic fields of
particular words used in a given text and its translation as equivalents allow the possibility of
a multi-layered analysis of lexical equivalence. However, in literary translation terminological
precision and maintaining one-to-one lexical equivalence is of secondary importance to achieving
a similar aesthetic effect. There is a tendency in literary translation to apply clarification, which is
often associated with expansion. The analysis of selected expressions describing ways of walking
which appear in a detective story The Queer Feet written by G.K. Chesterton provides ample
examples of the way these deforming tendencies function in translation and influence equivalence.
Systemic differences between languages make aesthetic-stylistic equivalence difficult to achieve
without disturbing lexical equivalence or destroying the frequency of appearance of particular
lexemes. It is also quite difficult to analyze aesthetic-lexical equivalence since it is unproblematic
to point to the lost stylistic effects, yet it is more difficult to evaluate which elements of the target
text might function as compensation for the losses. The number of linguistic and extra-linguistic
factors in evaluating aesthetic-stylistic equivalence is vast, which makes it a challenging category
to evaluate objectively in a scientific way.



