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Metaforyka ,,p0znej poezji” przetomu XX i XXI wieku

Metaphors in ,late poetry” at the turn of the 20th and 21st centuries

The poetic sphere at the turn of the 20th and 21st centuries is characterized by the
predominant presence of authors of the oldest generations. This is a phenomenon which
has never occurred in the history of our literature in such a scale. Notwithstanding the
fact that the texts are predominated by metaphors of withdrawal, resignation, departure,
the oldest generations' poetry strongly reacts to various aspects of the contemporary
reality, joins in the rhythm of the current cultural discourse, sometimes provides a more
comprehensive diagnosis of the perspectives and risks of the turn of the centuries than
that found in the works of younger authors.
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Jacek Lukasiewicz w ksigzce krytycznoliterackiej Ruchome cele, opubliko-
wanej w 2003 r., obrazowo uzmystawia nam taka oto hipotetyczng sytuacje:
»Wyobrazmy sobie, ze Stowacki dozyt XX wieku i opublikowat rozwigzujacy
tajemnice jego zagadkowego dziela osiemdziesiaty rapsod Kréla-Ducha i zosta-
je nominowany do nagrody (powiedzmy »Nike«) razem z debiutujgcym Snami
opotedze Staffem, trzydziestodwuletnim znanym dramaturgiem Wyspianskim,
autorem kontrowersyjnego towarzysko Wesela, oraz Reymontem nominowanym
za Ziemie obiecang. WyobraZmy to sobie nie po to, by wykaza¢ raz jeszcze
paradoksalno$¢ i absurdalno$é nagrody »Nike«, ale wage dtugiego pisania - dla
»dzisiaj« naszej literatury”l

Ta wydawatoby sie niedorzeczna konstrukcji mys$lowa, ktora nie jest tylko
dowolng fantazjg, a opiera sie¢ na kalendarzu, czysto matematycznym zestawie-
niu dat, unaocznia, z jakim fenomenem mamy do czynienia w poezji obecnego
przetomu wiekéw. Gdyby los i biologia uczynity jg realng, w zupetnie innym

1J. Luksiewicz: Ruchome cele. Warszawa 2003, s. 20.
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wymiarze odczytywalibysmy rytm naszej historii literatury. Sytuacja rzeczywi-
Scie jest niepowtarzalna, niemajaca zadnego odniesienia we wczesniejszych epo-
kach, gdyz jak pisze cytowany wyzej autor: ,,W poezji Swiatowej byto ich bar-
dzo niewielu, w poezji polskiej wcale - wybitnych, nie méwigc juz wielkich,
poetdw, ktérzy tworzyliby w tak poznej starosci wiersze nowe, wyrazajgce ich
terazniejszg kondycje”2.

Nie tylko krytykdw literackich zastanawia ten fenomen - uswiadamiajg go
sobie takze sami tworcy, ktérych los obdarowat faska dtugiego zycia i rozlegly
w czasie perspektywa tworzenia. Tadeusz R6zewicz zamiescit w tomie poetyckim
Szara strefa Appendix, poswiecony pamieci Leopolda Staffa, ktdry byt dla niego w
mtodosci darzonym szacunkiem i uwielbianym wzorem ,,starego poety”, z czasem
takze i przyjacielem. Ten cykl wierszy otwiera odautorskie stowo wstepne:

»,Szanowny i Kochany Przyjacielu, nazywatem Pana, zawsze z respektem
i mitoscig, »Starym Poetg«... ale zajrzalem do »kalendarium« i okazato sie, ze
jestem juz starszy od Pana o rok, a moze dwa lata!

Tak wiec moge teraz mowic o »Poldku« jako o mtodszym bracie.”3.

W istocie Rézewicz podgza tym samym tropem mysSlowej spekulacji co
Jacek Lukasiewicz, ktory w krytycznoliterackiej wyobrazni pozwolit sobie usta-
wic teoretycznie Stowackiego rownolegle w czasie obok Reymonta, Wyspian-
skiego i tez Staffa. Tyle ze kazdy z nich wycigga z tego eksperymentu inne
konsekwencje, zgodne ze swoim warsztatem twérczym - Lukasiewicz historycz-
no- i teoretycznoliterackie, R6zewicz za$ Scisle poetyckie, konfrontujac dziesie¢
pdznych wierszy Staffa ze swojg wersjg realizacji tych samych motywéw, w tek-
stach pisanychjuz w XXI w.

Fenomen dtugiego zycia i twdrczosci jest jednak nie tylko atrakcyjng prze-
strzenig dla efektownych poetyckich i historycznoliterackich gier. Fakt, ze w la-
tach dziewiecdziesigtych i po roku 2000, obok poetow najmiodszej generacji
i kilku $rednich - liczac pokoleniowa granice jako 20-30 lat, jak sie najczesciej
w literaturoznawstwie przyjmuje - tworzyli, a i wiekszo$¢ nadal tworza, tacy
poeci, jak Mitosz, Herbert, R6zewicz, Szymborska, Hartwig, by pozosta¢ przy
nazwiskach najwiekszej rangi, nakazuje bardzo serio na nowo przemysle¢ wiele
kategorii w porzadku historycznoliterackim. Tym bardziej ze ich propozycje
z lat ostatnich sg nadal Swieze, czesto przynoszg istotne przewarto$ciowania
catego wczesniejszego dorobku, a czasami sg po prostu najlepsze. Ponadto gtos
»starych poetow” brzmi catkiem miodo, zwazywszy, ze to oni najbardziej zywo
reaguja na rozne aspekty wspotczesnej rzeczywistosci, wigczaja sie w rytm aktu-
alnego dyskursu kulturowego, niekiedy petniej niz mtodsi diagnozujg perspekty-

2 lbidem.
3 T. Rozewicz: Szara strefa. Wroctaw 2002, s. 89.
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wy i zagrozenia przetomu wiekdw, pomimo manifestowanych na zewnatrz wielu
gestow wycofania, rezygnacji, odchodzenia.

Przyznaé¢ nalezy w pelni racje Piotrowi Sliwiriskiemu, ktéry oceniajac ich
dorobek z ostatnich lat, méwi o ,,udanej kontrrewolucji” tego pokolenia, a podob-
ne sady glosza prawie wszyscy krytycy w swoich omoéwieniach poezji ostatnich
kilkunastu lat4. Z drugiej strony, dominujaca obecno$¢ najstarszych rocznikow w
znacznym stopniu utrudnia proces wylaniania sie nowych zjawisk poetyckich,
zmusza miodszych do nierdwnej konkurencji z twdércami od dawna znanymi
i uznanymi.

»,P0Zna poezja”, kategoria stosowana dostatecznie czesto w badaniach literaturo-
znawczych, nie wymaga juz dodatkowych uzasadnien. Tyle ze w odniesieniu do tak
szeroko rysujacego sie zjawiska w ostatnich kilkunastu latach, zasadniczo zmodyfiko-
wany zastat zakres jej znaczeniowy, nakreslone nowe pola refleksji badawcze;j.

Podstawowag przyczyng intensyfikacji dyskursu na ten temat jest oczywiscie
niezwykta obfitos¢ materii literackiej. Niemniej, waznym impulsem byly tez
zaproponowane w ostatnich latach pogiebione analizy tego fenomenu, przepro-
wadzone przez tak znakomitych humanistéw, jak choéby Ryszard Przybylski.
Jego ksigzka Basn zimowa. Esej o staro$ci zainspirowata wiele znaczacych roz-
wazan, pobudzita do refleksji, czesto daleko wykraczajacej poza teoretycznolite-
rackie horyzonty5. Rozwaza bowiem zagadnienie, cho¢ opiera sie na przekazach
artystycznych - Michata Aniota, Iwaszkiewicza, Eliota i Rézewicza, ktérych
dotycza jego szkice - przede wszystkim w kategoriach nieusuwalnego tragizmu
kresu egzystencji. Te wiedze podaje czytelnikowi ,bez znieczulenia” i dlatego
ksigzka okazata sie dla wielu czytelnikéw nie tylko wazng przygoda intelektual-
ng, ale i wstrzasajagcym doswiadczeniem emocjonalnym.

Eseje Przybylskiego, obok wagi zawartej w nich materii poznawczej, wywo-
faty tez podstawowe pytania dotyczace stylu lektury poznych tekstow. W ostat-
nim tomie Herberta Epilog burzy odnajdujemy poruszajgce wersy z brewiarzy:

Panie
wiem ze dni moje sg policzone
zostato ich niewiele

4 P. Sliwinski: Przygody z wolnoécig. Uwagi o poezji wspétczesnej. Krakéw 2002. Pisze on:
»Jesli »brulionowa« fala miataby zosta¢ uznana za rewolucje w polskiej literaturze, to dokonujacy
sie w drugiej potowie dekady powrdt na szczyty popularnosci pisarzy starszego pokolenia oraz
napér pisarzy w $rednim wieku nazwa¢ by mozna udang kontrrewolucjg” (s. 12) Podobne prze-
Swiadczenie o wiodacej roli poezji starszych rocznikéw wyraza Marian Stala: ,,Gdybym jednak
miat opowiada¢ o najwazniejszych poetyckich zdarzeniach czasu przemiany, zaczatbym inaczej
iod kogo innego. Zaczatbym od Ptaskorzezby Tadeusza Rézewicza i Wypiséw ksigg uzytecznych
Mitosza. Dalej za$ zjawityby sie pisane w ostatnich latach wiersze i poematy Wistawy Szymbor-
skiej i Julii Hartwig [...] Bo, wbrew metaforyce przemiany i chaosu - takze taki porzadek wytania
sie z catego zgietku ostatnich lat. | on takze jest wiasciwym kontekstem nowej poezji” - M. Stala:
Duga strona. Notatki o poezji wspotczesnej. Krakéw 1997, s. 176.

5 R. Przybylski: Basn zimowa. Esej o starosci. Warszawa 1998.
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Tyle zebym jeszcze zdazyt zebra¢ piasek
Ktérym przykryja mi twarz6

Trudno w tym wypadku przypisywa¢ te stowa jakiemu$ anonimowemu
»podmiotowi lirycznemu”, majac wiedze o sytuacji granicznej, w ktorej znalazt
sie juz wypowiadajacy je autor. Bytoby to zubozenie i znieksztatcenie no$nosci
ich fadunku emocjonalnego, sity wyrazu, rzeczywistego tragizmu wyznania.
Usuniecie poza nawias obecnosci autora nie jest wlasciwie mozliwe ani interpre-
tacyjnie dopuszczane. Czytamy je wiec przede wszystkim w porzadku egzysten-
cji, nie za$ literackiego konstruktu. Jednoczesnie jednak widzimy, ze autor nada-
je bardzo prywatnemu i intymnemu wyznaniu starannie dobrany ksztah.
Odwotuje sie do brewiarzy, modlitw kaptanéw katolickich wyznaczonych na
okreslone dni w roku, siega zatem do formut najbardziej skonwencjonalizo-
wanych.

Swiadomos¢ i konieczno$¢ formy jest dla poetdw czym$ bardzo oczywi-
stym, stanowi samo sedno procesu tworczego i dotyczy to nie tylko pdznej fazy.
Warto w tym miejscu odwotaé sie do wypowiedzi Rozewicza, mocno akcentuja-
cego zagadnienie: ,Mowiono mi, ze moje utwory sg spontaniczne, jak krzyk
przerazonego cztowieka w czasie okupacji, ze wydatem z siebie krzyk rozpaczy
za pokolenie. Owszem, wydatem krzyk rozpaczy, ale przedtem pracowatem nad
forma, w ktorej miatem ten krzyk wydac”7.

Pogodzenie wymogdéw formy i prawdy, szczerosci wyznania i obecnosci
konwencji to decyzja, przed ktdrg stawaé muszg kazdorazowo twdrcy, ale prze-
nosi sie ona takze na pole badan literackich. Ma charakter powszechny, dotyczy
wiasciwie wszystkich poczynan twdrczych i interpretacyjnych i miesci sie w dy-
lemacie: czy poddac sie pokusie lektury w odniesieniu do dosSwiadczer egzy-
stencji, czy odkrywac artystyczne reguty modelowania sensow metaforycznych.

Na ogot jednak jesteSmy dostatecznie wyposazeni w ustalenia réznych szkot
teoretycznoliterackich, by poradzi¢ sobie z tym problemem. W przypadku péz-
nej poezji pojawiajg sie jednak kwestie, ktore musimy rozstrzyga¢ niejako na
nowo, niezaleznie od catej wiedzy metodologicznej.

Pdznej poezji nie da sie traktowac wytacznie w kategoriach czysto estetycz-
nych, gdyz gtos jej autoréw jest w niej wyrazne inaczej ustawiony. Pdzne tomy
poetyckie Czestawa Mitosza, Zbigniewa Herberta, Tadeusza R6zewicza, Julii Har-
twig i moze w mniejszym stopniu Wistawy Szymborskiej przynoszg takie odsto-
nigcie osobistej perspektywy, tadunek emocji i potrzebe prawdy, ze odczytywanie
ich wylgcznie na ptaszczyznie gry literackiej bytoby zubozeniem i sprzeniewierze-
niem sig ich najistotniejszemu przestaniu.

6 Z. Herbert: Epilog burzy. Wroctaw 1998, s. 11.
7 T. Rézewicz: Od tego sie zaczyna..., ,, Dialog” 1988, nr 1, s. 81.
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Pd6zna faza poezji to bowiem czas zrywania masek. Wielokrotnie i szeroko
rozwazat temat R6zewicz, odwotujac sie do przyktadow roznych artystow, nie
tylko Staffa, Kafki czy Goethego, takze Rembrandta i wielu innych. Herbert,
wczesniej zawsze ironiczny i z dystansem do siebie i Swiata, w swoim tryptyku
pozegnalnym, bo tak mozna nazwaé jego trzy ostatnie tomy - Elegia na odej-
Scie, Rovigo, Epilog burzy - zadziwit stopniem odstoniecia autobiograficznego,
a takze emocjami ujawnionymi w tekstach. Julia Hartwig, jakkolwiek w catej
tworczosci nie stronita od akcentéw osobistych, w tomach Bez pozegnania i Nie
ma odpowiedzi wyraznie poglebia swojg autorskg w nich obecnos¢. Wistawa
Szymborska, raczej powsciagliwa i dyskretna, w najbardziej poruszajacych
wierszach, jak Pozegnanie widoku czy Kot w pustym mieszkaniu, pomimo stoso-
wanych unikéw, nie jest w stanie ukry¢ w nich osobistej sygnatury.

Jeszcze inaczej ten proces ksztattuje sie w przypadku Mitosza, ktéry - para-
doksalnie - w catej swojej rozlegtej twdrczosci poetyckiej i eseistycznej pozor-
nie rysowat rozlegly pespektywe Swiata i swojej w nim obecnosci, w pdznym
tomie To nie waha sie wyznac:

Zebym wreszcie powiedzie¢ mégt, co siedzi we mnie.
Wykrzykna¢: ludzie, oktamywatem was

Mdwiac, ze tego we mnie nie ma,

L]

Pisanie byto dla mnie ochronng strategig

Zacierania $ladéw. Bo nie moze podoba¢ sie ludziom
Ten, kto siega po zabronione.8

Tytulowe ,,to” ostatecznie nie zostaje wypowiedziane, gdyz ,,0znacza ha-
tkniecie sie na kamienny mur, / i zrozumienie, ze ten mur nie ustapi zadnym
naszym blaganiom” - jak czytamy w wersach zmykajacych utwdr. Maska nie
zostaje wiec zerwana, natomiast ujawnione jest jej istnienie, a caty tom przyj-
muje ksztatt rozpisanej na wiele gtoséw konfesji, gdzie kolejne teksty sg zmaga-
niem sie z jej obecnoscia.

Koniecznos$¢ ustanowienia nowego jezyka w przestrzeni pdznej poezji staje
sie wiec wspdlng przygoda autoréw oraz podejmujacych zadanie interpretacji
ich tekstow. Doda¢ trzeba przygoda trudng i niebezpieczng, bo ocierajaca sie
o0 granice najbardziej prywatnej intymnosci w fazie schytkowej zycia.

W ujeciach krytycznoliterackich najczesciej przyjmowane jest stanowisko
opierajace sie na respektowaniu integralnosci przekazu poetyckiego i co za tym
idzie, odczytywanie go na poziomie Swiadomie ksztattowanej metafory. Taka
jest linia interpretacyjna zaktadana przez Anne Legezyriska, ktora koncentruje
sie na identyfikowaniu rdznorodnych styléw poezji senilnej, zachowuje nalezny

8 Cz. Mitosz: To. Krakéw 2000, s. 7.
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dystans, operujac juz w tytule ksigzki kategorig ,,gestu pozegnania”. Dla przyje-
tej postawy badawczej znajduje dostatecznie duzo argumentow - takze i taki, iz
wspotczesnie obecnos¢ owych gestow pozegnalnych odkrywa w poezji repre-
zentantow roznych pokolen poetyckich - obok ,,Starych Mistrzéw” uwzglednia
takze ,elegie przedwczesne” Ewy Lipskiej i Stanistawa Barariczaka9.

W podobnym kierunku zmierza Andrzej Skrendo w swoim omdwieniu twor-
czosci Rézewicza - ,,Bede dowodzit, iz starosé jest tekstem™10. Pomimo katego-
rycznos$ci owego zastrzezenia metodologicznego nie udaje mu sie jednak konse-
kwentnie unikngé odwotan do sfery rzeczywistoSci pozaartystycznej - jego
ksigzka opiera sie na rozpoznawaniu zagadnienia transgresji, przekraczania gra-
nic literaturyll Z kolei Tomasz Wojcik ujmuje problem péznej tworczosci jako
»dramat formy”, uwidoczniajacy sie rozdarciem miedzy potrzebg przekazu bez-
posredniego i towarzyszaca mu $wiadomoscia, iz nie ma mozliwosci komuniko-
wania sie poza formg, a kazda proba przekroczenia granic korczy sie ustanowie-
niem jej na nowol2 Proces ten ma przebieg dramatyczny, ale finalnie rysuje
perspektywe ocalenia - jako Ocalenie przez forme zatytutowat autor rozdziat
zamykajgcy te cze$¢ rozwazan.

Forma ocalajacajest z calg pewnoscig ustanowienie takiego jezyka komuni-
kowania sie, ktory pozwala na formutowanie i odczytywanie tekstow z petnym
poszanowaniem integralnosci stowa poetyckiego, ale i nietracenie z pola widze-
nia wpisanej w nie egzystencjalnej esencji. Stuzy¢ temu moze koncentracja na
metaforyce, jakg wypracowata p6zna poezja i ktéra stanowi zasadniczg ptasz-
czyzne porozumienia miedzy nadawcg i odbiorca.

Ze strony artysty ocalenie przez forme to przede wszystkim odnalezienie
adekwatnej metafory, ktéra mogtaby sprosta¢ potrzebie usuniecia radykalnej od-
rebnosci Swiata stowa i rzeczy, a z drugiej strony uchroni¢ integralnos¢ tekstu

9 A. Legezynska: Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej Swiadomosci elegijno-ironicznej. Po-
znan 1999, s. 151-184.

10 A. Skrendo: Tadeusz Rézewicz i granice literatury. Poetyka i etyka transgresji. Krakéw
2002, s. 304.

1 W kolejnych rozdziatach analizuje wazne zagadnienia autorskiej $wiadomosci poety odno-
$ne do granic literatury, ich przekroczenia w strone innych tekstéw, a takze w strone egzystencji.
W przypadku Rézewicza jest to problematyka kluczowa, dotykajaca dramaturgii jego borykania sie
w calej przestrzeni twoérczej aktywnosci z podstawowym dylematem, majacym wymiar etyczny,
bycia poetg”. Nieprzypadkowo tyle miejsca w jego tekstach zajmujg rézne postaci artystow wy-
kluczonych, nie tylko Franza Kafki, Friedricha Hélderlina, ktéry za swoje dzieto zaptacit obtedem,
ale i wielu innych.

12 T. Wojcik: Pézna tworczo$¢ wielkich poetéw. Dramat formy. Warszawa 2005. Autor twier-
dzi, ze doswiadczenie p6éznej poezji jest ,,Glosem, ktéremu jednak nieustannie grozi konwencjona-
lizacja, ktéry niejednokrotnie brzmi w sposéb konwencjonalny lub niezamierzeni stwarza nowa
konwencje - konwencje péznej poezji. Proces nieuniknionej wymiany form dokonuje sie réwniez
w tej poezji. Albowiem - jak twierdzi Jean Rosset - »Poeta uwalniajacy sie od formy czyni to za
pomocg form - jezeli jest artystg«” (s. 11).
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poetyckiego. Proces ten przebiega przede wszystkim na poziomie tzw. ,,wielkiej
metafory”, ktorej granice wyznacza caty tekst - gdyby w tym miejscu odwotac
sie do bardzo juz dawnych ustalen Kazimierza Wykil3 Poniewaz pdzne wiersze
cechuje sktonno$¢ do méwienia wprost, jezykiem rezygnujagcym z catego sztafa-
Zu artystycznej gry stownej, a wiec takze ograniczenie roli ,matej metafory”.
Nie znaczy to jednak rezygnacji z uwzglednienia senséw przeno$nych poezji, co
stanowi przeciez jej wyznacznik niejako gatunkowy.

Ujmuje to zagadnienie bardzo lakonicznie, ajednocze$nie wymownie Tade-
usz Roézewicz, twierdzac, ze ,poezja zrozumiata staje sie prawdziwie niezrozu-
miata”. Przestrzega niejako przed pokusg dostownego traktowania przekazu po-
etyckiego, uwzglednia, iz kazdy tekst artystyczny ustanawia sobg co najmniej
podwadjny sens - literalny i gtebszy, ktory kaze odczytywac go jako metafore.

Metaforyka poznej poezji oscyluje zatem miedzy dwiema sprzecznymi ze
sobg funkcjami - odstania, a jednoczesnie zastania, chronigc strefe tabu, ktdra nie
powinna by¢ naruszona. Gdyby jeszcze raz odwotac sie do cytatu z Rézewicza:

Taki to mistrz
Co gra cho¢ odpycha
Zaciemnia aby wyjasnia¢4

Metafora buduje niezbedny dystans miedzy tekstem i egzystencja, stanowi
tez jedyny jezyk rozpoznania tej problematyki, wspélny dla autora i odbiorcy,
inaczej bariera indywidualnych doznan bytaby nie do pokonania.

Metaforyczny wymiar pdZznej poezji wyraza sie juz w samych tytutach zbio-
row poetyckich - u Herberta od Elegii na odejscie po Epilog burzy; u autora
Nieobjetej ziemi, ktdry objawiat zawsze niezwykly talent do efektownych i jed-
noczesnie bardzo wymownych tytutéw - od Na brzegu rzeki do Drugiej prze-
strzeni; u Szymborskiej Ludzie na moscie, Koniec i poczatek; u Julii Hartwig
Bez pozegnania i Nie ma odpowiedzi, natomiast R6zewicz, ostatni jak dotad
tomik, zatytutowal Wyjscie, ale na ostatniej stronie oktadki przekornie zamiescit
swojg fotografie przy drzwiach do wasnego domu i opatrzyt napisem . i wej-
scie. Tytulowe metafory, cho¢ nacechowane indywidualnym idiomem poetyckiej
wyobraZni, niekiedy nawet dowcipnie przewrotne, sg czytelne i znakowo odsyta-
ja do wyobrazen sytuacji granicznych, kresu, konca.

Podobnie funkcjonuje metaforyczny gest eksponowania powszechnie rozpo-
znawalnych konwencji literackich, przede wszystkim autobiograficznych, konfe-
syjnych, testamentowych, modlitewnych. W poetyce p6znych wierszy stanowig
funkcjonalnie potraktowane chwyty artystyczne - odsytajagc do form znanych,

13 K. Wyka: Rézewicz parokrotnie. Oprac. M. Wyka. Warszawa 1977, s. 37.
14 T. Rozewicz: Wyjscie. Wroctaw 2004.
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literacko skanonizowanych, aktywizujg czytelnicze skojarzenia z paradygma-
tycznymi na naszym gruncie tekstami, najczesciej romantykow.

Konstrukcje autobiograficzne wydajg sie oczywiste i spodziewane w poznej
poezji - w przeczuciu zblizajgcego sie kresu rekapitulacja minionego, potrzeba
spojrzenia wstecz, préba bilansu brzmig naturalnie. Mitosz podkresla jednak ich
fikcjonalnos¢ i retoryczny charakter, mdwigc wprost ,,autobiografia czyli zmysle-
nie”; Roézewicz za$, w odniesieniu do catego wyboru wierszy, w odautorskim
postowiu uzywa okreslenia, bedacego takze wskazowka lekturows ,,zamiast auto-
biografii”; Herbert w Rovigo zamieszcza wiersz zatytutowany Zyciorys - przykia-
dy mozna by mnozy¢. Pojawiajg sie oswojone tropy stylistyczne, odwotania do
metaforyki rzeki, podrézy, labiryntu czy figury kotals Operowanie, tak manifesta-
cyjnie, skonwencjonalizowanymi znakami, jest wyraZznie sygnatem niemoznosci
zamkniecia w wierszu indywidualnego doswiadczenia zycia - jezeli wiec autobio-
graficzna metaforyka to raczej ze wskazaniem na autobiografie niemozliwa.

Ponadto, w ujeciu indywidualnym kazdego z uwzglednianych tu artystow,
metaforyzowany bilans zycia wypada inaczej. Najobszerniejszy wymiar zyskuje
on u Mitosza, rozpisany na co najmniej kilka toméw, juz nie moéwiagc o obszer-
nych ksigzkach eseistyczno-biograficznych, jak Rok mysliwego czy Szukanie
ojczyzny. Z dystansu, przywotujagc wszystko, co byto, rysuje w pdznej starosci
portret poety spetnionego, ktory moze u kresu zycia powiedzie¢ o sobie:
»Wdzieczny bytem za dar uczestnictwa / w niezwyktym boskim zamysle dla
Smiertelnych” 16, Metaforyka spetnienia jest niezwykle rzadkim zjawiskiem
w naszej literaturze, w ktorej dominujg figury poetow naznaczonych tragizmem,
biografie przerwane zbyt wczesnie. | nie jest to wylacznie kwestia metrykalna,
raczej model poetyckiego funkcjonowania, retoryka eksponowanej w tekstach
samos$wiadomosci. Trudno bytoby znalez¢ przykiad innego artysty, ktory ,,w gte-
bokiej starosci” doznaje bez powodu szczescia tak olbrzymiego i doskonatego
i styszy gtos: ,,Nie martw sie, wszystko odbylo sie tak, jak by¢ musiato, zrobites,
co tobie byto wyznaczone i nie musisz juz mysle¢ o rzeczach dawnych. Spokoj,
ktory czutem, byt spokojem zamkniecia rachunkoéw i faczyt sie z mysla o Smier-
ci. Szczescie po tej stronie byto niby zapowiedZ tego samego po drugiej stronie.
Zdawatem sobie sprawe, ze otrzymatem dar nieoczekiwany i nie mogtem pojac,
dlaczego spadta na mnie ta taska” 17. Stowa te, pisane przez cztowieka dobiegaja-
cego wowczas dziewieédziesigtego roku zycia, sktaniajg do myslenia nie tylko
o literaturze.

15 Wskazane tu tropy nie sg charakterystyczne wytgcznie dla poetyckich ekspresji autobiogra-
ficznych. Sg czesto eksponowane w liryce probujacej zmierzy¢ sie z zasadniczymi pytaniami natury
egzystencjalnej czy metafizycznej. W dosSwiadczeniu obcowania z naturg odstania si¢ tajemnica bytu,
a nawet obraz Boga - by wskaza¢ w tym miejscu powtarzajacy sie motyw rzeki, jak chocby w poezji
Mitosza, Jana Pawta Il i wielu innych tworcéw dotykajagcych wierszem zagadnied metafizycznych.

16 Cz. Mitosz: Druga przestrzeri. Krakéw 2002, s. 85.

17 Cz. Mitosz: To, s. 39.
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Biografia spetniona nie jest réwnoznaczna w ujeciu Mitosza z zyciem szcze-
Sliwym - przeciwnie, w jego metaforyce los naznaczony jest nieusuwalnym
pietnem tragizmu, winy, grzechu - tyle ze wszystkie te dawne emocje i cierpie-
nia w chwili bilansu ostatecznego jawig sie juz jako teatr, czasem nawet operet-
ka - ito sgnajczesciej eksponowane ujecia metaforyczne. Mozna w tym miejscu
mysle¢ o pewnej niekonsekwencji artysty - odwotlujac sie do dowcipnej oceny
Blonskiego, ktoéry twierdzit, ze ,jedno$¢ poezji Mitosza nie rzuca sie w oczy”,
ale tez mozna przyja¢ wersje samego autora, méwigcego, ze ,nie nalezy brata
swego zasmucac” przerazajgcg wiedzg o nedzy ludzkiego bytu. Jego metaforyka
buduje wizje Swiata zréwnowazonego, prezentuje postawe cztowieka pogodzo-
nego z wielowymiarowoscig $wiata i ludzkiej w nim egzystencji.

Na przeciwnym biegunie sytuuje sie bilans biografii u Heberta:

zycie moje powinno zatoczy¢ koto

zamknac¢ sie jak dobrze skomponowana sonata
a teraz widze doktadnie

na moment przed codg

porwane akordy

Zle zestawione kolory i stowa

jazgot dysonans

jezyki chaosu”18

Autobiograficzna metaforyka jest tu naznaczona $wiadomoscig przegranej.
Jego tryptyk pozegnalny to gorzki zapis dramatu niespetnienia na obu polach -
egzystencji i twdérczosci. Eksponowana jest nuta spoznienia, zalu. Uprawianie
poezji, poczucie obowigzku i powinnosci policzone zostato jako koszt zycia - co
autor, ktory raczej przyzwyczait nas do stylu wysokiego, wyraza w pewnym
miejscu dosadnie, jezykiem bardzo kolokwialnym - ,nie bylo to zycie calg
gebg”. W innym ujeciu - juz bardziej poetycko i metaforycznie - rysuje sie nuta
zalu, ze nie zdotat ,,odczué Swiata catg skdrg” i ze ,,prosba o krok taneczny” nie
zostanie juz spetniona. Pojawia sie co prawda i takie zdanie - ,,miatem piekne
zycie, cierpiatem” - trudno jednak nie odczu¢ glebokiego smutku, ktéry zawiera
sie w tej refleksji. Gorzka konstatacja autora nie jest, rzecz jasna, w zadnej
mierze zgodna z czytelniczymi ocenami - dla nas nie sg to ,,porwane akordy”,
»~jezyk chaosu”, ale dzieto o klarownej konstrukcji artystycznej.

W takiej perspektywie widzi tez dokonanie twércze Herberta Mitosz,
w wierszu, ktéry powstat po $mierci poety:

Oswobodzona z majakéw psychozy
z krzyku gingcych tkanek,

18 Z. Herbert: Epilog burzy. Wroctaw 1998, s. 11
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z meki whitego na pal
Wedruje $wiatem
Wiecznie jasnal9

Perspektywy autorska i czytelnicza nie sg zatem koherentne - a gorzka
metaforyka poety moze jedynie prowadzi¢ do zadumy nad kosztem, jaki przy-
chodzi ptaci¢ artyscie za doskonato$¢ dzieta.

Metaforyczne konstrukcje biografii Mitosza i Herberta majg ksztalt za-
mkniety - i wynika to nie tylko z towarzyszacej lekturze S$wiadomosci rzeczywi-
stego odejscia poetéw. Potrzeba domykania wszystkich watk6w zawarta jest juz
w proponowanych przez nich ujeciach, statycznos$ci przywotywanych obrazéw,
spojrzeniu z perspektywy ,,po”, gdyby nawet odwotac sie do tytutu Mitosza, czy
do wymownej konstatacji Herberta - ,,a teraz to nie bedzie mnie na zadnym
zdjeciu zbiorowym”.

Inaczej rzecz sie ma u Rozewicza, ktéry moze nawet czesciej niz inni metafo-
ryzuje sytuacje odejscia, zatrzymania biegu zycia. Pomimo to odnosimy wrazenie,
iz nie jest to biografia przyjmujaca jaki$ ustabilizowany ksztatt. Nawet w tytutach
tomOw postuguje sie wymownymi wskazaniami - zawszefragment i zawszefrag-
ment recykling. Operowanie fragmentem nie prowadzi do myslenia o jakiej$ hipo-
tetycznej catosci. Poeta wielokrotnie podkres$la, iz tylko fragment jest dostepny,
aminione doswiadczenia nie sumujg sie w utadzonej formule wspomnieniowe;j,
wykorzystane moga by¢ jedynie poprzez praktykowanie recyklingu, a wiec wyko-
rzystywanie ich jako materiatdw odpadowych, wtérnych. Jednosci i tozsamosci
nie da sie zbudowac w przestrzeni zyciowego doswiadczenia - metaforyka gestow
biograficznych Rézewicza wyraza sie dynamika ,,niepokoju”. Ta kategoria, ustalo-
na juz na poczatku drogi twdrczej, nadal jest przez niego eksponowana jako pod-
stawowa, wyraza najbardziej adekwatnie sposob poruszania sie w przestrzeni cha-
osu. Tym powtdrzonym tytutem opatruje tez jubileuszowy wybor swoich wierszy,
ktory proponuje czytelnikowi ,,zamiast autobiografii”.

W mniejszym stopniu metaforyka gestu autobiograficznego jest wykorzy-
stywana w poznej poezji Szymborskiej i Julii Hartwig - cho¢ z przestanek
zawartych w jej tekstach datoby sie odtworzy¢ w miare konsekwentny i petny
plan zycia, tworczych przedsiewzie¢ czy podrozy. Szymborska, jakkolwiek nie-
ustannie tropi ,,przyczyny i skutki”, utwierdza sie w przesSwiadczeniu o przypad-
kowosci wszystkiego. Odwotuje sie do metaforyki autobiografii zakwestionowa-
nej - jestem, a mogtabym by¢ zupetnie kim$ innym, czy nawet czym$ innym, na
innej planecie, w innej skoérze, w innym czasie. Przy takiej $wiadomosci pozba-
wione racji bytu sg porzadkujace gesty kreacyjne. Zacierajg sie granice - jest
»Koniec i poczatek”, a ,ksiega zdarzen zawsze otwarta w potowie” - gdyby

19 Cz. Mitosz: To, s. 75.
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w tym miejscu odwota¢ sie do wymownych cytatoéw20. Uniwersalizacja jednost-
kowego doswiadczenia jest wiec pozbawiona podstaw, a biograficzne gesty wy-
razajg sie w metaforyce negacji.

Julia Hartwig zmierza w jeszcze innym kierunku - jej metaforyka indywidu-
alnego losu zawsze odwotuje sie do jakiej$ perspektywy wiecznosci, trwania
Swiata jako catosci. Ma swiadomos$¢ bycia jego czastka i ten fakt buduje nie-
zmiennie jasng nute jej poezji.

Autobiograficzne przestrzenie nacechowane sg poetyka konfesyjna, jakkol-
wiek i ona poddana jest regutom formy. Najczesciej metaforyzowana jest spo-
wiedz niemozliwa, niedokonczona, najszerzej rozpisana na wersy kilku tomow
Mitosza, ale tez obecna u Herberta i innych. Mitosz, ktdry siebie okreslit jako
homo ritualis, manifestacyjnie eksponuje towarzyszace jej gesty, wole wyznania
win i oczekiwanie na rozgrzeszenie. Tyle ze wyniesione z katechezy rytuaty
raczej maskujg rzeczywiste wyznanie, niz ujawniajg jaka$ konfesyjna tajemnice.
Pomimo to artysta wierzy w moc oczyszczajaca i poetycka samego rytuatu.

Doswiadczenie wiasnych przewinien i grzechéw cechuje tez konfesje Her-
berta, cho¢ nie ma w niej nadziei ich odpuszczenia. Natomiast Rézewicz raczej
mysli o grzechach $wiata, dreczy go zto, ktére tkwi w naturze ludzkiej i w tej
materii rozlicza czas miniony.

Na konwencje konfesyjng naktada sie metaforyka testamentarna. W przy-
padku poetow dotyczy, zgodnie z od dawna praktykowanymi wzorami, refleksji
nad tworczym dorobkiem, jego znaczeniem w przysztosci. Do ustalonych para-
dygmatdw, prawie imiennie, odwotuje sie Herbert:

nie zdaze juz

zado$¢ uczynic¢ skrzywdzonym
ani przeprosi¢ tych wszystkich
ktérym wyrzadzitem zto

dlatego smutna jest moja dusza2l

Stowacki zostat tu przywotany nieprzypadkowo, na gruncie naszej literatury
on przeciez ustanowit wersje kanoniczng. Tyle ze Herbert nie ma tej wiary
w ,.site fatalng”. Juz wcze$niej, w Raporcie z oblezonego miasta, zwierzat sie
Krynickiemu - ,,niewiele zostanie Ryszardzie, naprawde niewiele z poezji tego
szalonego wieku”22. Godzgac sie z przegrang, siega jednak do stylu wysokiego,
tym samym dyskretnie ujawniajac i swoje, cho¢ nikte nadzieje.

Mitosz, w poczuciu spenienia, wierzy, iz swoja pracag w ,,gospodarstwie
polskiej poezji” czy trudem ,robotnika w winnicy panskiej” - bo takg metafory-
kg operuje najczesciej - zdotat ocalié choC czastke $wiata, ktdra byta jego udziatem.

20 W. Szymborska: Wiersze wybrane. Wybor i uktad autorki. Krakéw 2000, s. 307.
21 Z. Herbert: Epilog., s. 11
22 Z. Herbert: Raport z oblezonego miasta i inne wiersze, Wroctaw 1998, s. 30.
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Jakkolwiek z dystansem charakterystycznym dla wspétczesnych artystow skton-
ny jest raczej do ironizowania - ,,niezywemu niedZzwiedziowi co do tego, jak
fotografowac beda wypchanego”23 Z podobng dezynwoltura, cho¢ przedstawio-
ng w innej metaforyce, wyraza sie Rézewicz - ,,Bog liter nie zna / Bdg wierszy
nie czyta / jesteSmy wiec »kwita«”24. W obu wypadkach, a takze wielu analo-
gicznych, tutaj juz nieprzywotywanych, wyraznie jednak odczytujemy te prze-
korne deklaracje obojetnosci raczej jako zabawne figury retoryczne, Swiadczace
troche o sktonnosci do kokieterii, podobnie jak dowcipny Nagrobek, ktory juz
duzo wcze$niej zbudowala sobie wierszem Szymborska.

Negatywny charakter metaforyki odnosnie wiary w przetrwanie stowa po-
etyckiego w istocie raczej zastania gesty nakierowane przeciwnie, czytelne
w samej tkance wiersza, jak i w zabiegach dodatkowych, ktére mu towarzysza.
Tak przeciez m.in. mozemy interpretowac zamieszczenie w Ptaskorzezbie Réze-
wicza, obok wersji drukowanych, faksymile rekopisow wszystkich wierszy. Nie
jest to tylko efektowna formuta wydawnicza, ostatnio do$¢ czesto praktykowana
- wazniejsze jest zapisanie $ladu wiasnej reki, ktéry wbrew ulotnosci stowa
pozostanie utrwalony na zawsze. Realizuje w ten sposob tesknote do osiagniecia
tego, co dane jest malarzom, ktérzy w $ladach pociagniecia pedzla gwarantuja
sobie nieusuwalng obecnosc¢.

PdZzna poezja przyjmuje charakter schodzacy, $wiadomos¢ nieuchronnego kre-
su jest w niej czym$ oczywistym, metaforyzowanym na rozne sposoby. W tym
punkcie granicznym, ktdry pozostaje zawsze tajemnica, niepodlegajaca zracjonali-
zowanej werbalizacji, moze pojawic sie jedynie metaforyczny sygnat. Najbardziej
lakonicznie i zarazem dramatycznie brzmi w zakonczeniu wiersza Herberta Elegia
na odejscie pidra, atramentu, lampy, gdzie dtugi poemat, przywracajacy do istnie-
nia rozlegly Swiat przedmiotdéw towarzyszacych zyciu cztowieka, konczy lakonicz-
ne ,i ze bedzie ciemno”. W ujeciu R6zewicza, w wierszu Wicher dobijat sie do
okien, przeczucie kresu jest metaforyzowane w poetyce onirycznej, gdzie cigg
przerazajacych obrazoéw, sennych koszmaréw zamyka strofa: ,,budze sie / z ustami
petnymi / piachu”25. Poeta i w tym momencie nie szczedzi nam przerazenia. Na
szczescie inne rozwigzanie poetyckie przyjmuje Mitosz, zaktadajac:

Ze $mieré nikogo nie ominie,
Nie jest to jednak temat odpowiedni
Ani dla ody, ani dla elegii®

Tyle ze przed tym artysta sg Jasnosci promieniste i otwiera sie Druga prze-
strzeri - gdyby na koniec jeszcze raz postuzy¢ sie gra metaforycznych tytutdw.

23 Cz. Mitosz: Na brzegu rzeki. Krakéw 1994, s. 34

24 T. Rozewicz: Ptaskorzezba. Wroctaw 1991, s. 21.

25 T. Rozewicz: zawsze fragment recykling. Wroctaw 1999, s. 62.
26 Cz. Mitosz: To, s. 66.
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Summary

The poetic sphere at the turn of the 20th and 21st centuries is characterized by the predomi-
nant presence of authors ofthe oldest generations. This is a phenomenon which has never occurred
in the history of our literature in such a scale. The fact that in the 1990s and after the year 2000,
apart from the poets of the youngest generation and a few middle ones, authors such as Mitosz,
Herbert, R6zewicz, Szymborska, Hartwig, to name only those of the highest rank, were and for the
most part still are creating, demands that several categories in the historico-literary as well as
methodological and interpretational order be rethought again.

There arises a need for, as it were, double reading - interpreting texts with all respect for the
integrity of the poetic word, but at the same time keeping in view the existential essence contained
in it, bearing in mind the fact that ,late works” coincide with the time of unmasking, autobiogra-
phic disclosure. An attempt to reconcile the requirements of the form with the need for revealing
the existential truth, the presence of convention with the frankness of confession, leads to elabora-
tion of a specific use of metaphors in ,late poetry”, oscillating between two mutually contradictory
functions - disclosing and at the same time protecting the sphere of intimacy, through invoking
literary conventionalized forms. Among them, those particularly exposed ones are autobiographic,
confessional, prayerful, testamentary gestures, ostentatious use of clear stylistic trails, references to
metaphors of the river, journey, labyrinth, or the figure of the circle.

Notwithstanding the fact that the texts are predominated by metaphors of withdrawal, resi-
gnation, departure, the oldest generations' poetry strongly reacts to various aspects of the contem-
porary reality, joins in the rhythm of the current cultural discourse, sometimes provides a more
comprehensive diagnosis of the perspectives and risks of the turn of the centuries than that found
in the works ofyounger authors.



