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Rzeczywistos¢ i ,,szelest papieru”.
Paradoksy Wislawy Szymborskiej i Ewy Lipskiej

Reality and ,,the rustle of paper”.
The paradoxes of Wislawa Szymborska and Ewa Lipska

Szymborska and Lipska define art as a peculiar annexe to reality — extratextual
concrete reality is simultancously the source and a target point of a poem, negating
traditional text and context opposition. There still remains the awareness of radical bor-
der between empiricism and language sphere.
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Key words: poetic mimetism, empiricism, autotelism of work of literature

Jest wicc taki $wiat,

nad ktorym los sprawuj¢ niezalezny?
Czas, ktory wiaze tancuchami znakow?
Istnienie na moj rozkaz nieustanne?!

Przytoczone wyzej pytania Wistawa Szymborska stawiata w wierszu Radosé
pisania, w tomie Sto pociech z 1967 1. Ewa Lipska juz w pierwszym zbiorze
Wierszy zamie$cilta tekst Moge, w ktorym wyznaje:

Wymy$la¢ moge wszystko od poczatku.
Mam t¢ mozliwo$¢: wyzynng prowingcje
czyli Wyobraznig [...]

Mogg by¢ soba i sterowaé nocg

1'W. Szymborska: Wiersze wybrane. Wybér i uktad Autorki. Krakéw 2000, s. 114. Wszystkie
cytaty z wierszy Szymborskiej pochodza z tego wyboru, sygnowanego W.w., oraz tomikow: Chwi-
la. Krakéw 2002; Dwukropek. Krakow 2005; Tutaj. Krakéow 2009 i nie beda sygnowane odrgbnymi
przypisami.
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by si¢ w nietrwale nie zapuszczac lady
i pustej doby nie trzyma¢ w ramionach?

Z perspektywy dzisiejszego ogladu, obfitego juz dorobku artystycznego,
wlasnie ten utwor, nie za§ gloSny wiersz My, wydaje si¢ bardziej adekwatnie
okresla¢ poetyckie credo artystki, co zauwazaja krytycy, zajmujacy si¢ jej poz-
niejsza tworczoscia’. Wezesniej, moze nadmiernie eksponowany, manifest My
sytuowatl poezj¢ Lipskiej w pokoleniowym kontek$cie Nowej Fali, zas uwzgled-
nienie tekstu Moge, jako §wiadectwa poetyckiej samo§wiadomosci, prowadzi do
odczytania indywidualnego idiomu twoérczego artystki.

,»-Rados¢ pisania” Szymborskiej i ,,wyzynna prowincja wyobrazni” Lipskiej
ustawiaja obie krakowskie artystki niejako w opozycji wobec dominujacych
wspolczesnie postaw rozchwiania poetyckiej tozsamoéci, formutowania progra-
moéw ,,poetyki negatywnej”, akcentowania problemoéw ,niewyrazalno$ci” stowa
i watpliwego statusu uprawianej profesji*. Inna rzecz, ze akty negacji okazuja
si¢ bardzo tworcze 1 mozna na nich konstruowac rozlegle, znaczace artystycznie

2 E. Lipska: Godziny poza godzinami. Warszawa 1998, s. 15. Wiersze Ewy Lipskiej cytuje za:
Godziny poza Godzinami. Warszawa 1998; 1999. Krakéw 1999; Drzazga. Krakow 2006; Gdzie
indziej. Krakow 2005; Ja. Krakow 2003; Pomarancza Newtona. Krakow 2007.

3 K. Lisowski zauwaza: ,,Utwor ten [My — L.H.] zdystansowat nieshusznie inne teksty z Wier-
szy; dopiero nowe motywy, watki, krystalizujace si¢ wyraZniej w nastgpnych ksiazkach, kaza spra-
wiedliwiej spojrze¢ na Wiersze i... kolejny utwor »programowy«, umieszczony w nich przez poet-
ke — wiersz Moge. To wlasnie Moge — z perspektywy nastgpnych, pelniejszych odczytan jej
tworczosci — zapowiada »wlasciwa« Lipska, jej utwory weiaz pelne inwencji, wyobrazni, zaskaku-
jacych paradoksow, puent, zadziwiajacych metafor...” — tegoz: Historie osobiste (o liryce Ewy
Lipskiej). [W:] E. Lipska: Wspdlnicy zielonego wiatraczka. Lekcja literatury z Krzysztofem Lisow-
skim. Krakow 1996, s. 6. Jeszcze dobitniej formutuje swoj poglad, odnosnie nadmiernego ekspono-
wania, uznawanego za manifest pokoleniowy wiersza My P. Luszczykiewicz: ,,Sa w tworczosci
poetéw wiersze-zmory, napisane kiedy$ u progu debiutu, napisane zreszta dobrze i w najlepszej
wierze, a prze§ladujace ich pdzniej przez cate niemal Zycie artystyczne. Takim tekstem w przypad-
ku Ewy Lipskiej jest stynne, antologiczne juz wyznanie, ktore otwieralo jej pierwszy tomik poetyc-
ki, Wiersze z 1967 roku” — tenze: Po balu (Eseje o literaturze polskiej. Warszawa 1997, s. 167.

4 Niewyrazalno$¢” stala si¢ przedmiotem szerokiej refleksji literaturoznawczej. Przyktadem
moze by¢ tu obszerny tom referatow z konferencji zorganizowanej przez IBL Literatura wobec
niewyrazalnego. Red. W. Bolecki 1 E. Kuzma. ,,Z Dziejow Form Artystycznych w Literaturze Pol-
skiej”. T. LXXIX. Warszawa 1998. Zagadnienie jest rozpatrywane w wielu ujgciach i kontekstach:
Lniewyrazalno$¢ jako problem poetyki (jezyk, retoryka przemilczen, tabu, konwencje); niewyrazal-
no$¢ jako problem historycznoliteracki (zatozenia pradow i1 programdw) oraz rozmaite granice wy-
razalno$ci i niewyrazalnosci (np. filozoficzne, estetyczne czy socjologiczne)” (s. II). Wérod refera-
tOw omawiajacych t¢ problematyke na przykladach literackich znalazl si¢ tekst Doroty Wojdy
poswigcony Szymborskiej. Autorka eksponuje w nim relacje migdzy jezykiem i milczeniem, akcen-
tujac ich ,komplementarno§¢” w strukturze wiersza: ,,stowo i cisza wzajemnie si¢ dopehiaja, obja-
$niaja czy wrecz gwarantuja swoje istnienie” — tejze: ,, Spisane na wodzie Babel” Przemilczenie
a strategie retoryczne Wistawy Szymborskiej. Ibidem, s. 279. Por. takze tej autorki: Milczenie sto-
wa. O poezji Wistawy Szymborskiej. Krakow 1996. Milczenie w wierszu Szymborskiej nie jest
efektem bezradno$ci wobec jgzyka jako sposobu wyrazania rzeczywisto$ci, a raczej wpisuje sig
w jej strategig liryczna, charakterystyczna dla jej stylu retoryke.
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1 intelektualnie dzieto, by wskazaé tu przyktad najbardziej wyrazisty — Tadeusza
Rozewicza. ,,Poetyki negatywne” prowadza do powtarzanych orzeczen o nieko-
niecznosci poezji, 1 kwestionowania roli poety. Dla Szymborskiej i Lipskiej
poezja jest oczywistoScia, pisanie czynnoscia naturalng, niewymagajaca nie-
ustannego ttumaczenia 1 usprawiedliwiania.

Autotematyczna refleksja nad aktem twérczym, u wielu artystow stanowiaca
zasadniczy temat, pojawia si¢ u nich rzadko i raczej w konwencji humorystycz-
nej. Szymborska metaforyzuje kondycjg poety w §wiecie jako pewnego dziwac-
twa — jak ,latajace ryby” czy ,,dziobak mlekiem karmiacy pisklgta” — przekro-
czenia praw ewolucji: ,,A najlepsze jest to, / Ze przeoczyla moment, kiedy
pojawit sig¢ ssak / z cudownie upierzona watermanem reka” (W.w., s. 144).
W wierszu Pochwala siostry czytamy:

Moja siostra nie pisze wierszy
i chyba juz nie zacznie nagle pisa¢ wierszy.
[...]
W szufladach mojej siostry nie ma dawnych wierszy
ani w torebce napisanych §wiezo.
A kiedy siostra zaprasza na obiad,
to wiem, ze nie w zamiarze czytania mi wierszy,
jej zupy sa wyborne bez premedytacji,
a kawa nie rozlewa si¢ na r¢kopisy
(Ww., s. 217)

Poezja to fanaberia, co$ naddanego macacego porzadek zwyczajnego zycia,
czasami terroryzujacego otoczenie. Nie celebruje tworczego rzemiosta, uwznio-
slajac je powotaniem czy natchnieniem: ,,by¢ poeta, / mie¢ wyrok na cigzkie
norwidy”; autoironicznie powatpiewa tez w efekty poetyckich usitowan: ,.de-
monstrowaé §wiatu / przyszla lekturg szkolna — w najszcz¢sliwszym razie — O Muzo.
O Pegazie, / aniele konski” (W.w., s. 92). Trudno oczywiscie serio traktowac tak
nonszalanckie marginalizowanie poezji przez artystke, ktora pisze wiersze juz od
przeszto szesédziesigciu lat, starannie cyzelujac kazdy pojedynczy wiersz, wazac
kazde stowo. Autoironia jest tu raczej $wiadectwem dystansu wobec siebie,
absolutnym brakiem sktonnosci do egocentryzmu, czgsto kojarzonego z poetyc-
ka profesja. Odrzuca zar6wno dawne konwencje demonizujace rolg poezji 1 po-
ety, jak 1 wspoélczesne pozy, akcentujace negatywno$é, bezradnosé stowa.

W dowcipnym epitafium, ktére skomponowata sobie juz pot wieku temu,
pisze: ,,Tu lezy staro§wiecka jak przecinek / autorka paru wierszy. Wieczny
odpoczynek / raczyta dac jej ziemia, pomimo Ze trup / nie nalezal do Zadnej
z literackich grup” (W.w., s. 93). ,,Staro§wiecko$§¢” nalezatoby uja¢ w cudzy-
stow, nawet jezeli autorka tak sytuuje swoja postawe, to z cata pewnos$cia odczu-
cie czytelnicze jest inne. Zar6wno prezentowany w wierszach oglad rzeczywi-



84 Leokadia Hull

stosci, jak 1 poetyckie §rodki ekspresji jej obrazu, cechuje odkrywczos¢, wspot-
brzmienie z dylematami wspolczesnego swiata. Jest w tym okre$leniu trochg
kokieterii, ale 1 podkreslenie odrgbno$ci artystki, ktora nie stawia na pierwszym
miejscu dazenia do oryginalnosci, czgsto rozumianej jako zasadnicze kryterium
warto$ciowania. Oryginalno$¢ nie jest u niej celem samym w sobie, rodzi si¢
niejako samorzutnie, nie za§ w polemicznym dyskursie z zastanymi konwencja-
mi, a rozpoznawalny idiom poetycki wynika z bardzo indywidualnego spojrze-
nia na rzeczywisto§¢, wnikliwej obserwacji, dostrzegania paradokséw wpisa-
nych w przygodno$¢ otaczajacego nas §wiata 1 ludzkiej kondycji. ,,Szkolna”
recepcja wierszy ustawita jej pozycje¢ jako poetki ,,codziennosci i wielkich pytan
filozoficznych”. Jest to co prawda uproszczony i skonwencjonalizowany wizeru-
nek, ale niepozbawiony shisznosci, skoro sama twierdzi: ,,Nie migj mi za zle,
mowo, Ze pozyczam patetycznych stéw, / a potem trudu doktadam, zeby wydaty
sig lekkie” (W.w., s. 195)°. Ta mieszanka tonu serio i dowcipnej lekkoéci stano-
wi o indywidualnym stylu poetyckiego bycia Szymborskiej, przynosi tez ,,rado$¢
czytania”, jak zatytulowano zbiér po$wigconych jej szkicow?.

Podobnie jak Wistawa Szymborska, tak i Ewa Lipska jest odczytywana jako
przypadek niezalezny”:; ,,Tworczos¢ Ewy Lipskiej jest w polskiej poezji wspot-
czesnej tym, czym ablativus absolutus w klasycznej tacinskiej skladni — jest mia-
nowicie przypadkiem niezaleznym” — jak twierdzi Piotr Luszczykiewicz’. W re-
cenzjach jej pierwszych tomow poetyckich akcentowano generacyjna przynalez-
nos¢ do Nowej Fali, ale w prezentowanej dykcji dopatrywano si¢ pokrewienstwa,
ze starsza o pokolenie, Wistawa Szymborska. Jest to jednak powinowactwo szcze-
golne — rozpoznawalny styl Lipskiej, ksztattujacy juz jej pierwszy tomik z 1967 .,
znajduje najdalej idaca analogie w pdzniejszym nieco Wszelkim wypadku (1972)
Wislawy Szymborskiej — nie mozna tu zatem moéwié o estetycznej inspiracji®.

5 Jerzy Kwiatkowski w przedmowie do wydanego w 1977 1. wyboru jej Poezji pisat: ,,Tak
wige, Szymborska ukrywa glgbsze, filozoficzne dno swoich wierszy. Udaje, Ze pisze o sprawach
codziennych. Ukrywa kunszt. Udaje, Ze pisanie wierszy to sprawa dziecinnie tatwa. Ukrywa wresz-
cie — tragiczny, gorzki sens swojej poezji. Udaje, ze niczym znowu tak bardzo si¢ nie przejmuje”
— przedruk w tegoz: Magia poezji O poetach polskich XX wieku). Wybdr M. Podraza-Kwiatkowska
i A. Lebkowska. Postowie M. Stala. Krakow 1997, s. 141).

8 Rado$é¢ czytania Szymborskiej. Wybér tekstéw krytycznych. Red. . Tllg Krakéw 1996. Wersja
zmodyfikowana postuzy?t si¢ Gerhard Bauer: Rados¢ pytania. Wiersze Wistawy Szymborskiej. Prze-
ktad . Musial. Wstep A. Woldan. Krakow 2007.

7 P. Luszezykiewicz: Po balu (Eseje o literaturze polskiej). Warszawa 1997, s. 165.

8 Te rozbienoéé w czasie zauwazyl Tadeusz Nyczek, ktory akcentuje ich wzajemna zaleznosé
jako ,,w pelni twoércza” (Spalony dom (o poezji Ewy Lipskiej). ,Tworczose” 1974, nr 9, s. 82-89).
Podobnym tropem zmierza, powolujac si¢ tez na rozpoznanie Nyczka, Krzysztof Skibski w ksiazce
poswigconej analizie jezyka poetyckiego Lipskiej. Jednoczesnie podkresla, Ze ..juz kolejne tomiki obu
poetek dowiodly specyficznego rozgraniczenia migdzy dyskursywnoscia, intelektualnym wyrafinowa-
niem Szymborskiej i obrazowym, plastycznym paradoksem Lipskiej [...] Zarysowana na poczatku dyfe-
rencjacja z biegiem czasu rozrastala sig, by dzi$ teksty obu poetek (wciaz jakby podobne) byty nie do
pomylenia” — tegoz: Antropologia wierszem. Jezyk poetycki Ewy Lipskiej. Poznan 2008, s. 19-20.
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Poetyki obu artystek, zreszta prywatnie od dawna zaprzyjaznionych ze soba,
ksztaltowaly sig jako ,,przypadki niezalezne”, natomiast taczy je na pewno po-
dobne spojrzenie na swoja profesje, nacechowane dystansem, cho¢ niemarginali-
zujace roli lirycznego przekazu.

Autorka debiutanckiego manifestu My, dwadzieécia lat pézniej, w wierszu
My 1998, konfrontuje dawne aspiracje i tworcze nadzieje z radykalnie zmienio-
na juz rzeczywistoscia, z nowym, ,.praktycznym” pokoleniem, wzywanym na
swoj ,,pojedynek stow”: | Patrza na nas uwaznie / jak na przelatujacych klasy-
kow / ktorych skrzydta trzaskaja aniotami” (7999, s. 17)°. W innym miejscu,
odwotujac si¢ do lokomocyjnej metaforyki, pisze: ,,A ja / holowana przez zdy-
szana cigzaroOwke / macham do was testamentem / w ktorym zapisuj¢ wam /
/ zapasowg rzeczywisto$¢” (Drzazga, s. 23). Podobnie jak Szymborska akcentuje
swoja nieprzystawalno$¢ do rytmu czasu, ,staro§wieckos¢” 1 jest, dodac trzeba,
w tym miejscu réwnie nieprzekonujaca. Trudno uwierzy¢ artystce, ktora z taka
swoboda porusza si¢ w wirtualnym $wiecie komputerowej przestrzeni, sprawnie
operuje w wierszach jej jezykowymi kodami, poetycko oswaja wszelkie techno-
logiczne nowinki, ze faktycznie czuje si¢ wyobcowana w nowoczesnej, CZy na-
wet ponowoczesnej rzeczywisto$ci. Outsiderskie gesty sa tu raczej autoironicz-
nie kreowana poza niz wyznacznikiem autentycznego samopoczucia, raczej
wyrazem dystansu, zardwno wobec romantycznego paradygmatu tworczego,
a takze wspotczesnych udrgezen ,,poezja niemozliwa”. Romantyczna angelolo-
gia (,,skrzydta trzaskaja aniotami”) ulega przeksztatceniu we wspoétczesna orni-
tologie. Warto w tym migjscu przytoczy¢é w catosci dowcipny wiersz Do ptaka,
oparty na koncepcie wywiedzionym z catkowicie zleksykalizowanej metafory:

Moéwig do ptaka:
Musze lecieé.

Ptak macha do mnie
instrukcja obshugi.
(Drzazga, s. 25)

W wywiadzie, jakiego udzielita ,, Wysokim Obcasom”, na pytanie o ,,rado$¢
pisania”, sugerujace w podtekécie powinowactwo z Szymborska, odpowiada:
,Powtarzam czg¢sto, ze pisanie jest »najpowazniejsza anegdota« mojego zycia.

9 Na marginesie warto przytoczy¢ podobnie brzmiaca ostatnia strofe angelologicznego wiersza
Szymborskiej:

Osmielam sig przypuszczaé,

Ze klaszcza skrzydtami

A zich oczu sptywaja tzy

Przynajmniej $miechu (W.w., s. 313).
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I co$ w tym jest. Nie nazwalabym tego »rado$cia«, poniewaz proces tworzenia
jest trudny i czgsto niewdzigczny. Czasami jesteSmy skazani na »ci¢zkie Norwi-
dy«”!%, Natomiast we Wstepie do wyboru swoich wierszy sama sobie zadaje
pytanie: ,,Pycha to czy pokora? Zuchwata §wiadomo$¢, ze ma si¢ jeszcze co$ do
dodania, kilka zdumionych stow zaledwie...” (Godziny, s. 8).

Zarowno Lipska, jak 1 Szymborska, definiuja sztukg jako swoisty aneks do
rzeczywistosci. Szymborska probuje sprostac ,,wielkiej liczbie” zy¢ ,,w trzech
wymiarach, / w przestrzeni nielirycznej i nieretorycznej, / z prawdziwym, bo
ruchomym horyzontem” (W.w, s. 202); wiersz Lipskiej ,,potajemnie skanuje
$wiat”, ,,aparatem cyfrowym” zapisuje ,,naturalnej wielko$ci zycie”. Pozateksto-
wy konkret jest zrodlem i1 jednocze$nie docelowym punktem wiersza. W per-
spektywie teoretycznoliterackiej Ryszard Nycz ujmuje problem jako poszerzenie
1 modyfikacj¢ intertekstualno$ci dzieta: ,, Tak uymowana intertekstualno$¢ unie-
mozliwia wigc podtrzymywanie tradycyjnych dychotomii w ich dotychczaso-
wych postaciach: tekstu i kontekstu, porzadkéw: wewnatrzliterackiego 1 zewna-
trzliterackiego, literatury i rzeczywisto§ci”!!.

Horyzonty artystyczne omawianych tu poetyk wpisuja si¢ w nurt literatury
,,obiektywistycznej”, gdyby poj$¢ dalej §ladem koncepcji literaturoznawczych
Nycza, prezentowanych juz w innym miejscu. Umieszcza on nowoczesna litera-
ture w mimetycznej perspektywie, podkreslajac jednoczesdnie ,,ekscentryczno$c”
metodologicznego zatozenia, skoro rézne kierunki awangardowych orientacji
zasadzaly si¢ na kwestionowaniu referencyjnosci jgzyka literackiego wobec em-
pirii: ,,A ekscentrycznym — gdyby, wziawszy pod uwagg artystyczne programy
autonomii literatury 1 autotelicznos$ci dzieta [...] praktyka literacka tym ideolo-
gicznym proklamacjom przeczy, dokumentujac faktycznie calkiem sumienne
wywigzywanie si¢ najbardziej nawet awangardowych dziet z powinno$ci mime-
tycznych”!2,

W $wiecie, w ktéorym ,,nic nie jest pewne” — odwolujac si¢ do jednego
z preferowanych przez krytyke cytatow, traktowanych tez jako klucz interpreta-
cyjny do twérczosci Ewy Lipskiej'® — a pod tym rozpoznaniem podpisuje sig

10 Ol§nienia w nocy sq najmniej praktyczne. Z Ewq Lipskq rozmawia Jaroslaw Mikolajewski.
»Wysokie Obcasy” 2004 z 9 pazdziernika.

1L R, Nyez: Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze. Krakéw 2000, 5.109.

12 R. Nycz: Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze
polskiej. Krakow 2001, s. 6.

13 Taki tytut nosi m.in. zbiér materialéw z sesji poswigconej jej poezji (Nic nie jest pewne.
O tworczosci Ewy Lipskiej. Red. A. Morawiec i B. Wolska. £.6dZ 2005). W innym ujeciu gra tym
orzeczeniem A. Poprawa: Ale jest pewnos$é, ze to Lipska. ,,Odra” 2004, nr 4, s. 3—6. Wiersze tej
autorki zawieraja wiele blyskotliwych aforyzmoéw, wrgez podsuwajac krytykom ich interpretacyjne
wykorzystywanie. Najczgsciej bywa eksponowany cytat: ,,Lgka¢ nalezy si¢ odwaznie” — przywota-
ny m.in. w tytule szkicu J. Kwiatkowskiego: , Lekaé nalezy si¢ odwaznie”. [W:] Magia poezji,
s. 346-349.
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wielokrotnie takze Wistawa Szymborska, jedyna szansa zakotwiczenia staje sig
uczestnictwo w powtarzalno$ci rytuatow dnia powszedniego, docenienie ofero-
wanych przez realna rzeczywisto$¢ ,,drobin bytu” — méwiac jezykiem glosnego
eseju Jolanty Brach-Czainy'#4. Gdyby nie przeczyta temu konfrontacja dat wydan
tomikow poetyckich 1 ksiazki Szczeliny istnienia, mozna by stawiaé teze o zapo-
zyczeniu od niej jezyka i horyzontow rozpoznawania istoty bytu. Szymborska,
W wierszu rejestrujacym pozornie ,,blahe” przedmioty 1 sytuacje, wyznaje: ,,Na
taki widok zawsze opuszcza mnie pewno$c, / Ze to co wazne / wazniejsze jest od
niewaznego” (W.w., s. 288). U Lipskiej poezja szuka dla siebie migjsca w ,,nie-
szczelnej rzeczywistosci”, a ,,okruszek kruchego ciasta ze sliwkami. / Malenka
czcionka czutosci” (Gdzie indziej, s. 15) moglby by¢ poetyckim réwnowazni-
kiem owej ,,dojrzalej wisni”, bedacej ,.egzystencjalnym obiektem”, ,,mowa
bytu”. Zdaniem eseistki, poetycki shuch wyprzedza filozoficzne rozpoznanie:

Mysle, ze gdy filozofowie moéwig z rozpacza o milczeniu bytu, wynika to z nie-
zrozumienia mowy bytu, ktory nie zwraca si¢ do nas jako calos¢, lecz poprzez
konkret egzystencjalny, drobiny znaczace. [...] A ze filozofowie ociagaja sig to
niec wina poetéw. I cho¢ wszystko moze sta¢ si¢ przedmiotem egzystencjalnym,
nieczesto to si¢ zdarza. Pewnie z tej przyczyny, ze zawarty w bycie sens jest
jednak stabo czytelny i rzadko narzuca si¢ z pelng oczywistoscia, ale tez i my nie

jesteémy dos$¢ uwaznil®,

Szczeliny istnienia kongenialnie tacza poetycka intuicj¢ 1 precyzyjny dys-
kurs filozoficzny, za$ liryka, nie rezygnujac z wlasciwego sobie jezyka, inna
droga, poprzez szczegblny rodzaj wrazliwosci dociera do zasadniczych pytan
natury filozoficznej. Wazne jest, by nie przeoczy¢ owych drobin bytu, zachowac

Luwaznos¢” spojrzenia. W tomiku Szymborskiej Dwukropek odnajdujemy
wiersz Nieuwaga:

Zle sprawowatam si¢ wezoraj w kosmosie.
Przezylam cala dobg nie pytajac o nic,
Nie dziwiac si¢ niczemu.

Wykonywatam czynnos$ci codzienne,
jakby to bylo wszystko, co powinnam.
[...]

Kosmiczny savoir-vivre

cho¢ milczy na nasz temat,

to jednak czego$ od nas si¢ domaga:
trochg uwagi, kilku zdan z Pascala

14 1. Brach-Czaina: Szczeliny istnienia. Krakéw 2006.
15 Ibidem, s. 8 i 14.
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i zdumionego udziatu w tej grze
o regufach nieznanych
(Dwukropek, s. 33-34)

Przeoczenie drobin bytu jest karygodnym zaniedbaniem, strata, skazaniem
siebie na nieistnienie, jak w wierszu Dnia 16 maja 1973 voku, o zagubionym
w pamigci dniu, ktérego juz nie da si¢ odzyskac — ,,Lzej by mi byto mysle¢, / ze
umartam na kroétko, / niz Ze nic nie pamigtam / cho¢ zytam bez przerwy” (W.w.,
s. 308). Konkretom codziennej egzystencji nalezy si¢ troska i szacunek, bo to
one utwierdzaja cztowieka w jego niepewnym, przypadkowym bycie, ,,nawet to,
/ ze jadte$ kluski ze skwarkami” — jak pisze w wierszu Metafizyvka, zamykajacym
jej najnowszy tomik poetycki (Tutaj, s. 40). Wiersz tytutowy uznaé¢ wrgcz mozna
za filozoficzny manifest akceptacji bytu konkretyzujacego si¢ poprzez fakt, ze
»tuta) na Ziemi jest sporo wszystkiego”. W charakterystycznej dla niej poetyce
enumeracyjnej kataloguje rzeczy z roznych rejestrow rzeczywistosci, blahe
1 wazne, materialne konkrety 1 pojgcia abstrakcyjne, a dluga list¢ zamyka apel:

No bo przyjrzyj si¢ dobrze:
stol stoi, gdzie stat,
na stole kartka, tak jak potozona,
przez uchylone okno podmuch tylko powietrza,
a w $cianach zadnych przerazliwych szczelin,
ktorymi by donikad cig¢ wywiato.

(Tutaj, s. 7)

Wiersz ten, interpretacyjnie skojarzony si¢ z duzo wezeéniejszym Nic daro-
wane, ujawnia jednocze$nie dynamike dyskursu, jaki przebiega wewnatrz jej
tworczego dorobku, wahania pomigdzy niepewnoscia 1 potrzeba ontologicznego
utwierdzenia. Odnajduje je, méwiac dalej jezykiem Brach-Czainy, w codzien-
nym ,.krzatactwie”, ktore stanowi podstawe naszego istnienia. Grazyna Borkow-
ska swoj szkic o poetce zatytutowala Szymborska eks-centryczna, zauwazajac,
ze: ,,Wiersze Szymborskiej dowodza waznej prawidlowosci: poetka odbiera wi-
dzialny $wiat eks-centrycznie, uwzgledniajac nie tyle §rodek, ile peryferie, prze-
suwajac wzrok na sam skraj kadru. Tg strategi¢ poetycka stosuje wielokrotnie
[...] Tam, gdzie zjawia si¢ Szymborska, niewazne staje si¢ wazne”!'¢. Okruchy

16 G. Borkowska: Szymborska eks-centryczna. [W:] Szymborska. Szkice. Warszawa 1996,
s. 57. Krzysztof Biedrzycki widzi w skupieniu si¢ na drobiazgach fenomenologi¢ Szymborskiej:
~Fenomenologia Szymborskiej znajduje swoj wyraz w swoistym konceptualizmie. Wiersz zaczyna
si¢ u niej od pomyshi, czasem zaskakujacego, najczgsciej pozornie banalnego, lecz w trakcie oka-
zuje sig, ze to, co wydaje si¢ oczywiste, takie nie jest. Koncept stuzy analizie, uwaga zostaje
skupiona na matlym wycinku rzeczywisto$ci, by z jego obserwacji wyciagna¢ wnioski dotyczace
$wiata, sposobu jego istnienia, a takze bycia w tym $wiecie czlowieka” — tegoz: Wariacje metafi-
zyczne. Szkice o poezji, prozie i filmie. Krakow 2007, s. 206.
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rzeczywisto$ci, wchodzac w jej wiersze, nie tworza zhierarchizowanej cato$ci
— ,,Wszystko — / stowo bezczelne 1 nadgte pycha”, jak mozemy przeczytac¢ w to-
mie Chwila (s. 45), w innym miejscach wyznaje: ,,Wielkie to szczgscie / nie
wiedzie¢ dokladnie, / na jakim §wiecie si¢ zyje” (W.w., s. 320); ,.a kto patrzy
z gory / ten najtatwiej si¢ myli” (Dwukropek, s. 18). Juz duzo wczesniegj uznata
wyspe Utopii, ,,na ktorej wszystko si¢ wyjasnia”, za ,,bezludng”. Jej poezja nie
zmierza w stron¢ Ksiggi, a poeta nie jest depozytariuszem prawdy ostatecznej,
nie moze uzurpowac sobie epistemologicznej pewnosci.

Tomik Szymborskiej Tutaj (z 2009 r.), jakkolwiek autorka moéwi o pewnej
przypadkowosci tytutu, mozna czyta¢ jako odpowiedz, czy nawet subtelna pole-
mike z Gdzie indziej (2006) Ewy Lipskiej. ,,Chciatabym mieszka¢ Gdzie Indziej.
/ W haftowanych miasteczkach” (s. 7) — deklaruje w tytutowym wierszu. ,,Gdzie
indziej” juz od dawna wyznaczato my$lenie o niepewnej przestrzeni ludzkiej
egzystencji, zawieszonej w réznych strefach przejsciowych, wylaczonych. Wy-
starczy spojrze¢ na sygnaly ptynace z tytulow jej tomikow: Stypendysci czasu,
Strefa ograniczonego postoju, Wakacje mizantropa, Godziny poza godzinami.
W odautorskim wstegpie do wyboru wierszy rozwaza zdanie filozofa: , Nietzsche
twierdzil, Ze »artysta nie znosi rzeczywisto$ci«. Przede wszystkim jednak jest
jej niewolnikiem, a czasami ofiarg. Rzeczywistos¢ staje si¢ dla niego putapka.
Wtlacza nas nieoczekiwanie 1 podstepnie do spektaklu, jakim staje si¢ nasze
zycie” (Godziny, s. 5). O ile Szymborska przyjmuje z wdzigezno$cia dar Zycia w
jego wymiarze powszednio$ci, nawet jezeli jest ona ,tylko pozyczona”, ,.do
zwrotu”, to Lipska mogtaby podpisa¢ si¢ pod zdaniem Brach-Czainy, Ze
,»W obronie wlasnej trzeba $Scigaé sens codzienno$ci, jak przestgpceg, ktory czyha
z ukrycia”!”.

Odrgbno$¢ poetyckiej ekspresji codzienno$ci u obu artystek wyptywa z od-
miennego ustawienia filozoficznej perspektywy. Szymborska interesuje przede
wszystkim najszersza kategoria — ontologia i dopiero w jej ramach stawia pyta-
nia dotykajace kwestii antropologicznych, natomiast u Lipskiej antropologia sta-
nowi centralny problemem poetycki, co zreszta trafnie eksponuje przywotany
juz wezesniej tytul ksiazki Krzysztofa Skibinskiego. Szymborska, zgodnie z Le-
ibnizowska teoria monad, nie hierarchizuje warto§ci poszczeg6lnych bytow, za
grzeszng uzurpacj¢ uwazajac stawianie cztowieka na najwyzszym szczeblu dra-
biny istnien. W tej perspektywie poszczegblne ,ja” nie jest wyobcowane z rze-
czywisto$§ci. Natomiast antropologiczny punkt wyjscia prowadzi do poczucia
heteronomiczno$ci §wiata zewnetrznego wobec ,ja”.

I w jednym, 1 drugim wypadku, to co na zewnatrz nie pozostaje obojgtne —
przeciwnie, wysuwa sig¢ na pierwszy plan. Wiersze obu artystek unikaja podmio-
towej subiektywizacji, wolne sa od prowadzacego na manowce egotyzmu. Jak

17'J. Brach-Czaina: Szczeliny istnienia, s. 65-66.



90 Leokadia Hull

stusznie zauwazyta Marta Wyka, Lipska nie tyle zaglada w glab siebie, co obser-
wuje to, co dookota!®. Ze zdziwieniem przyjeto w 2003 r., brzmiacy w jej
wydaniu prowokacyjnie, tytut Ja. Prezentowane w nim teksty jednak w zadnym
stopniu nie przynosza wiwisekcji prywatnej intymno$ci — w wierszu tytutowym
owo ,,ja” jest tylko ,numerologiczna jedynka” (s. 9), a w utworze Numer jeden,
otwierajacym tomik, okazuje sig, ze ,,gatazka lekko poruszana przez wiatr / jest
zawsze Numer Jeden / i chyli si¢ w nasza strong” (Ja, s. 5).

Gdyby wyabstrahowa¢ ten obrazek z kontekstu catego zbiorku, metaforyki
obecnej juz we wczeéniejszej tworczosci, moglby si¢ wydac wregez sentymental-
ny, ocierajacy si¢ o kicz. Inny sens zyskuje wkomponowany w szersza perspek-
tyw¢ uprawianej przez Lipska poetyki , katalogowania $wiata”. Skoro rzeczywi-
sto$¢ jest z natury heteronomiczna, pozostaje ograniczy¢ artystyczne kompeten-
cje do rejestracji jej utamkowych sktadnikéw 1 z nich zbudowaé swoje ,,mia-
steczko Swiat” — to kolejny cytat z tegoz tomu. Mnozenie atrybutéw realnej
codzienno$ci w poezji Lipskiej jest nie tyle proba przezwycig¢zenia owej hetero-
nomii, co szkota egzystencji w §wiecie rozproszonym i przygodnym. Przygod-
no$¢, rozproszenie, to kategorie ktore moga kojarzy¢ si¢ z postmodernistyczna
wizja rzeczywistos$ci. Autorka Pomaranczy Newtona, tomu oferujacego najszer-
sza perspektywe poznania, kreujacego obraz postindustrialnej fazy cywilizacji,
konfrontujacego nasze ,.tu i teraz” z przeszto$cia 1 Lemowska wizja przysztosci,
potwierdza postmodernistyczne diagnozy, tyle ze dla niej nie jest to radosne
otwarcie na nieograniczong wolno$¢. Inaczej niz postmodernisci, porusza si¢
w tym §wiecie niepewnie, z Igkiem.

Przywotywanie w wierszach banalnych przedmiotow, takze owego ,,AGD-
-owskiego rekwizytorium” — jak dowcipnie okre§lata krytyka jej ,kuchenny”
krag poetyckiej semantyki!® — jest motywowane potrzeba dotknigcia realnego
gruntu w plynnej rzeczywistosci. Sokowiréwki, maszynki do migsa, miksery
1 zmywarki, by wymieni¢ tylko niektére eksponowane przez nig sprzgty domo-
wego uzytku, nie moga nie kojarzy¢ si¢ z ideq filozoficznie animowanego krza-
tactwa. Gdyby nadal i§¢ §ladem mysli Jolanty Brach-Czainy, u Lipskiej w jesz-
cze wigkszym stopniu niz u Szymborskiej zostalo ono dowarto$ciowane
i podniesione ,,do naczelnych kategorii ujmujacych obecno$¢ w §wiecie”, gdyz
przez nie ,,dostgpujemy godno$ci aktu creatio ex nihilo”*°. Stato§¢ przedmiotu
traktowana jest jako remedium na ulotno$¢ 1 niepewno$¢ ludzkiego istnienia,
niestabilnos¢ jego tozsamos$ci. Materialny konkret nalezy wigce otaczaé pieczolo-
wito$cia, obdarza¢ poetycka czuloscia, jak ,$wieza morelg” w wierszu Nasz
komputer (Ja, s. 49).

18 M. Wyka: Pewny jest jedynie cieri w rogu pokoju. O nowych wierszach Ewy Lipskiej. [W:] tejze:
Szkice z epoki powinnosci. Krakow 1992, s. 75-80.

19 Por. A. Poprawa, Poezja, $wiat i inne niepewniki. [W:] Nic nie jest pewne..., s. 185-201.

20 J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, s. 73-74.
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W nieco innym uj¢ciu mozna by przyjaé, ze Szymborska akceptuje rzeczy-
wistos¢ w kazdym jej wymiarze — Jacek Lukasiewicz po§wigcony jej szkic zaty-
tutowat Mifosé, czyli zmyst udziatu®'. W wierszach podejmuje probe sprostania
roéznorodnos$ci, zmierzenia si¢ z Wielkq liczbq, odkrycia regut funkcjonowania
swiata, Natomiast Lipska, doswiadczajac heteronomii tego, co na zewnatrz,
tworczy wysitek koncentruje na znalezieniu porozumienia z rzeczywistoscia.
Dla obu artystek $wiat jednak oczywisto$cia nie jest. Szymborska swoj odczyt
Noblowski konficzyta stwierdzeniem:

Zgoda, w mowie potocznej, ktora nic zastanawia si¢ nad kazdym stowem, wszy-
scy uzywamy okreslen: ,,zwykty swiat”, ,,zwykle zycie”, ,,zwykla kolej rzeczy™...
Jednak w jezyku poezji, gdzie kazde stowo si¢ wazy, nic juz zwyczajne i normal-
ne nie jest. Zaden kamien i zadna nad nim chmura. Zaden dzien i zadna po nim
noc. A nade wszystko Zadne niczyje na tym swiecie istnienie.

Wyglada na to, ze poeci beda mieli zawsze duzo do roboty (W.w, s. 342).

W Wolaniu do Yeti zamieScita wiersz Obmyslam Swiat, ktory otwiera auto-
ironiczna deklaracja;

Obmyslam $wiat, wydanie drugie,
wydanie drugie poprawione
idiotom na $miech, melancholikom na placz,
lysym na grzebien,
psom na buty.
(W.w., s. 58)

Poezja to zatem ,,wydanie drugie, poprawione”. Nawet, jezeli jej podstawg
stanowi niepodwazalny konkret 1 myslowy racjonalizm, nie jest, a tez i nie
moze, nie powinna by¢, powtorzeniem §wiata realnego??. ,,Zapominaja, ze tu nie
jest zycie. / Inne, czarno na biatym panuja tu prawa” — poetka, zanurzona w co-
dzienno$ci, jednoczesnie jest $wiadoma radykalnej granicy migdzy empiria 1 sfe-
ra jezyka. Artysta niekiedy sytuuje si¢ jakby w przestrzeni pomigdzy nimi, po-
dejmujac si¢ mediacji w trudnej misji uzgodnienia dwoch réznych perspektyw,
niekiedy za$§ stawia siebie w roli demiurga, kreujacego $wiat niezalezny, podda-
ny jego wladztwu, motywowany odwetem — ,,Rados$¢ pisania. / Moznos¢ utrwala-
nia. / Zemsta rgki Smiertelne)” (W.w., s. 114). Sztuka staje si¢ wtedy elementem

21 J. Lukasiewicz, Milosé, czyli zmyst udziatu. O wierszach Wistawy Szymborskiej (w:) tegoz auto-
ra Rytm, czyli powinnos¢. szkice o ksiqzkach i ludziach po roku 1980, Wroclaw 1993, s. 158-168.

22 W interpretacyjnej koncepcji Wojciecha Liggzy, obejmujacej catosé dorobku Szymborskiej,
owo ,,wydanie drugie, poprawione” jest ,korekta §wiata”, por. Tegoz: O poezji Wistawy Szymborskie
. Swiat w stanie korekty. Krakéw 2002. Cytowany tu wiersz, pochodzacy z tomu z 1956 ., interpre-
towa¢ mozna nie tylko jako przynalezacy do gatunku ars poetica, ma takze odniesienie do kontekstu
politycznego, co akcentuje T. Nyczek: Tyle naraz swiata. 27 x Szymborska. Krakow 2005, s. 38—48.
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rewolty w $wiecie realnym, jak wierszu Ludzie na moscie, opisujacym pozornie
zwykly obrazek, widoczek japonskiego malarza Hiroshige Utagawy:

Trudno tu obejs¢ sic bez komentarza:
To nie jest wcale obrazek niewinny.
Zatrzymano tu czas.
Przestano liczy¢ si¢ z prawami jego,
Pozbawiono go wpltywu na rozwoj wypadkow.
Zlekcewazono go 1 zniewazono.

(W.w., s. 281)

Zapis nadaje stlowom niezalezny status. Ale mit odrgbnosci nie wynika
u Szymborskiej z wiary w omnipotencjg gestu tworczego — nie jest zakorzeniony
w romantycznym paradygmacie, wynika raczej z charakterystycznego dla autor-
ki sceptycyzmu — jak twierdzi Wojciech Liggza®}. Czgéciej zamiast wladzy nad
swiatem efektem jest tylko ,,szelest papieru” (W.w., s. 113). W tomie Chwila
znalazt si¢ wiersz Trzy najdziwniejsze stowa:

Kiedy wymawiam stowo Przysztos¢
pierwsza sylaba odchodzi juz do przesztosci.

Kiedy wymawiam stowo Cisza,
niszcze ja.

Kiedy wymawiam stowo Nic,
stwarzam co$, co nic miesci si¢ w Zadnym niebycie.
(Chwila, s. 14)

Z jednej strony, podkreslona wielkimi literami perspektywa ,,Przysztosc,
Cisz, Nic”, z drugiej, sztuka jako creatio ex nihilo, jak u Ardena: ,,Poetry makes
nothing hapten”, co ttumaczone bywa jako: ,,Poezja sprawia, ze Nic staje si¢
rzeczywistoscia”, badz w wersji Baranczaka: ,Nic si¢ nie zdarza za sprawa
poezji”*.

Zas$ w ujgciu Lipskiej:

To luksus

osigga¢ nowe rekordy stow

kiedy wokot juz tylko

czarne ultimatum.
(Godziny, s. 179)

23 Ibidem, s. 302.
24 S Baranczak: Postowie. [W:] tegoz: Wybor wierszy i przektadéw. Warszawa 1997, s. 608.
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Summary

Wistawa Szymborska and Ewa Lipska adopt a stance of opposition to currently dominant
attitudes of looseness of poetic identity, formulating programmes of ,,negative poetics”, emphasi-
zing the issues of word ,,inexpressibility” and a questionable status of practised profession. Auto-
thematic reflection on creative act seldom appears in their literature and rather in humorous,
autoironic convention — they both reject former conventions demonizing the role of poetry and
a poet as well as contemporary poses accentuating word helplessness. They define art as a peculiar
annexe to reality — extratextual concrete reality is simultaneously the source and a target point of
a poem, negating traditional text and context opposition. Mimetic aesthetics is described as ,.ec-
centric” against the background of contemporary conceptions of autotelism of work of literature
and questioning its referentiality. There still remains the awareness of radical border between
empiricism and language sphere — therefore the artist is adopting the role of a mediator in a tough
mission of settling these two perspectives.



