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Kreacje czasu w Fuga temporum Mieczystawa Jastruna

Creations of time in Mieczystaw Jastrun Fuga temporum

In Fuga temporum, Mieczystaw Jastrun's last, posthumous collections of poems, the
author remains faithful to the basic motif of his poetry: time. But it is not the time of
history or art that is the most significant here but the time experienced by a person, the
time of an individual life on its way to death.
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Nasze dtonie sg zbyt ptytkie by zatrzymac
chwile jak cieptego ptaka

nasze oczy zakrywajg sie

powiekami nocy1

Niezwykle waznym tematem poezji Mieczystawa Jastruna, jednego z naj-
wybitniejszych polskich poetéw XX-wiecznych, dzisiaj niestety nieco zapo-
mnianego, jest czas. Tak byto juz w debiutanckim tomie z 1929 r., co sygnalizuje
jego tytut - Spotkania w czasie. Rowniez bardzo wiele wierszy z innych okre-
sOw twadrczosci poety zawiera w tytule jakies okre$lenie temporalne, np.: Obrazy
czasu, Duch czasu, W miejscu i czasie, W nieobliczalnym czasie, W odstepie
czasu, Dawno minat mi czas, W Bronowicach wobec czasu, Dzien peten niepo-
koju, W dniu stonecznym, W dzief kwietniowy, W trzy dni potem, Koniec dnia
lub kres nocy, Letnie popotudnie, Zachdd stofica w miasteczku, Wieczor w ogrodzie,

1 M. Jastrun: Nasze dtonie. Warszawa 1986, s. 40.
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Noce, Noce zapomniane, Noc karnawatowa, Noc letnia, Cala noc, Tysigc i nie-
jedna noc, Chwila, Chwila poranna, Godzina strzezona, Rok ziemski, Tysigc lat,
Spotkanie po latach, Wiosna umartych, Wiosenne porzadki, Lato, Lato
i liryka, Lato samotne, Senne lato, Jesien, Kwiecien, Osmego grudnia, Epoka,
Epoka barbarzynstwa, W dziecifstwie sielskim, O tej porze granicznej, Na po-
czatku Swiatto, Koniec jednego ze $wiatow, Koniec krolestwa pomnikéw, Teraz
dopiero, Za p6zno, a nawet 1855-1955. Nie znaczy to oczywiscie, ze tylko tak
zatytutowane utwory sg poswiecone problematyce czasu. Jak przekonujgco do-
widdt Jacek tukasiewicz w swym wnikliwym studium dotyczacym niemal catej
twdrczosci Mieczystawa Jastruna2:

Z powtarzajacych sie symboli, ze statych motywéw zbudowane sa poszczeg6lne kregi
jego poezji. Krag poddanych poetyckiej refleksji wrazeh zmystowych. Krag niepozna-
walnych w swej istocie rzeczy. Krag wyznaczany przez malarski ,,motyw rembrandtow-
ski”. Krag Smierci (ktory staram sie pozna¢ przez analize motywow przejscia). Krag
okrutnej historii. Krag polskosci, zaczarowane koto ojczystej sztuki. [...]

Ale nad tymi kregami jest jeden nadrzedny, obejmujacy je wszystkie [...]. To krag
czasu, zywiotu dla poety podstawowego, niewyrazalnego, bo niematerialnego
i niewidzialnego. Nie da sie go przedstawi¢ wprost, trzeba go ttumaczy¢. Kazdy
z pozostatych kregdw to takze ,,spotkania w czasie”, to kolejna proba zrozumienia
tego zywiotu przez przekladanie go przede wszystkim na kategorie przestrzeni.
(Lukasiewicz 1982, s. 6).

Nic wiec dziwnego, ze w zasadzie wszyscy badacze zajmujgcy sie poezja
Mieczystawa Jastruna zwracali uwage na kategorie czasu3. W wiekszosci byli to
literaturoznawcy, zatem koncentrowali sie na czym innym, niz zwyk} to czyni¢
lingwista, dla ktérego najistotniejsze sg sposoby przedstawiania danej kategorii,
czyli odpowiedZ na pytania o jezykowe wyktadniki czasu i zwigzek kreacji
poetyckich z konceptualizacjami utrwalonymi w polszczyznie. Jako lingwistka
wracam do tej problematyki, czynigc przedmiotem analizy utwory z tomu Fuga
temporum (1986). Na moim wyborze zawazyly dwa wzgledy. Po pierwsze - fakt,
ze zhidr rzadko byt poddawany analizie. Po drugie - co wydaje sie zdecydowanie
wazniejsze - wyjatkowos¢ tomiku. Jak juz wspomniatam, Fuga temporum jest
ostatnim tomikiem poetyckim Mieczystawa Jastruna. Ukazat sie trzy lata po $mier-
ci poety, dziekijego zonie, Mieczystawie Buczkdwnie, ktdra w Nocie napisata:

2 Podstawe materialowg opracowania stanowity dwadzie$cia dwa tomy wierszy, dwa wydania
zbiorowe poezji, powie$¢ Piekna choroba i eseje. W ksiazce nie zostaty uwzglednione jedynie
utwory powstate po jej ukonczeniu, zamieszczone w trzech tomach wydanych za zycia poety:
Punkty $wiecace (1980), Wiersze z jednego roku (1981) i Inna wersja (1982) oraz w po$miertnym
tomiku Fuga temporum (1986).

3 Por. np.: kukasiewicz 1982, Btonski 1956, Sandauer 1981, Wilkon 1987, Trznadel 1993,
Rogozinski 1963, Podraza-Kwiatkowaska 1966, Kuncewicz 1968, Smolka 1970, Pienkosz 1978.
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Jest to wybdr z pozostawionych przez autora wierszy, nad ktorymi pracowat
w ciggu ostatnich dwdch lat zycia. Wiele z nich powstato na podstawie szkicow
i utwordw pisanych w dawniejszym czasie. Tam, gdzie udato sie to ustali¢ - nosza
podwdjne daty. Tytut tomu pochodzi od autora (Jastrun 1986, s. 110).

Tytut ten - Fuga temporum, podobnie jak tytut pierwszego zbiorku, przywo-
tuje kategorie czasu, czyni to jednak inaczej niz w tomiku debiutanckim. tacin-
skie wyrazenie nie tylko odsyta do rzeczywistosci pozajezykowej, ale wprowa-
dza nas w Swiat tekstow, z ktérych najwazniejsze wydaja sie piesni Wergiliusza
i Horacego (to przeciez w Exegi monumentum padajg tytutowe stowa, a w jednej
z Georgik czytamy: ,.Sed fugit interea, fugit irreparabile tempus”). Sg to teksty
zmagajace sie z tajemnica czasu, mowigce 0jego uptywie, destrukcyjnym dziata-
niu, a zarazem pytajace: czy wszystek umre?

Chociaz tomikowi ostateczny ksztatt nadata zona poety, nie za$ on sam,
a okoto jednej czwartej zbioru stanowig utwory, ktérych co najmniej ogélny
zarys powstat wiele lat wcze$niej4, odbiorca nie odnosi wrazenia obcowania
z catoscig niespOjng tematycznie czy stylistycznie. Odczu¢ tych nie zmieniajg
réwniez zamykajace zbiér Fragmenty - kilkuwersowe miniatury poetyckie, ktd-
re tworca zamierzat by¢ moze rozwing¢ lub dopracowac, ale nie jest wykluczo-
ne, ze takie wiasnie miaty pozosta¢s. Zgromadzone w tomiku wiersze reprezen-
tujg tak charakterystyczng dla Jastruna liryke medytacyjna, dotyczacg ludzkiej
egzystencji: przemijania, cierpienia, $mierci, a wtasciwie - eleuzyjskich wymian
narodzin i $mierci, takze Swiadomos$ci i pamieci utrwalajgcej okruchy zycia.
Przedmiotem refleksji staje sie rowniez Bag i chrzescijainstwo.

W tomiku jest wiele utworéw zastugujacych na uwage, z oczywistych
wzgledéw zajmiemy sie tylko kilkoma. Zacznijmy od wiersza o incipicie To
trudne do uwierzenia... (Jastrun 1986, s. 60). W pierwszej quasi-strofie tego
liryku wystepuje charakterystyczna dla poezji wspétczesnej grajezykowa:

To trudne do uwierzenia

tak wiele lat

i ze dzi$ mowie

- bytas -

mowie w czasie tak bardzo przesztym
ze nie istniejgcym

4 Sa nawet wiersze z lat 50.: Spokojne zycie zostato opatrzone datg 1951, Boze Narodzenie
- 5 kwietnia 1957-1980, a Modlitwa - 15 czerwca 1959. Daty wskazuja, ze poeta wracat do
pewnych tekstow po dtuzszej przerwie. Oto jeszcze dwa przyktady: Trwoga - 1960-1970, Nie
ptacz - 1962-1982.

5 Do matych form bliskich poetyce fragmentu przyzwyczaita nas literatura wspdtczesna (por.
choc¢by Pestki deszczu Urszuli Koziot, Blyski, Zwierzenia i biyski oraz Trzecie btyski Julii Hartwig
czy Lapidaria Ryszarda Kapuscinskiego).
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Wspomniana gra opiera sie na wieloznacznos$ci stowa czas. Jest ono m.in.
nazwag jednej z kategorii gramatycznych, wchodzi w skiad terminéw okreslajg-
cych jej subkategorie. Uzyty w utworze termin czas przeszty zostat rozbity przez
wprowadzenie miedzy jego cztony wyrazow tak bardzo, prymarnie podkreslaja-
cych intensywno$¢ cechy. Pozwala to odda¢ zdumienie, ze kto$ - zywo obecny
w pamieci podmiotu - zwigzany jest z odlegtg przesztoscia, dla ktérej wyrazenia
brakuje w jezyku formy gramatycznej. Wersy te zdaja sie zarazem sugerowac
jakosciowg odmiennos$¢ tamtego okresu, sprawiajgca, ze z perspektywy teraz-
niejszosci jawi sie on jako co$ nierealnego, wrecz nieistniejgcego.

Druga cze$¢ wiersza pozostaje w wyraznej opozycji do pierwszej, co sygna-
lizujg nawigzujace partykuty a ijednak; ta ostatnia jednoczesnie uwypukla, ze
opisywany stan rzeczy istniat, cho¢ wydaje sie inaczej. Podmiot przywotuje to,
co zachowata pamiec:

A jednak budzilismy sie w storicu
zasypialiSmy w cieniu nocy
miata$ w tamtym dniu

wyjetym z nicosci

suknie tego koloru co oczy

ktdre zasypiaty w cieniu

Wszystkie osobowe formy czasownikéw oznaczajg przeszto$é, a trzy z nich
dodatkowo - powtarzalnos¢. Kontekst poetycki wskazuje, ze owa powtarzalnosé
miata charakter cykliczny (,,budziliémy sie w storicu / zasypiali w cieniu nocy”).
Ale z ciggu kolejno nastepujacych po sobie dni i nocy wyodrebnia sie tylko
jeden dzien, reszta pozostaje dla podmiotu nicoscia.

Negatywne wartosciowanie czasu najsilniej sie ujawnia w ostatniej czesci
utworu:

W tej odludnej nieludzkiej odlegtosci
przesypuje w rekach

juz tylko szary popidt

milczenia po tobie.

»Tamten dzien” od terazniejszosci dzieli odlegtosée okreslona epitetami od-
ludna i nieludzka. Pierwszy z nich akcentuje brak ludzi, co bywa oceniane pozy-
tywnie lub negatywnie, przewaznie jednak nie jest uznawane za zalete. Natomiast
drugi przymiotnik niesie wartosciowanie jednoznacznie ujemne. Stowo to zostato

6 Jest to jedna z licznych w polszczyZnie metafor jezykowych ujmujacych czas w kategoriach
przestrzennych. Wymienmy przyktadowo kilka innych: odlegta przesztosé, dtugi / kroétki czas, od-
cinek czasu, kawat czasu.
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wprawdzie utworzone od przymiotnika ludzki przez dodanie wyktadnika negacji
nie-, lecz wyrazy cechuje znaczna asymetria semantyczna. Wyraz podstawowy
ma trzy znaczenia: ‘dotyczacy cztowieka, ludzi, nalezacy do cztowieka’, ‘zgod-
ny z naturg czlowieka, pojmowang jako dobra, taki, jaki powinien cechowac
cztowieka’, ‘odpowiedni dla ludzi, mozliwy dla nich do wytrzymania, taki, jak
nalezy, przyzwoity’, derywat za$ tylko dwa, wartosciujgce, chociaz budowa sto-
wotwdrcza sugeruje przede wszystkim sens ‘niedotyczacy cztowieka, ludzi, nie-
nalezacy do cztowieka’. Asymetria ta, podobnie jak charakter wartosciowania,
jest przejawem antropocentryzmu, wielorako manifestujgcego sie w jezyku.

Ocena dziatania czasu wyrazona jest réwniez nie wprost - przez uzycie
stowa popio6t7 ktorego ,,symboliczne znaczenie [...] tgczy sie z jego podobien-
stwem do pytu i z faktem, ze jest on zimng i niejako oczyszczong pozostatoscia
procesu spalania po wygasnieciu ognia; totez popidt uchodzi w wielu kulturach
za symbol $mierci, przemijalnosci, skruchy i pokuty, ale takze oczyszczenia i zmar-
twychwstania” (Leksykon 1992, s. 127). W kontek$cie wiersza istotne wydajg sie
gtéwnie dwa pierwsze sensy. Podmiot nie skupia sie na samym uptywie czasu, lecz
najego skutku. Jakze niewiele zostato z bliskiej relacji miedzyludzkie;j.

W Pocatunku (Jastrun 1986, s. 75), liryku dedykowanym zonie, nawigzujg-
cym do znanego od starozytnosci toposu mitosci silniejszej niz $mier¢, podmiot
wyznaje:

Chciatem cige wydrze¢ powietrzu

Z ognia czasu i wody

Ksztatt twoj przejrze¢ do wnetrza
W tej krétkiej ziemskiej przygodzie

Pragnieniem podmiotu byto zatem, by jego uczucie okazalo sie mocniejsze
od zywiotow: powietrza, ognia, wody. Uwage zwraca to, ze miedzy nazwami
zywiotow pojawia sie czas. W ten sposob zostaje zasugerowane, iz jest jednym
z nich, a przynajmniej - do nich podobny. Dzieki prostemu zabiegowi czas jawi
sie jako co$ réwnie fundamentalnego, cechujacego sie podobng dynamika,
zmienno$cig oraz dziataniem i pozytywnym, i negatywnym. W poetyckim wyli-
czeniu zabrakto ziemi, pierwiastka statego, czas za$ znalazt sie - zapewne nie-
przypadkowo - po zywiotach uznawanych za aktywne i mato materialne, a przed

7 Moim celem nie jest peina analiza ani tym bardziej interpretacja wiersza, wiec tylko na
marginesie zwrdce uwage na role przerzutni w organizacji znaczen. Drugi i trzeci wers ostatniej
strofoidy zdajg sie tworzyé pewna kompletng sktadniowo i sensowng cato$¢, dopiero lektura kolej-
nej linijki uswiadamia, ze rozcztonkowanie wersyfikacyjne nie pokrywa sie z rozcztonkowaniem
syntaktycznym, a stowo popi6t stanowi komponent metafory dopetniaczowej popidt milczenia. In-
nowacyjny charakter ma takze syntagma zamykajgca utwo6r milczenie po tobie. Przywodzi ona na
mysl potagczenia typu zatoba, rozpacz, zal, tesknota, pustka po tobie.
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woda, traktowang (wraz z ziemig) jako zywiot pasywny, duzo bardziej konkretny
niz poprzednie. Ta pozycja zdaje sie wskazywac na ulotnos¢, a zarazem ptyn-
no$¢ czasu, co zostaje dodatkowo podkreslone przez zestawienie pragnienia
podmiotu, by dogtebnie pozna¢ ukochang osobe, z postrzeganiem zycia jako
»krotkiej ziemskiej przygody”.

W drugiej strofie obraz czasu zdecydowanie sie zmienia:

Ciebie ktorej nie nazwe
Innym imieniem niz twoje
Codziennie wymawianym
Jak lis¢ jak kwiat jak owoc

Dzieki przywotaniu codziennos$ci na pierwszy plan wysuwa sie powtarzal-
nos¢, cykliczno$¢ czasu, w pewnym sensie zostaje uniewazniony jego uptyw.
Podobng funkcje petni wyliczenie czesci roslin - takze pojawiajgcych sie cy-
klicznie.

W strofie tej nastepuje roOwniez zmiana czasu gramatycznego z przeszitego
na przyszty. Juz do konca wiersza formy czasu przysziego przeplatajg sie z
formami czasu terazniejszego:

Tobie jednej powierzam
Moje ciato i stowo

Ty jedna przy mnie zostaniesz
Gdy mnie juz tutaj nie bedzie

Ty jestes$ jak Zrédio A ziemia
M@j sen niepowrotny juz przedzie

Zbudz mnie pocatunkiem z kamienia
Kiedy mnie z tobg nie bedzie

Przedostatni dystych nasuwa skojarzenia z mitologicznymi Parkami, ktore
snujg ni¢ zywota. Zaréwno u podstaw tego motywu, jak i osi dzielonej przez trzy
czasy gramatyczne lezy linearna konceptualizacja czasu, jeszcze inna niz dwie
poprzednie. Zauwazmy, ze wspotistniejg ze soba bardzo rdzne ujecia czasu, a nie
odnosimy wrazenia niekoherencji, zapewne dlatego, ze do takiej sytuacji przy-
zwyczait nas jezyk ojczysty. Wroémy jednak do wiersza. W tekscie tym nie
Parki, lecz ziemia - brakujacy wczes$niej zywiot - zostaje zwigzana ze $miercia,
eufemistycznie okre$long jako ,,sen niepowrotny”. Smieré, podobnie jak czas,
nie stanowi wedtug podmiotu czynnika zdolnego zniszczy¢ mito$¢. W podobnie
zbudowanych zdaniach okolicznikowych czasu (dystych drugi i ostatni) za po-
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mocg paradoksu wyrazone zostaje przekonanie o sile tego uczucia, trwajgcego
mimo wszystko.

Z analizowanym wierszem sasiaduje miniatura bez tytutu. Przywotam ja
w catosci:

Czas spada ciggnac mnie w przepasc¢
mojg wiasng

nie umiem zasna¢

Czuje ze mi sie oczy rozszerzaja

w matych orbitach do ogromu nocy
i ciszy ktdrg odepchnatbym kolanem
gdybym miat sity

Badg przybity do krzyza
wisi nade mna i cierpi cierpliwie
(Jastrun 1986, s. 74)

Pierwszy wers tworczo nawigzuje do metafory pojeciowej CZAS TO
PRZEDMIOT RUCHOMY, majacej w polszczyznie wiele konkretyzacji, np.:
czas biegnie, mija, wlecze sie, leci, ptynie, uptyw czasu8. Poeta postuzyt sie
syntagma czas spada, nazywajaca rodzaj ruchu, ktérego nie utrwalita zadna ze
wspomnianych metafor jezykowych. Spadanie polega na przemieszczaniu sie
(zwykle szybkim) w powietrzu w dot; najczesciej bywa spowodowane tym, ze
obiekt stracit punkt zaczepienia lub réwnowage. Przebieg ruchu w niewielkim
stopniu - jesli w ogole - zalezy od woli podlegajagcego mu obiektu. Niemozno$¢
kontroli zazwyczaj jest wartoSciowana negatywnie, ale w rozpatrywanym wy-
padku jeszcze wazniejsze wydaje sie ukierunkowanie ruchu, ludzie bowiem nie
odbierajg przestrzeni jako neutralnej, wszystkie wymiary sg silnie aksjologizo-
wane, a dot zostaje opatrzony znakiem minus.

Czas jednak nie tylko sie porusza - jest rowniez sprawcg ruchu podmiotu,
i to nie zwyktego ruchu ku ziemi, lecz w przepas¢. Przepas¢ ma (nie tylko
zresztag w naszej kulturze) bogatg symbolike9, z czego zdaje sprawe Wiadystaw
Kopalinski w swoim stowniku (1990, s. 339-340). Symbolizuje ona m.in.: pierwot-
ny Chaos, $mier¢, kraine umartych, niebezpieczenstwo, nieszczescie, katastrofe, zto,

8 O tej i innych konceptualizacjach czasu zob. Pajdzinska 1995; Burzynska, Libura 2000.

9 ,Niezgtebione naturalne rozpadliny budzity lek i kryty ponure sekrety. W sensie pozytywnym
traktowano je czasami jako symbol gtebi mysli lub uczucia. Nie byta to jednak rozpowszechniona
interpretacja, bowiem znacznie cze$ciej dostrzegano w nich symboliczne przeciwienstwo gory,
przejaw tajemniczych sit natury, sit ukrytych, niezbadanych, tak jak niemozliwa do poznania byta
przepas¢. Podobne formacje geograficzne zajmowaty wazne miejsce w koncepcjach uniwersum,
tworzac $wiat zarezerwowany dla bytéw mitycznych, a takze miejsce, w ktdrym przebywaty dusze
zmartych” (Chenel, Simarro 2008, s. 199).
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zbrodnie, cierpienie. Epitety, okreslajgce w utworze przepas¢, kazgjg interpreto-
wacé jako wiasno$¢ podmiotu, jego cze$¢ lub co$ bardzo osobistego. Z kolei
stowa ,,nie umiem zasng¢” implikuja, ze zasypianie wymaga pewnych predyspo-
zycji, umiejetnosci, nie nastepuje samoistnie, cho¢by byto upragnione. Cigzaca
podmiotowi bezsenno$¢ znamionujg oczy - mato ze otwarte, wrecz rozszerzaja-
ce sie ,,do ogromu nocy”. Noc - pewien przedziat czasu - zostala tu ujeta jako
byt materialny o znacznych rozmiarach.

Ostatni dwuwers skfania do my$lenia o innym wymiarze czasu niz ukazany
w pierwszej czesci tekstu. ,,Bag przybity do krzyza” jednoznacznie przywotuje
chrzescijanstwo, ktdre ujmuje czas jako dzieto Boze, miare ziemskiego trwania,
a zycie ludzkie - nie tylko jako linearne, przebiegajagce miedzy narodzinami
a Smiercig, lecz takze jako podzielone na cze$¢ podlegajaca grzechowi i czes$é
podlegajacg tasce. W centrum jest $mier¢ Jezusa. Zbawcze cierpienie Chrystusa
pozwala odkry¢, ze cierpienie - cho¢ jest ztem, ktérego nie powinno by¢ na
ziemi - moze stanowi¢ element planéw Bozych. Symbol krzyza usensownia
czas, cierpienie i Smier¢.

Czas zostaje skonfrontowany z Bogiem réwniez w kolejnym utworze, ostat-
nim, ktdrym sie tu zajmiemy:

Z kazdg sekunda trace zycie
odwracajg sie ode mnie drzewa
ktore podziwiatem kobiety

na zawsze utracone imiona

ktére zapomniatem

jak liscie spadajace

z biatodrzewdw z topoli wyschniete
jak ciata starych ludzi Nic mi

do tego odejdzcie zastoncie sie mgtg
| Zegnam Czas (z wielkiej litery)

nie jak wroga lecz jak przyjaciela
ktory ofiaruje mi niestusznie przeklinany
wielka nico$¢ bezgraniczngjasnosé¢
bez oczu w ostatecznym niebycie

i z taski swej przekresli moje zycie
jak czarng tablice

Dzieki Ci Boze od biatych liter
(Jastrun 1986, s. 85)
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Sekunda jest najmniejszg jednostka czasu wyr6zniang w sytuacjach co-
dziennychl0, dlatego tak przejmujaco brzmi wers otwierajagcy utwor. Podmiot
jest w petni Swiadomy tego, ze nie ma chwili, ktora by sie nie wigzata z utratg
zycia. A sklada sie na nie tak wiele... Metonimicznie przywotujg to kolejne
wersy. Dzieki ich budowie skfadniowej - wyliczeniu, bezspojnikowo zestawiaja-
cemu cztony wspoétrzedne, oraz przerzutniom i umieszczeniu w klauzulach stow
oznaczajacych to, co podmiot traci, powstaje wrazenie duzej dynamiki: obrazy
mijajg tak szybko, jak czas, zlewajg sie ze sobg. Owo mijanie jest dyskretnie
wartosciowane: czasowniki ruchu (odwracajg sie i spadajgce), odnoszace sie do
przedmiotow, niosg negatywne nacechowanie aksjologiczne.

Na taki bieg rzeczy podmiot zdaje sie przystawaé - fraza ,,Nic mi do tego”
wyraza przeciez brak zainteresowania, przeSwiadczenie, ze nie powinien sie do
czego$ wtracac. Imperatywne formy ,,odejdzcie zastoncie sie mgtg” wrecz sugeru-
ja, ze jest przezen pozadany. Dalsza cze$¢ wiersza - przede wszystkim ostatni,
wydzielony wers, ale takze pozegnanie ,,Czasu (z wielkiej litery)” - kaze jednak te
stowa traktowac z rezerwa. Personifikowany czas jest tylko pozornie traktowany z
szacunkiem i wdziecznos$cia. Czyz bowiem mozna zywi¢ takie uczucia do tego,
kto ofiarowuje nico$¢, niebyt, neguje warto$¢ naszego zycia? Persyflaz pozwala
ujawni¢ typowy stosunek ludzi do czasu: jest uznawany za wroga, przeklinany.

Wydzielony wers - podziekowanie Bogu - jest silnie zwigzany z poprzedza-
jacym fragmentem, w ktdrym pordwnanie ,przekresli moje zycie / jak czarng
tablice” przywodzi na mys$l stynng metafore Johna Locke’a. Jak pamietamy,
umyst nowo narodzonego cztowieka byt dla tego filozofa niczym niezapisana
tablica (tabula rasa), na ktdrej $lad moze pozostawi¢ jedynie doSwiadczenie:
zewnetrzne, czyli wrazenia sensoryczne wynikajace z oddziatywania przedmiotow
materialnych na narzady zmystowe, badz wewnetrzne, zwane refleksjg (,zmystem
wewnetrznym™), powstajgce przez podmiotowg obserwacje samego siebie, swego
umystu. Powr6émy jednak do tekstu poetyckiego. Czas i Bog jawia sie w nim jako
dwie przeciwstawne sity, odmiennie dziatajace, ale faktyczny $lad moze zostawié
tylko dysponent ,biatych liter”. To Bog jest sitg nadrzedna, ratujaca przed zgub-
nym dziataniem czasu. Czas, cho¢ determinuje przebieg ludzkiego zycia, nie jest
wszechmocny, jego wiadza konczy sie wraz ze $Smiercia.

PrzyjrzeliSmy sie zaledwie kilku utworom z tomiku Fuga temporum, jednak
nawet tak niewielka probka w petni potwierdza teze Jacka tukasiewicza, iz:

Najwazniejszym zadaniem poety jest stuzenie wartosci zasadniczej, jaka jest
rozpoznawanie swego losu w kategoriach metafizycznych, nigdy petne, nigdy za-
mkniete, i zajmowanie wobec tego nie w petni rozpoznanego losu stanowiska.
(Lukasiewicz 1982, s. 390).

10 Jej niezwykle krotkie trwanie stanowi motywacje sekundarnego znaczenia stowa ‘bardzo
mata czastka czasu’ oraz frazeologizmu w tej sekundzie ‘natychmiast’.
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W ostatnim zbiorze Mieczystaw Jastrun pozostat wierny podstawowej pro-
blematyce swojej poezji - czasowi. Ale nie czas historii czy czas sztuki stat sie
najwazniejszy, lecz czas doswiadczany przez cztowieka: motyw przemijania
i czas jednostkowego zycia zblizajagcego sie ku $mierci. W przedstawieniach
czasu uczestniczg nie tylko $rodki leksykalne, ale takze gramatyczne, a wsrod
figuratywnych uzy¢ jezyka zwraca uwage tworcze wykorzystanie metafor poje-
ciowych, majacych konkretyzacje w polszczyznie, oraz potgczen terminologicz-
nych. Bez watpienia jest to poezja ,,wielka i artystycznie, i my$lowo” 11
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Summary

In Fuga temporum, Mieczystaw Jastrun's last, posthumous collections of poems, the author
remains faithful to the basic motif of his poetry: time. But it is not the time of history or art that is
the most significant here but the time experienced by a person, the time of an individual life on its
way to death. In his portrayals of time, the poet uses not only lexical but also grammatical
resources. Figurative uses of language include creative applications of conceptual metaphors reali-
sed in Polish, as well as of terminological combinations.

11 Stowa Jana Jézefa Lipskiego cytuje za: Lukasiewicz 1982, s. 292.



