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The aim of the article is to present the linguistic analysis of selected poems of
Wistawa Szymborska in terms of the cognitive theory of metaphor. The results of the
research show that the uniqueness and potency of this Polish poet lies in creative utilisa-
tion and subtle elaboration on generic-level metaphors, that can be hard to decipher for
the reader. The study proves that the theory of conceptual metaphor provides us with the

tools appropriate for the exploration of subtl and ambiguous matter of poetic language.
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Szarpie zycie za brzeg listka:
przystaneto? dostyszato?

Czy na chwile, cho€ raz jeden,

Dokad idzie - zapomniato?

(W, Szymborska: Allegro ma non troppo)

1. Wstep

Celem artykutu jest analiza poetyckich realizacji metafor pojeciowych doty-
czacych zycia i Smierci w wybranych utworach Wistawy Szymborskiej. Zgodnie
z twierdzeniem Lakoffa i Johnsona (1988) metafora wystepuje powszechnie
w naszej codziennosci - nie mozna ograniczyc¢ jej roli jedynie do literatury czy
sytuacji zwigzanych z uzyciem jezyka w celach retorycznych. Metafory stano-
wig nie tyle aspektjezyka, ile przede wszystkim istotny mechanizm rozumowa-
nia, tworzac system o wysokim stopniu koherencji i systematycznosci.
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Metafora w modelu Lakoffa i Johnsona polega na relacji odwzorowania
pomiedzy dwiema domenami: zrédtowa i docelowa. Cze$¢ struktury domeny
zrédtowej (np. SEN) zostaje przepisana na domene docelowg (SMIERC), co
sprawia, ze pewne aspekty domeny docelowej sg pojmowane w kategoriach
odpowiadajacych im elementow domeny zrodtowej. Przykiadowa metafora
SMIERC TO SEN znajduje swoje odzwierciedlenie w codziennych wyraze-
niach, takich jak: ,sen wieczny”, ,,zasnat w pokoju”, ,,juz sie nie obudzi”. Ze
stanem snu kojarzymy m.in.: brak aktywnosci fizycznej, brak $wiadomosci
i kontaktu z innymi, odpoczynek. W wyniku odwzorowania tych aspektéw na
domene $mierci, konceptualizujemy $mier¢ jako stan, w ktérym dobiega konca
nasza aktywnos$¢, koricza sie trudy zwigzane z zyciem, nie kontaktujemy sie
z zywymi. Oczywiscie sg to tylko niektére aspekty potocznego myslenia
o $mierci, rézne metafory uwypuklaja bowiem i ukrywajg rézne aspekty danego
pojecia. Czastkowos¢ struktury metaforycznej jestjednym z powodow sceptyczne-
go podejscia innego jezykoznawcy kognitywnego, Johna R. Taylora do teorii La-
koffa i Johnsona (Taylor 2007). Zwolennicy teorii metafory pojeciowej nie uznaja
tej cechy zajej staby punkt. Lakoff, analizujgc dziatanie metafory wjezyku, sfor-
mutowat tzw. zasade inwariancji: ,,odwzorowanie metaforyczne zachowuje kogni-
tywna topologie (to jest, strukture schematdw wyobrazeniowych) dziedziny zro-
dtowej w sposéb zgodny z inherentnymi wiasciwosciami dziedziny docelowej”
(Libura 2000: 64). Odwzorowanie z domeny zrodtowej nie przebiega w sposob
mechaniczny - to struktura dziedziny docelowej decyduje o tym, jakie elementy
dziedziny zrodtowej sg odwzorowywane. W jednym z rozdziatow ksigzki Metafory
W naszym zyciu jej autorzy stwierdzaja, ze niewykorzystana cze$¢ metafory poje-
ciowej stanowi tworzywo jezyka poetyckiego (Lakoff, Johnson 1988: 77-79).

Metafory pojeciowe wynikajg z ludzkiego doswiadczenia - zwigzanego
z ciatem, interakcjami z drugim cztowiekiem oraz ze srodowiskiem naturalnym.
Przyktadowo, metafora kontrola to bycie na gorze Wywodzi sie z pierwotnego
doswiadczenia walki miedzy dwojgiem ludzi - ten, ktéry przygwozdzi przeciw-
nika do ziemi swoim ciatem, ma nad nim przewage i wigzgca sie z nig kontrole.
Zrodiem takiej, a nie innej struktury metafor - oprécz uniwersalnego ludzkiego
doswiadczenia - jest kulturowe ugruntowanie pewnych wzorcéw i stereotypow.
W przypadku wielu metafor trudno jest rozdzieli¢ oba te zrodta. Dla jezykoznaw-
stwa kognitywnego istotne jest przede wszystkim przekonanie, ze jezyk nie odwo-
tuje sie do jakiej$ abstrakcyjnej, obiektywnej rzeczywistosci, ale podejmuje pro-
be porzadkowania r6znorodnych doswiadczer w sposéb antropocentryczny.

Lakoff i Johnson dzielg metafory na ogdlne i bardziej szczeg6towe. Te pierw-
sze, do ktérych mozna zaliczy¢ takie odwzorowania, jak: zdarzenia to dziatania,
gbéra to dobrze - do6t to zle, patrzenie to dotykanie, S3 podstawq dla metafor
bardziej szczegotowych, ktére moga stanowi¢ rozwiniecie pewnych ich aspektow.
Metafory moga tez powstawac przez potgczenie dwoch lub kilku innych metafor.
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Rozwinieciem kognitywnej teorii metafory jest praca Lakoffa i Turnera
(1989), ktorej przedmiotem jest rola metafor pojeciowych w jezyku literackim.
Badacze opisujg gtéwnie metafory dotyczace zycia, $mierci i czasu (w ksigzce
Lakoffa i Johnsona tylko ten ostatni typ metafor zostat opisany do$¢ szczeg6to-
wo), badajgjednak ich funkcjonowanie nie w wypowiedzeniach wzietych z je-
zyka potocznego, lecz na gruncie poezji. Podkreslajgc automatyczno$¢, dostep-
no$é, tatwos¢ uzywania narzedzi, jakimi sg metafory pojeciowe dla kazdego
uzytkownika jezyka, $ledza, w jaki sposéb poeci przeksztatcajg je i rozwijaja,
np. zestawiajgc metafory dotyczace nieraz sprzecznych aspektow domeny doce-
lowej. Fenomen rozumienia przekazu poetyckiego jest wynikiem tego, ze czytel-
nicy oraz poeci postugujg sie tymi samymi narzedziami (Lakoff, Turner 1989:
XI). Nawet najbardziej kunsztowne i subtelne zastosowanie metafor pojecio-
wych jest dla odbiorcy poezji zrozumiate. JesteSmy - w sposob przez nas niedo-
strzegalny - odsytani do metafor konstytuujgcych nasze myslenie o Swiecie,
o nas samych i o wszelkich dziedzinach abstrakcyjnych.

Szczegolnie istotne z punktu widzenia niniejszej analizy sg dwa zagadnie-
nia, szczeg6towo omoéwione w pracy Lakoffa i Turnera. Pierwszym z nich jest
mechanizm tworzenia personifikacji, w szczegdlnosci personifikacji $mierci
oraz czasu - zar6éwno tych kulturowo utrwalonych, jak i tworzonych w wyobraz-
ni poetéw. Badacze podkreslaja, ze nie istniejg metafory bedace odwzorowa-
niem z domeny osoby na domene $mierci (podobnie: czasu), tj. metafory auto-
matycznie personifikujgce Smier¢. Myslenie o $Smierci badz czasie jako o osobie
nie ma swojego zrodta w jakiej$ ogélnej metaforze. Nie istniejg metafory smierc¢
to osoba ani czas to osoba, Ktorych uszczegétowieniem bytby obraz $mierci
jako kosiarza czy przewoznika, a czasu jako lekarza badz ztodzieja. Personifika-
cja powstaje dzieki dostarczeniu agensa przez domene zrédtowa metafory zda-
rzenia to dziatania. Wyjagtkowe w tej metaforze jest to, ze dwie domeny, zrédio-
wa i docelowa, nie rdznig sie stopniem abstrakcyjnosci ani zawartoscig
pojeciowg: w rzeczywistosci dziatanie jest bowiem typem zdarzenia (zdarze-
niem z udziatem agensa). W wyniku odwzorowania z domeny dziatania na do-
mene zdarzen - zdarzenie otrzymuje strukture rezultatu dziatania: wraz z agen-
sem, ktory wywotuje to dziatanie (Lakoff, Turner 1989: 74-76). Przyktadowo,
obraz Smierci jako kosiarza powstaje w wyniku zestawienia dwoch metafor.
Metafora zdarzenia to dziatania nadaje zdarzeniu $mierci strukture rezultatu
dziatania oraz dodaje agensa, ktory jest tym, kto powoduje zdarzenie $mierci.
Z kolei metafora ludzie to rosliny moze by¢ rozwinieta dzieki obrazowi uprawy
roslin, w ktérym kres zycia roslin wyznaczaja zbiory. Wtedy to $Smier¢ bedzie
pojmowana jako osoba dokonujaca zbioru plonéw (kosiarz).

Drugim istotnym zagadnieniem jest kwestia koherencji, czyli wzajemnej
spojnosci metafor zbudowanych na réznych domenach zrédtowych. Koherencja
pewnej grupy metafor moze wynika¢ z faktu, ze wywodzg sie one wszystkie
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z jednej og6lnej metafory lub z potaczenia kilku metafor. Jednak w przypadku
metafor czas zycia to dzien,czas zycia to rok,zycie to ptomien,zycie to ogien,
ZYCIE TO CENNA WEASNOSC, ZYCIE TO OBECNOSC TUTAJ i ZYCIE TO PLYN Nie istnieje
jedna podstawowa metafora, dzieki ktdrej zagwarantowana bytaby spojnos¢ re-
lacji miedzy nimi. £3czg sie one ze sobg za sprawg powszechnego przekonania
dotyczacego struktury domeny zycia: jest ono postrzegane jako cykl, ktory koni-
czy sie tam, gdzie sie rozpoczat; jego struktura zawiera trzy stadia: pierwsze
- kiedy jeszcze nie zyjemy, drugie - kiedy zyjemy, trzecie - po $mierci. Ponie-
waz domena docelowa zycie jest zbudowana w taki sposob, naturalne jest, ze
pojmujemy je w kategoriach metafor, ktérych domeny Zzrédtowe maja takg sama
trzyczesciowaq strukture (Lakoff, Turner 1989: 86).

Inny rodzaj koherencji da sie zauwazy¢ w metaforze zycie to ptomien, ktéra
jest potaczeniem metafor zycie to swiatto izycie to ciepto. Te dwie metafory sg
bardzo podstawowe i ogdlne. Ich potaczenie prowadzi do rozwinietej wersji
teorii zycia jako cyklu: przy narodzinach mamy niewiele energii; ilos¢ energii
wzrasta wraz z naszym dojrzewaniem, a spada znow w staros$ci. W ten spos6b
powstaje metafora zycie to cykl przybywania iubywania energii (Lakoff, Turner
1989: 87).

Zdaniem autorow More then Cool Reason metaforyczne odwzorowanie po-
winno zachowywac strukture zaréwno domeny docelowej, jak i zrodtowe;j.
Agnieszka Libura (1998) podaje w watpliwo$¢ zatozenia Lakoffa i Turnera, wy-
najdujac przyktady ,,metafor poetyckich, ktore nie sg spojne w tym sensie, ze nie
spetniajg wymogow jednoznacznego odwzorowania struktury domeny zrédtowej
na docelowg, a sprzecznosci w nich zawarte nie petnig w utworze zadnej funkcji”
(Libura 1998: 223). Ztamanie regut odwzorowania moze by¢ celowym zabiegiem
autora, elementem gry sensami, szukaniem dobitnej formy wyrazu; czesto jednak
nie jest obcigzone funkcjonalnie - nawet jesli byto to celem tworcy: wystarczy
bowiem, ze zabieg ten nie jest dostrzegalny dla przecietnego czytelnika.

W niniejszym artykule przyjeto strategie analizowania tych przeksztatcen
metafor pojeciowych, ktére noszg znamiona celowosci, tj. mozna wskaza¢ me-
chanizm ich powstawania oraz funkcje, jakg spetnia taki zabieg w utworze.

2. Metaforyczna struktura wybranych wierszy Wistawy Szymborskiej

Przy doborze utworéw do analizy szczeg6lng uwage zwrdcono przede
wszystkim na te wiersze, w ktérych kilka metafor naktada sie na siebie, tak ze
jedna przeksztatca strukture drugiej badz intensyfikuje tworzony obraz. Kon-
strukcja niektorych utwordéw Szymborskiej w catoSci opiera sie na podstawo-
wych metaforach dotyczacych zycia i $Smierci, w innych pojawiajg sie jedynie
fragmenty, w ktérych dostrzec mozna odwotanie do metafor pojeciowych. W ana-
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lizie skupiono sie na tych metaforach, ktére organizuja nasze myslenie o zyciu
i Smierci, inne metafory pojeciowe przywotywane sg dopiero wtedy, gdy wydajg
sie istotne dla rozumienia utworu.

Do serca w niedziele

Wiersz ten w catosci zostat zbudowany woko6t metafor konstytuujacych na-
sze myslenie o zyciu i Smierci. W pierwszej czesci czytelnik napotyka personifi-
kacje serca (narzad wewnetrzny obdarzony zostat cechami ludzkimi, takimi jak
pracowitosc¢ i pilnos¢), ktora stanowi zarazem uosobienie zycia:

Dziekuje ci, serce moje,

Ze nie marudzisz, ze sie uwijasz
bez pochlebstw, bez nagrody,

z wrodzonej pilnosci.

Wigzanie wszelkiej aktywnosci ludzkiej, zaréwno fizycznej, jak i duchowej,
z pracg serca ma swoje zr6dto w metonimiach cztowiek to serce iorganizm to
serce. MOwimy, ze robimy co$ ,,catym sercem” (tzn. catkowicie sie angazujac)
i ze ,serce przestato bi¢” (cztowiek umart).

Lakoff i Turner wymieniajg szereg personifikacji $mierci oraz czasu, nigdy
jednak nie wspominajg o personifikacjach zycia. By¢ moze personifikacja zycia
jest niemozliwa, poniewaz nie myslimy o nim w kategoriach zdarzenia, ale proce-
su badz stanu, w odréznieniu od $mierci, ktdra moze by¢ konceptualizowana jako
jednorazowe zdarzenie - np. zebranie plonoéw (jest tez pojmowana
w kategoriach stanu). Mimo dominujgcego w naszym codziennym mysleniu spo-
sobu konceptualizowania zycia mozna wskaza¢ pewne momenty, np. narodziny,
bedace zdarzeniami, do ktorych mogtaby sie odnosi¢ ogélna metafora zdarzenia to
dziatania, Stanowigca zrodto personifikacji. Zycie mogtoby wiec by¢ metaforyzowa-
ne jako osoba powotujagca do zycia badz dziatajgca na rzecz jego podtrzymania.

W dalszej czeSci utworu personifikacja ta fgczy sie z metaforg zycie to
podréz, na ktdrg wskazuje poréwnanie rytmicznosci skurczéw serca do cyklicz-
nego spychania todzi na morze.

Kazdy twoj skurcz
jestjak zepchniecie todzi
na petne morze

w podréz dookota $wiata.
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Mamy tu do czynienia z wyraznym nawigzaniem do jednej z kulturowo
utrwalonych personifikacji $mierci: mitologicznego Charona przewozgcego
zmartych przez nieruchome wody Styksu. W tych czterech wersach zostaty ze-
stawione, a w zasadzie potgczone dwa obrazy: zycia jako morskiej podrozy
i jednoczes$nie zyciajako momentu - nieustannie powtarzanego - rozpoczynania
tej podrézy na nowo, ktorego sprawcg jest niestrudzony agens, personifikacja
zycia. obraz cyklicznych narodzin kidci sie z powszechnym przekonaniem
otym, ze zycie ma jaka$ z gory okreslong dtugos¢ (niczym droga, po ktorej sie
przemieszczamy), ktora z kazda sekundg ulega skrdceniu. Tutaj kazdy moment
jest wyruszeniem w podr6z dookota Swiata, czyli w absolutne nieznane pod
kazdym wzgledem. To niestychany potencjat tkwigcy w zyciu wysuwa sie w tym
utworze na pierwszy plan.

Podmiot liryczny moéwi dalej: ,raz po raz / wyjmujesz mnie z catosci /
nawet we $nie osobng”. Wyjmowanie, niczym z pudetka, na oznaczenie stwarza-
nia jest zakorzenione w metaforze obiekt powstaje z substancji, ktéra jest kohe-
rentna z metaforg substancja to pojemnik. Wytwarzanie przedmiotu z substancji
(np. robienie posagu z gliny) konceptualizujemy jako wycigganie rzeczy z po-
jemnika. W wierszu Szymborskiej wydobywanie z bezimiennej masy wszystkie-
go osobnej jednostki jest rozwinieciem tej wasnie metafory, ze zwroceniem
uwagi na powtarzalno$¢ tego procesu.

Wyjmowanie z pudetka tgczy sie z metaforg smier¢ to sen, autorka uwypu-
kla aspekt snu, ktéry w potocznym odwzorowywaniu domeny snu na domene
$mierci jest ukrywany: budzenie sig¢ ze snu - Smierci.

Dbasz, zebym nie przesnita sie na wylot,
na wylot,
do ktdrego skrzydet nie potrzeba.

Zgodnie z koncepcjg przedstawiong w tym utworze, nasze zycie z kazda
chwilg zaczyna sie na nowo. Zacytowany wyzej fragment przywotuje wizje snu,
z ktérego nie da sie obudzi¢ - definitywnej $mierci - ktéra jest tozsama z ,,prze-
$nieniem sie na wylot”. Domena $mierci zostata wskazana za sprawg neologi-
zmu przes$nié sie oraz wyrazenia na wylot. Uzyte po raz pierwszy oznacza ono
‘doktadnie, do gtebi, catkowicie, zupetnie’ (USJP), natomiast w zwrocie ,na
wylot, do ktérego skrzydet nie potrzeba” odnosi sie do $mierci konceptualizowa-
nej jako odlot z tego Swiata, do ktorego faktycznie nie trzeba skrzydet, bo
dokonuje sie bez naszej woli, bez naszego udziatu. Warto zauwazy¢, ze juz samo
wyrazenie ,,przesni¢ sie na wylot”, dzieki metaforze smier¢ to sen, przywodzi na
mys$l Smier¢, za$ zwrot ,,na wylot, / do ktoérego skrzydet nie potrzeba” silnigj
ujawnia domene $mierci za pomoca, przywoltywanej przez siebie, innej metafo-
ry. Komplementarna z metaforg smierc to sen metafora zycie to dzien, pojawia
sie w kolejnej czesci wiersza.
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Dziekuje ci, serce moje,
ze obudzitam sie znowu

Woyjscie z ciemnosci nocy (to wtedy przewaznie $pimy), przebudzenie, ktére
uchronito po raz kolejny przed $miercig, to kolejny przejaw konsekwentnego
budowania obrazu zycia jako ciagtego powtarzania aktu narodzin cztowieka.

Wrazenia z teatru

Wiersz ten mozna odczytywac na co najmniej dwoch ptaszczyznach. Pierw-
szg z nich jest relacja z pobytu w teatrze w potgczeniu z wnikliwg refleksjg na
temat tego, co sie w nim dzieje. Ta interpretacja nie bedzie przedmiotem analizy;
wiersz ten zostanie potraktowany jako rozwazania na temat zycia i $mierci.

Mamy tu do czynienia z wiasciwie jedng, lecz niezwykle produktywng
i silnie zakorzeniong w naszej kulturze metafore pojeciowg - zycie to teatr.
Wielos¢ wyrazen jezyka potocznego, np. ,tego nie byto w scenariuszu”, ,jaka
jest twoja rola w tym wszystkim?”, ,uratowat przedstawienie”, Swiadczy o roz-
powszechnieniu jej w naszym mysleniu. Prototypowa sztuka teatralna ma struk-
ture (prolog, akty, sceny, epilog), kt6ra jest odwzorowywana na poszczeg0lne
elementy domeny zycia. Narodziny to prolog lub pierwszy akt, Smier¢ to akt
piaty badz epilog, znaczagce momenty naszego zycia mozemy dzieki tej metafo-
rze nazywac punktami kulminacyjnymi.

Sposéb, w jaki Szymborska wykorzystuje te metafore, nie jest jednoznacz-
ny. Juz na poczatku utworu pojawia sie element niewystepujagcy w konwencjo-
nalnych realizacjach metafory zyciajako teatru:

Najwazniejszy w tragedii jest dla mnie akt szosty:
zmartwychwstawanie z pobojowisk sceny,
[...] ustawianie sie w rzedzie pomiedzy zywymi.

Skoro zycie to teatr (przedstawienie teatralne), t0o zapewnie akt szosty
bytby okreSleniem wydarzen majacych miejsce po $mierci. zgadzatoby sie to
z uwypuklonym w wierszu aspektem makabrycznym teatru, kojarzacym sie
z dramatem Szekspirowskim.

Kolejne wersy utworu rzucajg nowe Swiatto na metafore i sposéb wykorzy-
stania w niej domeny teatru:

wsciektos¢ podaje ramie ftagodnosci,
ofiara patrzy btogo w oczy kata,
buntownik bez urazy stapa przy boku tyrana.



26 Marta Dobrowolska

To ironiczne przywotanie eschatologicznej wizji pokoju mesjanskiego
z Ksiegi izajasza (iz 11, 6-8) uogdlnia znaczenie omawianej metafory pojecio-
wej. Moze mie¢ ona postaC swiat to teatr (Ujawniajgcej sie w znanym toposie
theatrum mundi), w ktorym poszczegdlne zywoty to role w przedstawieniu.

Pelne zainteresowania spojrzenie na zjawiajgce sie postacie zmartych prze-
obraza sie pod koniec utworu. Podmiot liryczny traci swoj dystans, kiedy opada
kurtyna, a w szparze miedzy nig i podtoga widac reke siegajaca po kwiat lub
miecz.

Dopiero wtedy trzecia, niewidzialna,
spetnia swojg powinnos¢:
Sciska mnie za gardto.

Definitywne opadniecie kurtyny, na zawsze oddzielajgce zywych od zmar-
tych, mozna rozumieé¢ dwojako: jako ostateczne odejscie na tamten Swiat, pogra-
zenie sie w nicos$ci, otchtani lub wstapienie w obtoki - w odrdznieniu od przej-
Sciowego momentu przebywania na scenie, ktore mozna by utozsami¢ np.
z pogrzebem. Inna interpretacja wymaga oderwania sie od porzadku chronolo-
gicznego, wedtug ktérego przebiega ludzkie zycie, i skupienia sie na porzadku
refleksji. Rozwazajac Smier¢ jako taka, bierzemy pod uwage rozwigzania, ktdre
podsuwa nam kultura czy religia - np. wsp6lne spotkanie z innymi zmartymi lub
powszechny pokdj - kiedy wszystko ma swoje miejsce, kazdy zachowuje role
i kostium (dobrego i ztego, ofiary i kata). Dopiero zetkniecie z nagim, nieobudo-
wanym pewnoscig pozaziemskiego zycia faktem zgonu, poraza, ,,$ciska za gar-
dto” i odstania stabos$¢ nie tylko zmartego, ale i zywego, ktéry probuje nadac
wszystkiemu sens.

Sitg tego wiersza jest, inaczej niz w pozostatych analizowanych utworach,
rozwiniecie jednej produktywnej metafory i nadanie temu rozwinieciu takiej
struktury, ze mozliwe, a wrecz konieczne jest jednoczesne odczytywanie co naj-
mniej dwoch senséw utworu.

Labirynt

Wiersz ten jest zapisem wedrowki w labiryncie: przechodzenia od $ciany do
Sciany, skrecania w lewo badz w prawo, ciggtych wyboréw kierunku i drogi.
Przywotuje on w naszym umys$le schemat wyobrazeniowyl $ciezki, w ktorym
konkretne miejsca oznaczajg cele. Labirynt kojarzy sie przede wszystkim z me-

1 Schematami wyobrazeniowymi (image schemas) nazywane sg przedpojeciowe, dynamiczne
struktury wiedzy wytaniajace sie w toku interakcji z otoczeniem i tworzace podweliny miySlenia
abstl’akcyjnego. I:b SCherTHt(')W WyObraieniOVWCh naleiq m.in.: rownowaga, pojemnik, centrum -pe-
ryferie, cykl (Libura Z(XD 27'36)
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taforq dotyczch umys’fu: umystto ciato poruszajgce sig w przestrzeni, zgodnie
z ktorg Sciezka to sposdb rozumowania, rozdroza to konieczno$¢ dokonania
wyboru itd. Labirynt, ktéry z definicji jest zagadka, angazuje przede wszystkim
ludzki rozum. Ciaggte wedrowanie jest tez uszczegotowieniem metafory zycie to
podroz: 0soba idgca labiryntem zmierza réwniez do miejsca ostatecznego prze-
znaczenia, ktérym jest wyjscie z labiryntu. Nie jest jednak oczywiste, ze labirynt
odnosi sie do zycia, moze on bowiem obrazowa¢ po prostu droge mentalna, czyli
rozumowanie. Rzeczywisty temat wiersza zostaje ujawniony pod koniec utworu.
Weczesniej jednak mozna wskaza¢ metafore zycie to zniewolenie - korespondu-
jacg z obrazem labiryntu, bedgcego rodzajem wiezienia, a przynajmniej miejsca,
z ktérego bardzo trudno sie wydosta¢. Wrazenie zamknigecia podmiotu liryczne-
go intensyfikuje ikoniczno$¢ wiersza: tekst miesci sie miedzy dwoma myslnika-
mi - tak jak labirynt nie ma wasciwego poczatku ani konca - i podzielony jest
na krétkie wersy, ktére przywotujg skojarzenie z krétkimi odcinkami drogi labi-
ryntu. Metafora zniewolenia staje sie bardziej wyrazista w $wietle koncowego
fragmentu:

Gdzies stad musi by¢ wyjscie,
to wiecej niz pewne.

Ale nie ty go szukasz,

to ono cie szuka,

to ono od poczatku

W pogoni za tobg,

aten labirynt

to nic innego jak tylko,

jak tylko twoja, dopdki sie da,
twoja, dopoki twoja,
ucieczka, ucieczka -

Metafora smier¢ to wyzwolenie (,Gdzie$ stad musi by¢ wyjscie”) jest tutaj
zestawiona z personifikacjg $mierci jako osoby, ktdra nas goni. W wyniku tego
potaczenia powstaje obraz wyjscia, ktore Sciga cztowieka, mimo ze pozornie to
onjego szuka. Drugim paradoksem wyltaniajagcym sie z tego utworu jest postawa
cztowieka uwiezionego, ktdry nie pragnie wyzwolenia i ucieka przed nim, jak
dtugo tylko moze.

Pojecie smierci jest konceptualizowane w ludzkim umysle na wiele ré6znych
sposobow, a dzieki r6znorodnym dokonywanym przez poetdéw przeksztatceniom
ogolnych i schematycznych metafor powstajg wiersze prezentujace catkowicie
rézny do niej stosunek. Moze by¢ ona powrotem do rodzinnego domu, a réwnie
dobrze podr6za na wattej tratwie po wzburzonym morzu (Lakoff, Turner 1989:
67-69). Ta wielo$¢ spojrzen jest dowodem na niejednoznaczny stosunek czto-
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wieka do $mierci. Labiryntjest przyktadem wiersza, ktdry stara sie uchwycic te
ambiwalencje i uzmystowi¢ paradoks ludzkiego zycia, bedacego swego rodzaju
putapka (labiryntem), z ktorej chcielibySmy w jakis sposéb sie wyzwoli¢ - stad
rézne Sciezki, schodki i pietra - ajednocze$nie nie chcemy wyzwolenia; boimy
sie tego, co nieznane, czyli Smierci, ktora jest tak naprawde jedynym wyjsciem
z labiryntu.

Bagazpowrotny

W kolejnym wierszu mowa jest o $mierci dzieci. W odréznieniu od po-
przedniego nie operuje on kunsztowng symbolika, jest oszczedny w stowach,
peten prostoty. Rozwiniete w nim zostaty dwie metafory pojeciowe: smier¢ to
odjazd izycie to $wiatto - $mieré to ciemnosé. Juz tytut wskazuje na istotne dla
tego utworu znaczenie pojmowania zyciajako cyklu, ktory konczy sie tam, gdzie
sie zaczat. Smier¢ zostata ukazana jako przedwczesny powrdt do miejsca,
w ktdrym przebywat cztowiek przed urodzeniem. W bagazu, ktory stanowi istot-
ny sktadnik domeny podrozy, zmarte dzieci zabierajg ze sobg to, co udato im sie
otrzymac w zyciu - wspomnienia z pobytu na tym Swiecie, ktore sg konceptuali-
zowane jako rzeczy. Motyw pobytu na ziemi jako okazji do zdobycia czego$
nieosiggalnego gdzie indziej pojawia sie rowniez w wierszu Szymborskiej Wer-
sja wydarzen, koriczacym sie obrazem $miatkow, ktorzy zdecydowali sie zy¢ na
Ziemi, powracajacych (ale nie do miejsca, z ktérego wyszli) i niosgcych ,,co$
pozyskanego”. Mozna uzna¢ ten motyw za rozwiniecie metafory zyciajako cze-
go$ cennego, jednak w przypadku przedwczesnie zmartych dzieci to, co cenne:
krotkie zycie czesto wypetnione cierpieniem, ma dla patrzacego z boku maitg
wartosc¢.

W zakoniczeniu wiersza pojawia si¢ pytanie o istote zycia tak krotkiego, ze
niemal niezauwazalnego:

c0z dopiero powiedzie¢ ojednym dniu zycia,
0 minucie, sekundzie:
ciemnos¢ i btysk zarowki i znéw ciemnos¢?

Uwidacznia sig tu tréjcztonowa struktura domeny docelowej: pierwsze sta-
dium to ,,ciemnos¢” (stan przed zyciem), drugie - ,,blysk zaréwki” (zycie), trze-
cie - ,znéw ciemnos¢”. Tym razem jednak domeng zrédtowg jest swiatto,
a doktadnie zarowka, ktorej szybkos$¢ zapalania sie i gasniecia sprzyja zwroce-
niu uwagi na krétkosc¢ zycia.

Spéjnos¢ tego utworu nie jest oczywista, zarbwno z powodu rozszerzajgcej
sie podejmowanej przez niego tematyki - od dramatu przedwczesnej sSmierci do
pozostawajgcego bez odpowiedzi pytania, czy istnieje jaka$ miara, ktérag mozna
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by zmierzy¢ zycie jako takie - jak i wykorzystania réznych metafor, z ktorych
jedna zdaje sie mowic¢ bardziej o $mierci, a druga bardziej o zyciu. Jest jednak
zachowana dzieki koherencji miedzy metaforami, ktorej zrédtem jest pojmowa-
nie zyciajako cyklu konczacego sie tam, gdzie znajduje sie jego poczatek.

Spacer wskrzeszonego

Jest to wiersz, ktérego gtdwnym tematem sg Smierc i zycie, zatem cata jego
struktura oparta jest na pojeciowych metaforach zycia i $mierci. Co ciekawe,
$mier¢ nazwana po imieniu jest wtasciwie Smiercig w cudzystowie, poniewaz
bohater wiersza, pan profesor, wcigz zyje. Jest to jednak zycie niesamodzielne,
wymagajace ciagtej troski ze strony innych. obraz spacerku, na ktéry zostat
zabrany profesor, stanowi odwotanie do metafory zycie to droga. W tym wypad-
ku nie jest to droga, ktérej przemierzanie oznacza osigganie kolejnych celéw,
tylko maly spacerek, ktéry donikad nie prowadzi. Takie przetworzenie metafory
zycia jako drogi konotuje wyrazistg aksjologie - zycie, na ktére zostat skazany
profesor jest w zasadzie czyms$ jatowym, kreceniem sie w kotko. Uzycie zdrob-
nienia celowo infantylizuje sytuacje: fizyczne ograniczenia profesora zdajg sie
cofa¢ go do poziomu dziecka, ktdre ledwie potrafi chodzi¢, odbiera¢ bodzce
i rozpoznawaé swoje najprostsze potrzeby. Powracanie do dzieciectwa ma jed-
nak tutaj dodatkowy wymiar, ktéry wytania sie wraz z obrazem niani:

A na konicu alei znowu ta stara jak Swiat,
niejowialna, nierumiana,

trzy razy stad przepedzana,

podobno niania prawdziwa.

Personifikacja Smierci wywodzi sie z metafory smier¢ to odjazd (odejscie),
ale podobnie jak w poprzednim wierszu, odjazd jest powrotem do miejsca,
w ktérym sie przebywato przed narodzinami. Tym razem jest to powrét w kon-
kretne miejsce: odwotano sie tutaj do rozpowszechnionego w naszej kulturze
mys$lenia o $mierci jako o powrocie do rodzinnego domu, znajdujagce swoje
odzwierciedlenie w przedstawieniach $mierci jako np. portiera otwierajacego
drzwi domu w wierszu Emily Dickinson ,,Because | could not stop for Death”
(Lakoff, Turner 1989: 4-5). Tutaj personifikacjgjest niania, o delikatnie zasuge-
rowanych cechach kostuchy, ktorej posta¢ wydobywa z domeny powrotu do
domu kontekst dziecifstwa, co dodatkowo spaja fizjologiczne podobienstwo
profesora do dziecka z domeng dom - $mierci. W chwili obecnej profesor znaj-
duje sie niejako w fazie przejsciowej miedzy zyciem i Smiercig, skoro tak wyraz-
nie widzi posta¢ Smierci ,,na koricu alei”.
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Pan profesor chce do niej.
Zndw sie nam wyrywa.

Lekarzom nie udaje sie zatrzymac profesora, ktory w wiekszym stopniu
nalezy juz do ,tamtego $wiata”. Smier¢ tym razem jest czyms$ pozadanym przez
cztowieka - tak jak powr6t do domu po diugiej, meczacej podrézy, czyms, do
czego wrecz garnie sie udreczony cierpieniem cztowiek.

Pozegnanie widoku

Jest to utwor méwigcy o mitosci i $mierci, relacja miedzy tymi dwoma
zjawiskami stanowi klucz do rozumienia dokonanych w nim przeksztatcen meta-
for pojeciowych. Na samym poczatku wiersza czytamy stowa odsytajgce nas do
metafory czas zycia to rok - koherentnej z metaforg iudzie to rosliny
- w ktdrej cechy przyrody charakterystyczne dla konkretnych pér roku odpowia-
dajg roznym stanom ludzkiego ciata i ducha w ciggu jego zycia. Wiosng drzewa
i krzewy obrastajg lisémi, a paki rozwijajg sie w kwiaty - tak icztowiek na
poczatku zycia zaczyna rosng¢ i rozwijac sie. Lato odpowiada dojrzatosci, jesien
- stopniowemu zamieraniu aktywnos$ci, natomiast zima - pora roku, kiedy rosli-
ny pozbawione sg lisci i nie rodzg owocdw - odpowiada $mierci. W tym utwo-
rze podmiot liryczny ukazuje kontrast miedzy faktem $mierci swojego ukocha-
nego a bujnym rozkwitem przyrody na wiosne.

Nie mam zalu do wiosny,
Z€ znowu nastata.

[.] Rozumiem, ze mdj smutek
nie wstrzyma zieleni.

Aby lepiej zrozumie¢ ten kontrast, nalezy przywota¢ bardziej szczeg6towe
metafory: smier¢ to zima i narodziny to wiosna. Wiosna zycia jest okresem nie
tylko dojrzewania fizycznego, ale i zwiekszenia witalnoSci we wszystkich jej
aspektach - w tym utworze podkre$lony zostat rozwdj mitosci, ktora jest tema-
tem calego wiersza.

Na kornicu pojawiajg sie zwroty implikowane znacznie bardziej ogélnag meta-
forg zycie to bycie tutaj. Nie jest tatwo jg dostrzec ze wzgledu na specyficzng
postawe bohaterki lirycznej. Nie zgadza sie ona na ,powr6t tam” - czyli do
zycia.

Przywilej obecnosci -
rezygnuje z niego.
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Natyle cie przezytam
i tylko na tyle,
zeby mysle¢ z daleka.

znajduje sie mentalnie blizej $mierci, dlatego to zycie, a nie $mier¢ stanowi
dla niej ,,tam”, obserwowane z daleka. Utrata ukochanej osoby powoduje rezy-
gnacje - przynajmniej mentalng - z obecnosci, czyli zycia.

zakonczenie wiersza wraz z tworczym wykorzystaniem metafory pojecio-
wej ma istotny wpltyw na rozumienie obrazéw znajdujgcych w poczatkowych
partiach wiersza. intensywne zycie $wiata, metaforycznie ukazane jako odradza-
jaca sie przyroda, kontrastuje nie tylko ze $miercig ukochanego, ale i duchowg
$miercig podmiotu lirycznego.

Sen

Drugi sposrod analizowanych wierszy utwér o mitosci opisuje spotkanie ze
zmartym ukochanym, ktére ma miejsce we $nie bohaterki wiersza. Potocznie
moéwigc, narzeczony przys$nit sie dziewczynie. Dlaczego sen jest tak dogodng
okazja do spotkania ze zmartym? czy zostata tu wykorzystana metafora Smierci
jako snu? Przed udzieleniem odpowiedzi na te pytania nalezy przyjrze¢ sie in-
nym metaforom wykorzystanym w tym wierszu.

O tym, ze narzeczony nie zyje, informuje pierwszy wers: ,,Mdj poleglty, moj
w proch obrécony, moj ziemia”. ,,Polegty” nie musi oznacza¢ $mierci na wojnie,
moze byé odwotaniem do metafory pozostawanie przy zyciu to walka - $mier¢
to przegrana w walce. Nie znaczy to, ze $mier¢ na wojnie nalezy wykluczy¢,
zwiaszcza w przypadku osob z pokolenia autorki, dla ktérej doswiadczenie wojny
wigze sie z jej mtodoscig i ktora mogta straci¢ w tamtym czasie kogo$ bliskiego.
Bez watpienia za to zostata zastosowana tutaj metonimia miejsce zam iast osoby
- ciato zmartego lezy w ziemi, wiec zostat on nazwany ,,moj ziemia”.

Kolejng metaforgjest metafora zycie to obecno$é tutaj - émierc to odejscie
(odjazd), wykorzystana w ciekawy sposob, zmarty wyrusza bowiem z odlegtego
miejsca - z powrotem. Metafora smier¢ to ciemnos¢ W polaczeniu z metaforg
Smierci jako odejscia tworzy obraz drogi przez mrok. Gdy kochankowie zblizajg
sie do siebie, miedzy nimi pojawiajg sie elementy budujace Swiat do ztudzenia
przypominajgce prawdziwy: tgka, niebo, ptaki, gory, rzeka. To, co nastepuje
potem, jest niezwykte, zar6wno jako obraz poetycki, jak i z punktu widzenia gry
metafor pojeciowych.

[.] dzieninoc staja sie rownoczesne,
a wszystkie pory roku zaznawane naraz.



32 Marta Dobrowolska

Ksiezyc czterokwadrowy wachlarz rozposciera,
Wirujg ptatki $niegu razem z motylami
i z kwitngcego drzewa spadajg owoce.

Zostaly zderzone ze sobg metafory: zycie to dzien i $mieré to noc, czas
zycia to rok (a ludzie to roéliny) oraz zycie to cykl przybywania i ubywania
swiatta (kolejne kwadry ksiezyca). Szczeg6lny efekt zostat uzyskany przez po-
réwnanie ksiezyca do wachlarza. Kolejne zmiany faz ksiezyca w przys$pieszeniu
wywotujg efekt ruchu, przypominajgcego rozwijanie i zwijanie wachlarza. Ksie-
zyc, ktory znajduje sie we wszystkich kwadrach jednoczesnie, wyglada jak jed-
no szybkie rozpostarcie wachlarza. Ten zabieg - odwotanie sie do wyobrazni
wzrokowej - jest przykltadem metafory obrazowej (image metaphor, ‘one-shot’
metaphor), niebedacej odwzorowaniem z domeny zrédtowej na docelowa, lecz
powstajacej w wyniku natozenia na siebie dwoch skonwencjonalizowanych ob-
razéw (Lakoff, Turner 1989: 89-96). Dzien i noc, cykl por roku, ksiezyc przesta-
ty spetnia¢ swoje funkcje - zycie i $Smier¢ zlaly sie wjedno, a proces ciggtych
zmian ulegt zawieszeniu, skoro ksiezyc ma jednoczesnie cztery kwadry, $nieg
wiruje wraz z motylami, nie ma podziatu na dzien i noc. Dzieje sie to za sprawg
snu, ktory jest pomostem miedzy zyciem i $miercig, czeSciowym ,,przejSciem na
druga strone”, a zarazem momentem swobodnego marzenia o najbardziej nie-
zwyktych sytuacjach. Tak tatwy dostep do zmartego jest przyjmowany przez
czytelnika w sposob naturalny, dlatego ze pojmowanie $mierci jako snu jest
w nas bardzo silnie zakorzenione. Sen w jaki$ sposob odrywa nas od rzeczywi-
stosci, podobnie jak $Smier¢, ktora wyrywa cztowieka z tego Swiata. Zestawienie
metafory smier¢ to sen ze snem jako dziedzing, w ktorej wszystko moze sie
wydarzyé¢, spetnia kluczowgrole w rozumieniu tego utworu.

Zatrzymanie zycia i Smierci dokonuje sie nie tylko na prawach snu, ale
réwniez dzieki mitosci, ktéra moze by¢ rozumiana w kategoriach metafory
mito$§¢ to sita fizyczna (przyciqgania, graw itacji itd.) (Lakoff, Johnson 1988:
84). Sity miedzy niedosztymi matzonkami wytwarzajg tak silne pole, ze jest ono
w stanie wstrzymac¢ - tylko na pewien czas - nieublagane procesy rzadzace
Swiatem.

3. Podsumowanie

Wiersze Szymborskiej pod swojg pozorng prostota skrywajg nie tylko gtebo-
ka i nietatwg refleksje, ale i skomplikowane zabiegi dokonane na metaforach
pojeciowych. Bogatego ich wykorzystywania nie mozna utozsamia¢ z potoczno-
$cig wypowiedzi, poniewaz poetka nie przenosi nienaruszonych struktur metafor
z jezyka, ale dokonuje ciekawych ich zestawien, ktdre wzajemnie na siebie
nachodzgc, tworzg zupetnie nowe konstrukcje znaczeniowe, niebedace lingwi-
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styczng zabawa, ale ujawnianiem ztozonosci i paradoksalnosci ludzkiego stosun-
ku do zycia i $mierci.

Obok nielicznych metafor szczegétowych (zycie to opowiesé¢, zycie to te-
atr), stosunkowo tatwo rozpoznawalnych dzieki rozpowszechnieniu w kulturze,
w utworach Szymborskiej szeroko wykorzystane zostaty metafory poziomu ge-
nerycznego, tak silnie wyryte w naszym mysleniu, ze trudno jest dostrzec ich
obecnos$é w utworze literackim (zycie to podréz,zycie to obecnos$¢ tutaj, $mierc
TO ODJAZD, ZYCIE TO $SWIATLO, $MIERC TO CIEMNOSC itd.).

oczywiscie, przeksztatcanie przez poete metafor pojeciowych utatwia ich
rozpoznawanie (odejscie od prototypu jest $§ladem, ktéry na prototyp naprowa-
dza). W przypadku Szymborskiej rzadko jednak eksploatowana jest jedna meta-
fora, zazwyczaj kilka metafor zostaje natozonych na siebie, co utrudnia odréz-
nienie jednej od drugiej. Dzieki natozeniu struktury na drugg dokonuje sie nie
tylko wzmocnienie obrazu, ale i ukazanie w nowym S$wietle znanych pojeé¢ - jak
w przypadku ucieczki przed wyzwoleniem w wierszu.

Wsrod analizowanych utworéw nie znalazty sie takie, ktére podejmowatyby
tylko jeden z tematéw: zycie albo S$mier¢2 . Metafora zazwyczaj wskazuje na
swoje dopetnienie, dotyczace przeciwnego aspektu egzystencji, np. jesli zastoso-
wana zostata metafora zycie to swiatto, to W potgczeniu z metaforg smier¢ to
ciemnosé. Ta obustronna zalezno$¢ zycia i Smierci w metaforach pojeciowych
znajduje wyraziste odzwierciedlenie w wierszach, w ktorych zycie jest przedsta-
wione jako zmierzanie ku $mierci badz uciekanie przed nig (Labirynt), a $mierc
jako przedtuzenie drogi zycia badz ucieczka od niego (Pozegnanie widoku, Spa-
cer wskrzeszonego).

Mozliwos¢ zestawiania ze sobg metafor pojeciowych zycia i Smierci zagwa-
rantowana jest ich strukturg. Nie mogtyby one funkcjonowaé w jezyku bez
wzajemnych odwotan. Skoro zycie to $wiatto, Smierc jest ciemnoscig; jesli zycie
to droga, Smier¢ pojmowana jest jako jej koniec; poniewaz narodziny to przyby-
cie, Smierc jest powrotem. Metafora czas zycia to rok zawiera w swej strukturze
narodziny i $mier¢. Podobnie jak wiele innych metafor zycia i $mierci, np. naro -
dziny TO PRZYBYCIE - ZYCIE TO POBYT TUTAJ - SMIERC TO ODEJSCIE, jest ona uwarun-
kowana pojmowaniem ludzkiej egzystencji w kategoriach tréjetapowego cyklu.
istnienie tej wspolnej dla zycia i $Smierci domeny zrédtowej wyraza przekonanie
o nierozerwalnosci procesu, ktérego zycie i $mier¢ sg kolejnymi etapami. Zacho-
dzi rowniez mniej oczywista relacja: pojecia zwigzane z zyciem sg ksztattowane
w odniesieniu do poje¢ zwiazanych ze $miercia. Metafora zycie to walka z prze-
ciwnikiem - pozostawanie przy zyciu to wygrywanie walki jest przykiadem my-
Slenia o zyciu jako o ciagltym przeciwstawianiu sie zywiotowi $mierci.

Spdéjnos¢ metaforyki zycia i Smierci dowodzi silnego sprzezenia tych dwoch
rzeczywistosci w naszej $Swiadomosci. Nawet najbardziej nowatorskie prze-
ksztatcenia - jak ujmowanie zycia jako cyklu ciggtych narodzin - nie zaktocajg
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silnych relacji, jakie nasz umyst tworzy miedzy tymi dwoma pojeciami. Mozna
powiedzie¢, ze - przeciwnie - w przypadku poezji Szymborskiej stajg sie ich
wyrazistym odzwierciedleniem.

Zatozenie, ze zjawiska poetyckie opieraja sie na powszechnych aspektach
jezyka, nie neguje szczegdlnosci poezji jako komunikatu jezykowego: jego mi-
gotliwosci oraz zréznicowanego w zaleznosci od indywidualnych kompetencji
czytelnika odbioru. Metafory pojeciowe nie sgjedynym i wystarczajagcym narze-
dziem do analizy mechanizméw jezykowych zachodzacych na gruncie poezji,
pozwalajgjednak na zbadanie wielu z nich. Dostarczajg narzedzi literaturoznaw-
stwu, ale réwniez pozwalajg rozszerza¢ pole badan lingwistycznych na teksty
kreatywne, ktdrych analiza dostarcza nowej wiedzy na temat natury jezyka.
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Summary

The article presents a linguistic analysis of Wistawa Szymborska’ selected poems in terms of
the cognitive theory of metaphor. It is based on the works Lakoff and Turner (1989) who proved
that literary metaphors, while original and inventive, are based on the same mental processes as
everyday life expressions as conceptual metaphors are the basic schemata that organise our think-
ing and determine the majority of language phenomena. In Szymborska’ poems the metaphor
EVENTS ARE ACTIONS functions as a personifying mechanism (i.e. images of death and the
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reaper) and justifies the importance of the tripartite cycle domain in the understanding of life and
death target domains. The results of the research show that the uniqueness and potency of this
Polish poet lies in creative utilisation and subtle elaboration on generic-level metaphors, that can
be hard to decipher for the reader. Thank to this she introduces a different perspective of human
beliefs about life and death and explains them in a seemingly simple language. The study proves

that the theory of conceptual metaphor provides us with the tools appropriate for the exploration of
subtle and ambiguous matter of poetic language.



