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Przedmiotem naszej uwagi uczynimy powie$¢ Janusza Olczakalwydang
przez Wydawnictwo Poznanskie w 1977 r., bedacg zapisem literackich zma-
gan z materig dosSwiadczenia ziem anektowanych do Polski w wyniku
rozstrzygnie¢ Il wojny Swiatowej2. Na wstepie powiedzmy wyraznie: Szyld

1 Janusz Olczak (1941-1991) jest dzi$ postaciag niemal kompletnie zapomniang, przy-
wotywang prawdopodobnie jedynie przez kronikarzy regionalnego $rodowiska literackiego.
Autor zwigzany byt z Ziemiag Lubuska; od 1974 roku mieszkat w Lublinie, ale z gorzow-
skim $rodowiskiem literackim utrzymat serdeczny kontakt. Recepcje jego tekstéw utrwali-
ta przede wszystkim prasa regionalna: zielonog6rskie ,Nadodrze” oraz pisma lubelskie
- ,Kamena” i ,Akcent”. Ten bardzo ptodny autor ma na swym koncie ponad dwadzie$cia
powiesci, zbiorow poezji i bajek, stuchowisk radiowych i tekstéw dramatycznych, utworéw
przeznaczonych dla dorostych i miodziezy. Olczak zostat cztonkiem ZLP w wieku 37 lat
(1974) i ten fakt konkludowat ukazaniem sie w krotkim odstepie czasu kilku powiesci
autora. O fatwosci, z jaka tworzyt, niech Swiadczy fakt, ze tylko w latach 1974-1979
Olczak opublikowat osiem powiesci (Basn o wielkim Marandzie (1974), Wilcze dni (1975,
1977), Szeryf (1976), Znajomi i nieznajomi z ulicy Chtodnej (1976), Jubileusz Marandy
(1977), Szyld pisany antykwag (1977), 365 p6r roku (1979), Wieze magistratu, czyli worek
turystyczny.... (1979), a ten okres znacza réwniez wydania trzech toméw opowiadan: Siwe
skrzydta (1975), Biedny diabet (1976), Urlop dziekanski Odysa (1978). Zob. biogram autora
w: Miejsce zmagan. Wspotcze$ni pisarze lubuscy, oprac. A. Siatecki, Gorzéw Wielkopolski
1982, s. 79; K. Kaminska, Leksykon literatury gorzowskiej, Gorzéw Wielkopolski 2003,
s. 112.

2 Szkic o Olczaku kaze zaznaczy¢, ze literatura lubuska doczekata sie w ostatnich
latach znaczgcego zainteresowania ze strony literaturoznawcéw skupionych w $rodowisku
akademickim Zielonej Géry i Gorzowa. Zob. Miejsce i tozsamo$¢. Literatura lubuska w per-
spektywie poetyki przestrzeni i antropologii, red. M. Mikotajczak, Zielona Go6ra 2013. Tu tez
obszerna bibliografia.
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pisany antykwg3 to powie$¢, ktéra nie zapisata sie ztotymi gtoskami w dia-
riuszu faktow historycznoliterackich. Nie znaczy to jednak, ze nie wyznaczy-
ta oryginalnych scenariuszy czytania problematyki pojattanskiego Swiata.
Powies¢ Olczaka mozna oczywiscie czyta¢ przez kod literatury popularnej4.
W tym miejscu jednak nie genologia ,tej Trzeciej”s, ale sposdb ujecia tematu
bedg dla nas wazne. Tekst Olczaka przeczytamy jako ,partyture tematolo-
giczng”6 (wedrowka okreslonych watkéw, motywow i typow bohaterow), ,,wa-
riacje” na temat pojattanskiej deterytoryzacji, a wreszcie - jako naruszenie
pewnego kanonu prezentacji tej tematyki. W PRL literatura popularna byta
waznym medium tre$ci poznawczych, propagandowych i dydaktycznych7. Jej
rozmaite odmiany podjety rowniez tematy zwigzane z pojattanskimi transfe-
rami. Analizujgc literackie projekcje skwierzynskiego autora, wskazemy na
niektore aspekty ,ideologicznego obcigzenia” tematyki pojattariskiego Okcy-
dentu8. Odpowiemy na pytanie, w jaki sposéb powies¢ Olczaka konstruuje
dyskurs o ziemiach wiaczonych, jakie elementy sktadaja sie na mit fundacyjny

3 J. Olczak, Szyld pisany antykwga, Poznahn 1977. Cytaty z tego tekstu zapisujemy
skrotem: ,Spa”, dalej podajemy numer strony.

4 Nie wdajac sie w rozwazania teoretyczne, przyjmujemy najprostsze znaczenie tego
terminu. Uznajemy, ze literatura popularna to literatura chetnie czytana, przystepna, po-
kazujagca uporzadkowany obraz $Swiata, niestawiajagca przed odbiorcg trudnych pytan, nie-
aspirujaca do nowatorstwa formalnego czy Swiatopogladowego, potwierdzajaca uznane
prawdy, reprodukujaca schematy i stereotypy. Zob. A. OkopieA-Stawinska, Stowo wstepne,
w: Formy literatury popularnej, pod red. A. Okopien-Stawinskiej, Wroctaw 1973, s. 5-13.
W tym miejscu zdajemy sobie sprawe z konieczno$ci ,dopasowania” aparatu badawczego
do charakteru badanej literatury. Nie traktujemy literatury popularnej jako ,niewydarzo-
nej siostry literatury wysokiej”, nie doszukujemy sie problematyki literackiej, ktérej tam
nie ma, ani funkcji, do ktérych ta literatura nie pretendowata. Zob. J. Nowakowski,
W kregu obiegowych ideatéw estetycznych. Szkice o literaturze popularnej, Rzeszéw 1980,
s. 9in.

5 Por. A. Martuszewska, ,,Ta Trzecia” Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997.

6 J. Abramowska, Powtérzenia i wyboru. Studia z tematologii i poetyki historycznej,
Poznan 1995.

7 ldeologiczne pietno w narracjach prozy popularnej dokumentuje np. seria ,,Biblioteka
Zo6tego Tygrysa” ukazujaca sie w wydawnictwie Ministerstwa Obrony Narodowej lub seria
szpiegowska ,Labirynt”. Ta pierwsza, wydawana w latach 1957-1989 w bardzo duzym na-
ktadzie proponowata odbiorcy skrajnie spolaryzowang wersje historii wojny i okupacji.
Szczeg6lnie jaskrawe sa manipulacje zwiazane z kreacjg negatywnych bohateré6w podzie-
mia niepodlegtosciowego i apologizacja zotnierzy Armii Ludowej i Armii Czerwonej, z fat-
szywg interpretacja wielu waznych epizodéw wojennych. Por. tez warstwe ideologiczng po-
wiesci szpiegowskich - J. Jastrzebski, Kto nas zdradza? w: Czas relaksu. O literaturze
masowej ijej okolicach, Wroctaw 1982, s. 200- 216.

8 Pojecie ,pojattanskiego Okcydentu” traktuje jako alternatywe wobec innych poje¢
funkcjonujagcych w literaturze przedmiotu, takich jak: Ziemie Odzyskane, Ziemie Zachod-
nie i Poinocne, Kresy Zachodnie. Zaproponowany termin ma przede wszystkim znaczenie
metaforyczne, uwalnia od serwitutéw dyskursu minionych dziesigcioleci (uniewaznia poli-
tyczny kontekst), niweluje niesymetryczno$¢ chronologiczng i geograficzng desygnatéow
funkcjonujacych nazw. Zrodto i znaczenie terminu wyjasniam w pracy: J. Szydiowska, Nar-
racje pojattanskiego Okcydentu. Literatura polska wobec pogranicza na przykiadzie Warmii
i Mazur (1945-1989), Olsztyn 2013.
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tych przestrzeni9. Te procedury hermeneutyczne wpisza nasze refleksje
w obszar Swiadomosci badawczej formowany przez nowy regionalizm ze
szczeg6lnym uwzglednieniem inspiracji ze strony geopoetyki (i ,polityki
miejsca”)10. O nich pisata Elzbieta Rybicka:

... podstawowa strategia badawcza zmierza do uchwycenia tego, co specyficznie
regionalne badz lokalne za pomoca siatki poje¢ wspolnych dla wspdtczesnej
humanistyki. Aspiracje badawcze idg dzi$ w strone wyjscia poza partykularyzm
lokalny czy regionalny i opisu doswiadczen miejsca za pomocg kategorii wspdl-
nych dla wspétczesnej humanistyki. Warto przy tym podkresli¢, ze kategorie
nowego stownika regionalnego nie sg ,,zewnetrzne” wobec przedmiotu badan
—etnopoetyka, doswiadczenie, relacje centralno-peryferyjne, przestrzen migracji,
miejsce i terytorium, granice, transgranicza i pogranicza, mechanizmy zalezno-
ci od metropolii to problemy od dawna obecne w dyskursie regionalnym. Para-
doksalnie i w przewrotnym nieco uproszczeniu mozna rzec, ze humanistyka
Swiatowa z jej koniunkturami badawczymi dogonita wreszcie doSwiadczenia re-
gionalne, nie tylko przeciez polskiell.

Szyld pisany antykwag ukazat sie na rynku wydawniczym tuz po cenzu-
ralnej dla historii tematu dylogii Haliny Auderskiej Ptasi gosciniec, Babie
lato (1973, 1974), a na dekade przed Repatriantami Stanistawa Srokowskie-
go (1988) i Weiserem Dawidkiem Pawta Huellego (1987). Powie$¢ ukazata sie
w chwili, gdy $mierci tematu okcydentalnego —w jego dotychczasowym
ksztatcie —nikt nie o$Smielat sie juz kwestionowa¢. Do lamusa odchodzity
wazne dla pierwszych lat powojennych teksty Eugeniusza Paukszty, Zbyszko
Bednorza, Wilhelma Szewczyka, Wojciecha Zukrowskiego, Tadeusza Mikotaj-
ka, Leona Wantuly, Aleksandra Baumgardtena i wielu innych. Uznany za
opisany temat, przestat by¢ lansowany w gremiach krytycznoliterackich
i politycznych, nie budzit zainteresowania literaturoznawcow, rzadziej siegali
don autorzyl2 Ujrzany w takim kontekscie Szyld jest powieScig epigorska.

9 Warto doda¢, ze Janusz Olczak ma na swoim koncie powie$¢, ktérej fabuta wpisana
jest w realia powojennych Mazur (Spacery pielgrzyméw). Ta powie$s¢ wydana w 1981 roku
jest repetytywna wobec oméwionych tu sposobéw konceptualizacji problematyki ziem wia-
czonych. Ziemiom Zachodnim Olczak poswiecit ponadto: Siwe skrzydta, a motywy zachod-
nie znajdziemy w wielu tomach jego prozy.

10 E. Rybicka, Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca. Zwrot topograficzny w bada-
niach literackich, ,Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 21-37.

11 Tejze, Wprowadzenie. Region - rzeczywisto$¢ wyobrazona, w: Nowy regionalizm
w badaniach literackich. Badawczy rekonesans i zarys perspektyw, red. M. Mikotajczak,
E. Rybicka, Krakéw 2012, s. 9.

12 Zob. podsumowujace powojenne dekady opracowania literaturoznawcze F. Fornal-
czyka: Znaki zycia. Szkice, Poznan 1961; tenze, Oswajanie z terazniejszos$cig. O zyciu lite-
rackim w powojennym Poznaniu, Poznahn 1978; idem, Swiadomo$é dziedzictwa, Olsztyn
1978; Z. Hierowskiego: Szkice krytyczne, wstep i wybér, W. Nawrocki, Katowice 1975; Z. Kubi-
kowskiego: Bezpieczne mate mity, Wroctaw 1965; tenze, Wroctaw literacki, Wroctaw 1962;
T. Mikulskiego: Temat Wroctaw. Szkice $laskie, wybrat i oprac. B. Zakrzewski, Wroctaw 1975;
W. Nawrockiego: Klasa, ideologia, literatura. Z problematyki zwigzkéw literatury z ideologia,
Poznan 1976; tenze, Trwanie i powrdt. Szkice o literaturze Ziem Zachodnich, Poznan 1969;
tenze, O pisarstwie Gustawa Morcinka, Katowice 1972; Paukszta, Warszawa 1976.
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Ale jesli - jak zaznaczyliSmy wyzej - pokusi¢ sie o aktualizacje kodu litera-
tury popularnej, to Szyld jest catkiem udang realizacja schematu popularnej
powiesci obyczajowej z elementami powiesci przygodowej. W latach stalinow-
skich literatura popularna zostata skazang na estetyczno-ideologiczng bani-
cje (zywa byta jedynie odmiana szpiegowska, ktora idealnie wpisywata sie
w dyskurs walki z wrogiem)13 PopaZzdziernikowy jej renesans zbiegt sie
w czasie z docenieniem przez strategéw polityki informacyjno-kulturalnej
Polski Ludowej jej potencjatu w zakresie dystrybucji pozadanych tresci
i wyobrazen. Dotyczylo to oczywiscie takze tematyki ziem wiaczonych: ze
wzordw literatury popularnej czerpat prawodawca tematu - Eugeniusz Pau-
kszta (romans, powie$¢ przygodowa i szpiegowska)l4d. Poznanski literat,
publicysta ,Dzi$ i Jutro” oraz ,Straznicy Zachodniej”, aktywista Polskiego
Zwiazku Zachodniego doceniat walory tego rodzaju narracji. W drukowanym
na tamach katowickiej ,,Odry” reportazu pisat:

Garng sie ludzie do ksigzki, garng. Tylko, ze wybor maty i nie bardzo ciekawy.
Wiele rzeczy jest za trudnych, za powaznych. Kto tu z nich cho¢by doczyta do
korica Mury Jerycha Brezy albo Noc Huberta Zawieyskiegol5

Wzory literatury popularnej, tatwej do rozkodowania przez niewyksztat-
conego i zréznicowanego w zakresie kompetencji czytelniczych odbiorcy, byty
przemys$lang strategig zorientowang na maksymalne poszerzenie adresu
czytelniczego. Pauksztowski program egalitaryzmu literatury o nowych zie-
miach - w zamierzeniu wyraznie terminalny - okazat sie niestety zdumie-
wajgco trwaly. Wpisane w lokacje zachodnie fabuty prozy popularnej miaty
sie catkiem dobrze w latach 60., a nawet 70. W tym czasie oryginalnej
wyktadni pragmatyki literatury popularnej rozpisanej w sceneriach okcyden-
talnych podjat sie wroctawski literaturoznawca Zbigniew Kubikowskil6,
a w latach 90. swoj znaczacy gtos dopisze tu Bogustaw Bakutal7. Ten pierw-
szy zdyskontowat gtosy krytykéw zadajgcych od literatury popularnej orygi-
nalno$ci i przezwyciezania schematu. Kubikowski grzmiat: witasnie solidny
schemat, repetytywno$¢ motywéw i przewidywalnos¢ sg wartosciag literatury
popularnej. A brak epopei, o ktérag wotali krytycy? Przyczyny sa zdiagnozo-
wane: zabrakto umiejetnosSci uniwersalizacji doswiadczenia pojattanskiego
i swobody wypowiedzi, przeszkadzata zerwana ciggto$¢ tradycji polskiej epiki.

13 J. Kolbuszewski, Od Pigalle po kresy. Krajobrazy literatury popularnej, Wroctaw
1994.

14 O obecnosci schematéw literatury popularnej w Trudzie ziemi nowej pisat Witold
Nawrocki, Paukszta, Warszawa 1976, s. 13-24; Tegoz, Epik polskiego zachodu, w: tegoz
Trwanie i powr6t. Szkice o literaturze Ziem Zachodnich, Poznan 1969; s. 311-322.

15 E. Paukszta, Pokdj i ziemia, ,,Odra” 1948, nr 51, s. 2.

16 Z. Kubikowski, Bezpieczne mate mity, Wroctaw 1965.

17 Bakuta B., Z kreséw na kresy (powojenna powie$¢ o kresach zachodnich), ,Kresy”
1996, nr 2, s. 142-154.
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Olczak nie udaje przed czytelnikiem, ze podejmuje trud wypracowania
nowych tropow literaryzacji doswiadczen migracyjnych i postmigracyjnychl8.
Wrecz przeciwnie - Smiato podgza tropami utrwalonymi w literaturze pol-
skiej i ma Swiadomo$é konwencjonalnosci tych znakéw. Stad wiasnie tytuto-
we ,,panopticum” jako fabularny zbiér najbardziej oryginalnych cytatéw po-
etyk, idei i stylow. Bagdzmy jednak szczerzy - w odniesieniu do fabularnych
lokacji lubuskich, zaplecze byto niezbyt imponujgce. Oprécz zapomnianej
powiesci Natalii Bukowieckiej Rubiez19 tradycyjnie aktywnego literacko
Paukszty, nalezy wymieni¢ jeszcze proze Janusza Koniusza i Zygmunta
Trziszke20. Ale nie te wzory interesujg Olczaka najbardziej. Z dezynwoltura
czerpie z rekwizytorni uje¢ i symboli polskiej tradycji literackiej. Powotuje
sie na Pana Tadeusza i poemat heroikomiczny; korzysta ze wzoréw powiesci
awanturniczej2l. Dobrze rozpoznawana przez odbiorce konwencja Sienkiewi-
czian6w, miata budowac iluzje tozsamosci Dzikich POl i przestrzeni pojattan-
skiego Okcydentu22. Z dzisiejszej perspektywy wida¢ doktadnie, jak powazne
byto to naduzycie. W Szyldzie odnajdujemy zapozyczenia z powiesci sensacyj-
no-szpiegowskiej23 rozpisywanej w sceneriach okcydentalnych m.in. rekg
Paukszty i Putramenta oraz konwencje kroniki24. W potowie lat 70. strategia
cytatow (konwencji stylistycznych i fabut) sfunkcjonalizowana dla odswieze-
nia sposobu pisania o doswiadczeniu pojattanskiej deterytoryzacji zafunkcjo-
nowata w prozie Zygmunta Trziszki25. Je$li czyta¢ Olczaka w kontekscie
powiesci i opowiadan autora Romansoidu, to analiza obnazyé musi braki

18 Por. poszerzong wersje referatu z 1996 roku: B. Bakuta, Miedzy wygnaniem a kolo-
nizacjg. O kilku odmianach polskiej powie$ci migracyjnej w XX wieku (na skromnym tle
poréwnawczym), w: Narracje migracyjne w literaturze polskiej XX i XXI wieku, red.
H. Gosk, Krakéw 2012, s. 161-192.

19 Powie$¢ drukowana byta w 1948 r. w ,,Gtosie Wielkopolskim”, a jako pozycja zwarta
ukazata sie dopiero po poétwieczu - w 1998 roku.

20 H. Bereza, Proza autoréw zielonogérskich, w: tegoz, Prozaiczne poczatki, Warszawa
1971, s. 269-298.

21 P. Kuncewicz pisat o ,gargantuicznej ilosci” tej literatury, wskazywat na koneksje
z Rabelaisem, doceniat ornamentyke jezykowga i zamitowanie do paradoksu, ale jednocze-
$nie wyraznie ewokowat ,nieré6wny” artystycznie poziom tekstéw Olczaka. Zob. P. Kunce-
wicz, Leksykon polskiej literatury wspdéiczesnej, t. 2, Warszawa 1997, s. 312.

22 Nie bez racji Olczak nazywa jednego z bohaterédw Zagtobg, nie na darmo kaze mu
przemawia¢ z oratorska swada, a wielu bohaterom pisze biografie peine zaskakujgcych
zbiegéw okolicznosci, feerii pomytek i zatosnych maskarad, postaci wyposaza w utainskg
fantazje, skazuje na megalomanie etc.

23 Znajdujemy tu mistyfikacje i podstep, fatszowane tozsamos$ci, ukryte intencje,
a wszystko na zorientowane jest na unieszkodliwienie siatki szpiegowskiej niemieckich
rewanzystow.

24 Znajduje to potwierdzenie w informacjach o kronikarskich zapiskach proboszcza,
w powie$ci wuja i jego quasi-dokumentalnych narracjach historiograficznych, a wreszcie
w zapiskach mtodego narratora. Prawdopodobny jest tez trop gminnych i powiatowych mo-
nografii, wyrostych na fali popazdziernikowej odnowy ruchu regionalistycznego.

25 J. Szydtowska, Sakralizacja miejsc w prozie Zygmunta Trziszki, w: Swiete miejsca
w literaturze, red. Z. Chojnowski, A. Rzymska, B. Tarnowska, Olsztyn 2009, s. 327-344.
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warsztatu tego pierwszego. Je$li Trziszka aspirowat do od$wiezenia sposo-
béw mdwienia o doswiadczeniu przesiedlencdw26, to Olczak uwigzt w sche-
matach; jesli Trziszka przekraczat konwencje na zasadzie twdrczej rekon-
strukcji i reinterpretacji, to Olczak jedynie zonglowat stereotypem; Trziszki
brawura leksykalno-stylistyczna zastugiwata na podziw?27; Olczak lekcewazy
jezyk postmigracyjnej ulicy. O narracji Janusza Olczaka opowiemy w dwéch
modutach: kreacji bohaterow oraz portretow zycia codziennego.

Bohaterowie powiesci migracyjnej

Szyld pisany antykwag otwiera fragment rubasznej piosenki nuconej
przez bohateréw:

Jechata pani z panem
aeroplanem

puszczali my jej pszczoty
na pupy goty.

Kakoj skandat,

papa byt gienieral! (Spa,5)

Cytat w tekscie literackim wzmacnia funkcje estetyczng tekstu, buduje
strukture dialogowa (bywa komentarzem, wzmacnia ekonomike dyskursu),
osadza tekst w kregu tradycji literackiej i kulturowej, jest wreszcie samoist-
nym dokumentem tekstowym28. Wydaje sie, ze przywotany cytat petni
przede wszystkim funkcje interpretujgca. Jest sygnatem postawy rozkodo-
wujacej Swiat po Jatcie w odcieniach rubasznosci i karnawatlu —to z jednej
strony; z drugiej —wskazuje na metatekstowo$é komunikatu przekazywane-
go w rece odbiorcy. Otwierajgcy powies¢ cytat wzmacnia odczucie umownosci
obrazu Swiata i kwestionuje préby odczytania fikcyjnego przeciez komunika-
tu w kategoriach prostej weryfikowalnos$ci obrazu.

26 M. Mikotajczak, analizujac pragmatyke metaforyki infernalnej w tekstach autoréw
lubuskich, wskazata na procedury konstrukcji mitu arkadii zaprzeczonej, bedacej rodzajem
kontr-mitu wobec propozycji serwowanych w dyskursie publicznym. ,,Ow kontr-mit fundu-
jacy antyarkadyjski poczatek (a wspdiczednie postmit, pojawiajacy sie w prozie lokalnego
realizmu magicznego) zdawat sie lepiej sprawdza¢ w funkcji mitu tozsamos$ciowego
i —paradoksalnie —Ilepiej niz narracja arkadyjska stuzyt adaptacji. Dopuszczajac do gtosu
to, co przemilczane, wyparte, obce i niechciane stawat sie projekcjg nieuznawanych oficjal-
nie lekéw, pozwalat wigczac¢ irracjonalne mysélenie w zakres ogladu i interpretacji $wiata,
a dzieki temu godzit osadnikédw z nowga ziemig”. M. Mikotajczak, ,,Czarcia krainaO lu-
buskim kontr-micie tozsamos$ciowym, w: (P)o zaborach, (p)o wojnie, (p)o PRL. Polski
dyskurs postzalezno$ciowy dawniej i dzi§, red. H. Gosk, E. Kraskowska, Krakéw 2013,
s. 273-292.

27 T. Budrewicz, Zygmunt Trziszka. Plebej na rozdrozu, Krakéw 1992 (rozdziat Stugeb-
ny bukiet).

28 K. Dybciak, Inwazja eseju, ,Pamietnik Literacki” 1977, nr 4, s. 118.
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Biesiadna piesh w ustach bohaterow charakteryzuje ich samych i czasy,
w ktérych wybrzmiewa. Narrator spieszy, by potwierdzi¢ nasze przypuszcze-
nia. Oto mamy do czynienia z heroiczng epoka zaludniong przez nieheroicz-
nych bohateréw. To panaceum Olczaka na niezno$ny monumentalizm kreacji
pionieréw z prozy pierwszych lat powojennych. U Olczaka jedynie postac
Burmistrza (skadingd przerysowana) wskazuje na analogie do szlachetnych,
prawych spotecznikdw dziatajgcych w imie postmigracyjnej wspolnoty rodem
z prozy Paukszty, Bednorza, Szewczyka. Pozostali cztonkowie portretowanej
spotecznos$ci - m.in.: ,kupiec-poeta” (ojciec narratora), ,,praktyk lekkomysino-
§ci” (wuj), pijaczyna Franio, egzotyczny Tatar, handlarka Katiusza, podrabia-
na hrabina, dzielny partyzant Januk, Jan z Bagien (patriarchalny auto-
chton), snujacy szwolezerskie opowiesci Zagtoba - zyjg petng piersia, jakby
wbrew trudnym czasom. Kochajg i zdradzaja, z luboScig oddaja sie hazardo-
wi, nie stronig od alkoholowych libacji, nie gardza po6tlegalnym zarobkiem.
U Olczaka nie ma tego, co stanowito istotng tre$¢ kanonicznych narracji
okcydentalnych - powagi etosu pionierstwa i romantycznego misjonarstwa
organizacji polskiego zycia na nowych ziemiach29. Zakwestionowanie kanonu
wigze sie z projekcjg dziatan postaci, ktdre majg charakter bardziej partyku-
larny niz wspdélnotowy, prywatny - nie publiczny. Bohaterowie sg prowoka-
cyjnie gtusi na odgtosy zycia politycznego, na hasta gtoszone z trybun poli-
tycznych, wyjete z gazet i plakatow. Jest to istotne przekroczenie wobec
standardow zaprojektowanych przez Paukszte, a potem rekonstruowanych
przez Auderska. Szymon Drozd z Ptasiego goscinca i Babiego lata, tak jak
bohaterowie Wrastania Paukszty, autonomicznie i po swojemu - czesto naiw-
nie - rozstrzygaja najwazniejsze dylematy zmienionej geopolitycznie pojat-
tanskiej Polski30. Nie znaczy to bynajmniej, ze bohaterowie Olczaka nie
zabierajg gtosu w sprawie wydarzen politycznych (narrator tytutuje swego
ojca ,wybitnym gadutg politycznym”( Spa,9). Owszem komentujg wspoétcze-

29 Por. kategoryzacje typéw bohateréw prozy osadniczej rozpisanej w lokacjach lubu-
skich zaproponowang przez M. Mikotajczak. Badaczka powigzata metaforyke lokalnej geo-
grafii mitycznej z typem przestrzennej aktywnos$ci podmiotu i wyrdznita sze$¢ typdw posta-
ci: syna/wnuka/dziedzica; wracajacego do domu tutacza, wedrowca (syna marnotrawnego
i Odyseusza); archeologa, uprawiajacego geologie pamieci; wygnaica, szukajgcego Ziemi
Obiecanej, a w wersji awanturniczej - konkwistadora/argonauty/zdobywcy, wyruszajgcego
w zyciowa przygode, wreszcie kreatora, ktérego zwiagzek z miejscem objawia sie w akcie
creatio ex nihilio. M. Mikotajczak, ,,Szli na Zachod osadnicy.” Rola metaforyki przestrzen-
nej w tworzeniu mitologii Ziemi Lubuskiej, w: Od poetyki przestrzeni do geopoetyki, red.
E. Konohczuk i E. Sidoruk, Biatystok 2012, s. 135-158.

30 Proza Auderskiej zebrata szereg bardzo dobrych recenzji. Chwalono zwtaszcza jezyk
powiesci (Auderska przez lata byta redaktorka naczelng Stownika jezyka polskiego), wydo-
bywano przemiane $wiatopogladowg chtopskiego bohatera oraz jego awans socjalno-kultu-
rowy. Z oczywistych przyczyn politycznych nie dopatrywano sie przektaman w warstwie
neutralizacji postaw nostalgicznych wobec opuszczonych krajobrazéw. W 1974 roku Babie
lato zdobyto pierwsza nagrode w konkursie literackim XXX-lecia PRL. Zob. m.in. W. Ma-
cigg, Szymona Drozda droga przez meke, ,Nowe Ksigzki” 1975, nr 6, s. 23-24.
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snos¢, ale trudno oprzec¢ sie wrazeniu, ze Historia dzieje sie daleko od nich
(lub chcg udawac, ze tak jest). Arena wydarzen politycznych (tak przeciez
dynamiczna w pierwszych latach) niezbyt ich interesuje.

Narracyjne zaniechanie zrygoryzowanej refleksji spoteczno-politycznej
nie moze dziwi¢ w konwencji prozy popularnej. Ta wszak ma eskalowac
uczucie przyjemnosci, a nie nuzy¢; bawi¢, a nie wymagac intelektualnej
dyscypliny. Milczenie wobec trudnych i dynamicznych realiow spoteczno-
ideologicznych i spoteczno-kulturowych terenéw wigczonych po Jatcie mozna
interpretowaé w kategoriach swiadomego uniku, albo - co wydaje sie rownie
prawdopodobne - w kategoriach deklaracji Swiatopoglagdowej autora. Wszak
»Wyczyszczenie” pejzazu kulturowo-ideologicznego fikcyjnego okcydentalnego
Swiata jest dla odbiorcy waznym komunikatem projektujagcym na rzeczywi-
sto$¢ pozatekstowg (pogranicze polsko-niemieckie).

Kolejng sfera przekroczen kanonu widze w mentalno-Swiatopogladowej
projekcji postaci. Wszyscy bohaterowie Olczaka realizujg sie w dziatalnosci
»antypraktycystycznej”. Ich dziatania sg jakby pozorowane, a jedynym ich
sensem jest trwanie formy. Nie chodzi o praktyke budowy podwalin nowego
zycia, o konkretne rezultaty. Przyjrzyjmy sie: ojciec narratora pochtoniety
jest hodowla jedwabnikéw; szewc Franio nie trzezwieje catymi tygodniami;
inzynier Macaraki jezdzi czotgiem gtowng ulicg miasta; wuj bawi sie
w wieszcza (pisze kolejne ksiegi Pana Tadeusza) i nawet jeSli podejmuje
prace w resorcie kultury, to i tak jego prestiz nadwyreza funkcja ekswtasci-
ciela wedrownej trupy cyrkowej. Wielu z nich ponad obowigzki zawodowe
przedktada brzdgkanie na gitarze i rozmowy przy kieliszku. Nie bez racji
bohaterowie portretowani sg w dekoracjach knajp i szynkéw, a nie na zebra-
niach partyjnych. Bohaterowie Szyldu stracili zaufanie do pojattariskiego
Swiata polityki i do dyskursu publicznego. Przyktadem tego jest fakt, ze
ojciec narratora - petnigcy przed wojng funkcje naczelnika poczty, teraz
kategorycznie odmawia udziatu w strukturach publicznych (prowadzi pry-
watng knajpe). Bohaterowie Szyldu wykreowani sg na wzo6r poematu hero-
ikomicznego (w tekscie odnajdujemy napomkniecie o Gargantui (Spa, 28). To
domorosli filozofowie, komicznie niepraktyczni romantycy. Czy medrcy to,
czy gtupcy - nie ma wiekszej rdéznicy, bo i tak przypominajg marionetki po
omacku poruszajgce sie w rzeczywistosci. Jedno jest pewne: to antybohatero-
wie eposu osiedlericzego.

W prozie Olczaka znaczaca jest réwniez redukcja konwencji nostalgicz-
nej, definiujgca wiele narracji okcydentalnych lat powojennych. Przez deka-
dy byt to temat podlegly szczegblnej kontroli ze strony instytucji odpowie-
dzialnych za ksztatt polityki informacyjnej i kulturalnej panstwa, a z racji
tego - w tekstach kultury zdeformowany3l Przypatrzmy sie, jak z proble-

31 Zob. m.in. Cenzura w PRL. Relacje historykéw, oprac. Z. Romek, Warszawa 2000. Tu
m.in. wypowiedzi K. Kersten, J. Jasifiskiego, T. Szaroty, E. Serwanskiego.
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mem radzi sobie skwierzynski autor. Portretowana przez Olczaka wspoélnota
ma rodowdd egzulancki. Tymczasem doswiadczenie kresowego wysiedlenia
nie jest w tej prozie cezurg; nie jest szczegOlnie celebrowane w pamieci
wspoélnoty; przesadg bytoby powiedzenie, ze urasta do miana fundamentu
zatozycielskiego wspo6iczesnosci. Przypomnijmy w tym konteks$cie fabularne
ekspozycje momentu drogi w prozie Paukszty, Brzozy, Srokowskiego, stuzace
ekspozycji postaci, prezentacji warstwy informacyjno-poznawczej zwigzanej
z nowymi przestrzeniami. Wysiedlenczy bohaterowie Olczaka nie stygmaty-
Zujg sie epitetem bezdomnosci, nie kierujg swych emocji w strone osieroco-
nych przestrzeni. W tym sensie po raz kolejny mamy do czynienia z nadwg-
tleniem kanonu wznoszonego pidrem Aleksandra Rymkiewicza, Jana
Huszczy. Niemal wszyscy bohaterowie Olczaka przechodzg do porzadku
dziennego nad doswiadczeniem utraty matej ojczyzny. Katiusza to ,przyja-
cidtka naszego domu z tej i z tamtej strony Bugu” (Spa, 7) —mowi jednym
tchem narrator, kreujac iluzje ciggtosci sytuacji zadomowienia w miejscach
odlegtych od siebie o tysigce kilometrow. A wiec znowu manipulacja. Kom-
promitacje trop6éw nostalgicznych odnajdujemy w gescie szewca Frania, kt6-
ry poniemieckg wille wymienia na wilefAski kilim (ten zresztg wkrétce prze-
pija) czy w postawie ciotki Luby. Luba jest pozornie najpowazniejszym
w powiesci nosnikiem tesknoty za opuszczong swojszczyzng. Definiowane
przez nig obszary tesknot i artykulacje checi powrotu ulegajg kompromitacji
wraz ze stwierdzeniem u niej choroby lokomocyjnej. Luba nie moze wrocié¢ do
osieroconej przestrzeni, bo grozg jej torsje; chciataby, ale .. A wiec znowu
tylko pusta forma, frazes bez pokrycia. Te partie tekstu udowadniajg, ze
wazng kategorig estetyczna prozy Olczaka okazuje sie komizm. Elementy
komiczne udanie spacjalizujg i dynamizujg narracje (komizm sytuacyjny,
charakterologiczny i jezykowy).

wujenka nie mogta zaaklimatyzowac sie i powtarzata ciagle, ze trzeba stad
wyjezdza¢, cho¢ przeciez wiadomo bylo, ze nie moze jecha¢ ni pociggiem, ni
czymkolwiek, co porusza sie na kotach. Wymiotowata, jakby wieziono jg samolo-
tem. Nie mogta jezdzi¢, mimo ze byta corkg jeszcze carskiego kolejarza. Kazda
podréz byta dla niej gorsza od jazdy karuzelg (Spa., 32).

Portretujgc wysiedlericza gromade, Olczak siega po klucz Mickiewiczow-
skiej epopei, co nadaje narracji charakteru groteskowego przerysowania. ,,Mic-
kiewiczowski zascianek w lubuskich lasach” (Spa, 14), rekonstruowany m.in.
w scenach polowan i grzybobrania, jest utomng mistyfikacjg. Skonstruowany
zniby to identycznych elementéw, okazuje sie kaleki i razgco nieautentyczny.
Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze groteska jest kategorig ilustrujaca defi-
cyt wiary Olczakowych bohaterow w ,nowy wspaniaty $Swiat” budowany po
Jatcie na gruzach zreorientowanej geopolitycznie Europy. Rozpad tradycji,
przerwanie ciggtosci dziedziczenia miejsc i kultur, utrata pamieci to najbar-
dziej elementarne problemy, przed ktérymi stajg bohaterowie Szyldu.
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Wuj zaczat wiec opisywac spér Rejenta z Asesorem, ale na tematy polityczne.
Wojski rozwazania o gwiazdach rozpoczat od czerwonej gwiazdy spotkanego
krasnoarmiejca. Ludzie po przezytej okupacji opisujg polowania - polowania na
cztowieka. | zakonczyé sie miato to wszystko tez polonezem. Wuj diugo siedziat
nad opisem polowania na szczury w ruinach. Zamierzony Pan Tadeusz przypo-
minat troche sktadany potem przez niego samochdd - byto to catkiem co$ nowe-
go, ale skonstruowane z zardzewiatych w czasie wojny elementéw (Spa, 35).

Rzuceni przez historie w $rodowisko zachodniej Polski bohaterowie spod
Wilna, jak tylko to mozliwie, redukuja wptyw zycia publicznego na swe
biografie. Sposrod nich tylko Burmistrz nie uchyla sie od petnienia funkcji
publicznych. Jest kim$ w rodzaju szlachetnego romantyka dziatajgcego pro
publico bono. | on jednak ponosi spektakularng kleske. Noszacy sie po woj-
skowemu jeszcze wiele lat po wojnie, najbardziej doswiadczony okrucien-
stwem wojny (traci ramie), nadto wcigz kultywujacy mit pionierstwa, nie
potrafi zaprojektowa¢ zycia wedtug nowych standardéw. Gdy niemal pod
przymusem staje sie posiadaczem cywilnej garderoby, traci atrybuty buduja-
ce dotad jego prestiz w gromadzie (pada ofiarg napadu i ginie). Dodajmy, ze
analogiczne ,,myslenie szarzami” i utrzymywanie sie stanu wojskowej dyscy-
pliny odnajdujemy np. w prozie Tadeusza Mikotajka (Amba) i Wilhelma
Macha (Agnieszka cérka Kolumba).

Portrety zycia codziennego

Powiedziane juz zostato, ze w Szyldzie pisanym antykwg Swiat spotecz-
no-polityczny pierwszych lat powojennych rezonuje nienachalnie. Spektaku-
larnie rzadkie przywotania senséw spoteczno-ideologicznych deliminujg ob-
szary uznane przez autora za szczegOlnie wazne. Nalezg do nich: kondycja
Ziem Odzyskanych i nowa polityka pamieci historycznej, niepewna sytuacja
polityczna i dziatalno$¢ podziemia niepodlegtoSciowego.

Pierwsza z tych kwestii nie nastrecza problemdw interpretacyjnych. Bo-
haterowie oraz narrator powielajg opinie serwowane w dyskursie publicz-
nym pierwszych powojennych lat. To dowdd na to, ze powie$¢ popularna
wprzegnieta zostala w realizacje celow ideologicznych i propagandowych.
Ziemie Odzyskane jawia sie tu jako rekompensata za okrucieAstwa wojny
i okupacji (ale juz nie za utracone Kresy) oraz jako zaplecze gospodarczo-
ekonomiczne nowej Polski. Ojciec narratora

twierdzit, ze zachodni sojusznicy znowu sie od nas odwrdcili, stawiajgc na Niem-
cy, i zostat nam jedyny partner z wiasnej stowianskiej rodziny. Gdyby nie Zie-
mie Odzyskane, bylibysmy po takiej ofierze krwi narodem bardziej przegranym
od Niemcéw. StaneliSmy na ziemiach, ktére byty kolebka zaréwno piastowskiej
potegi, jak i ztowrogiej dla Swiata przemocy pruskiej (Spa, 8).
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Jest tu takze miejsce na opowie$¢ zatozycielskq Burmistrza, ktory przyjechat
z jednym kocem i dwiema broszurami, a cata jego ekipa sktadata sie wytgcznie
z szofera, ktéry go widzt. Kierowca upijat sie w kazdej knajpie, tak ze Burmistrz
musiat podrzuci¢ go sagsiedniemu komitetowi i przyjechat tu sam jak palec
(Spa, 9).

Mtody narrator —figura chtopca przed progiem adolescencji —nieautono-
micznie rozpoznaje $wiat. Brak mu kompetencji i doSwiadczenia, totez spisu-
jac wspomnienia wspdlnoty przesiedlenczej, w petni zawierza zastyszanym
opowiesSciom i nie jest w stanie ich zweryfikowaé. To wszystko sprawia, ze
w narracji Olczaka prawdopodobne miesza sie z fantasmagorig, prawda ze
zmyS$leniem —przy czym obie perspektywy sg réwnie wazne, bo tworza
fundamenty mitu zatozycielskiego przesiedlencéw. | znowu najbardziej uzy-
teczna okazuje sie estetyka groteski. Niewiele tu heroizmu i patosu, wiecej
—ironii i karykatury. Mowa wiec o kampanii wrzesniowej, w ktorej listono-
sze mierzg z pistoletow do niemieckich samolotéw (Spa, 10), o cenzuralnym
dla makrohistorii zdobyciu Berlina, ktére Ostatni Klient nieopacznie prze-
spat na bocznicy kolejowej (Spa, 144), o ojcu, ktdry zmysSla sobie heroiczng
biografie z epizodem obozu koncentracyjnego (Spa, 48). Konwencja grotesko-
wa (oraz deficyty kompetencji mtodego narratora) lezg u podstaw nieprawdo-
podobnie strukturalizowanych fabui, a co za tym idzie —obnizonej aserto-
rycznosci prezentowanych zdarzen. Tak jest np. z koegzystencja
wielokulturowej wspélnoty w Wielkopolsce:

Nie byto miedzy nami konfliktéw, ale byt na poczatku dystans. Nawet w pijac-
kich przyjazniach pieciominutowi kamraci akcentowali swojg przynaleznos¢ re-
gionalng i pili zdrowie Poznania czy Wilna. | tych, co na morzu, oczywiscie. Bo
Gdansk jest znowu nasz. A wiec za tych, co na morzu, zaréwno z Poznania, jak
i skadkolwiek (Spa, 30).

Znaczacym przemilczeniem jest brak emblematéow obcosci adoptowanej
ziemi, co przeciez bylo nieredukowalnym elementem okcydentalnych narra-
cji. Portretowani bohaterowie sg nieczuli na odmiennos$¢ pejzazu kulturowe-
go (infrastruktury, architektury, pejzazu dendrologicznego). Stownik innosci
pojawia sie jedynie w dosSwiadczeniach dzieci, ktdre kolekcjonujg papiery
z niemieckimi pieczeciami, gromadzg przedmioty materialne wyrwane z in-
nego porzadku kulturowego, bawig sie w ruinach. Nie ma jednak oznak
jakoby z tymi zastanymi elementami kultury materialnej dzieci wigzaty od-
czucia dziwnos$ci czy niecheci, co wyklucza mozliwosé poszukiwania jakich-
kolwiek analogii do p6zniejszej o ponad dekade prozy Chwina czy Huellego.
Co ciekawe, koncyliacyjne postawy charakteryzuja wszystkich bohateréw
Olczaka, co znowu kaze widzie¢ tu naruszenie wzorca kanonicznego, by
przywotac¢ tylko Najtrudniejszy jezyk Swiata Henryka Worcella. | nawet jesli
przyjmiemy, ze w Worcellowych Sudetach byli Niemcy, a w Wielkopolsce
Olczaka mamy przestrzen opuszczong przez poprzednich depozytariuszy, to
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nic nie ttumaczy obojetnosci bohateréw Szyldu wobec ewidentnej innosci
przestrzeni i miejsc, braku ciekawosci wobec tego, co bylo przez cezurg
1945 roku.

Powréémy jednak do mocno eksponowanego w publicystyce i literaturze
okresu powojennego tzw. problemu niemieckiego32. U Olczaka problem nie
istnieje; bohaterowie nie pielegnujg nienawisci wobec Niemcow, co wiecej
zaskakujg postawg gtebokiego humanizmu (matka oddaje suchary jencom
niemieckim). Jak mozna sie spodziewaé, wyktadni tego zjawiska poszukuje
sie etnostereotypach: moralna wyzszo$¢ narodu polskiego wobec Niemcéw,
polska wspaniatomys$Ino$¢ wobec pokonanych. Scena przemarszu jencOw nie-
mieckich ma ciekawe sensy kompozycyjne. Mozna przyjac¢, ze jest ona odpo-
wiednikiem - cezuralnych w sensie fabularnym - scen wysiedlen Niemcdow
w prozie nurtu okcydentalnego (Worcell, Paukszta, Zukrowski). W powiesci
Olczaka scena ta okazata sie istotna, bo ,uruchomita” problematyke stosun-
ku zwyciezcow wobec pokonanych.

Znuzonym krokiem maszerowali jeAcy. Widok tego feldgrau rojowiska byt fascy-
nujacy. Jaka$ kobieta zaczeta ptakaé, moze z wsciektosci, ale po chwili posypaty
sie w maszerujacy ttum bochenki chleba, stodycze i papierosy. Podawano nawet
samogon. Po sze$¢ okrutnych latach okazaliSmy sie zdrowym narodem, nasza
nienawis¢ nie byta Slepa (Spa, 41).

Niemcy pojawiajg sie jeszcze dwukrotnie na kartach powiesci Olczaka.
Raz jako ukrywajacy swa tozsamo$¢ rewanzys$ci (dr Kluge i jego asystent),
raz jako dzieciaki z sierocifca. O ile ci pierwsi zostali wirtuozersko zdekon-
spirowani przez stuzby specjalne (niezawodny aparat pafstwowy), o tyle
niemieckie sieroty postuzyly do artykulacji tezy o niskiej szkodliwosci ele-
mentu niemieckiego na polskiej ziemi (dzieci) oraz o humanitaryzmie Pola-
kéw (opieka polskiej wiadzy). Ten akapit powiesci wybrzmiewa dzi$§ jako
klasyczny przyktad przemocowej polityki panstwa wobec mniejszosci
(uprzedmiotowienie, utrata cech ludzkich i praw decyzyjnych, spreparowanie
biografii, polonizacja). Przeczytajmy uwaznie:

Ucztowieczenie tych matych, zahukanych, germanizowanych zwierzatek trzeba
byto zacza¢ od fikcji, od fikcji kwestionariuszowej - imie, nazwisko, data uro-
dzenia [...] Piecioro dzieci otrzymato nazwisko pieciu komisarzy, tak ze jedna
z tych sierot zostata jakby synem Burmistrza. Uchwalono réwniez, ze kto
wezmie dziecko na wychowanie, dostanie z PUR-u dodatkowy przydziat mebli
(Spa, 87).

32 Problem doczekal sie ogromnej literatury. Zob. klasyczng analize socjologiczng
T. Szaroty, Niemiecki Michael. Dzieje narodowego symbolu i autostereotypu, Warszawa
1988 oraz oryginalng interpretacje literaturoznawczg P. Czaplinskiego, Dojczland. Obraz
Niemcéw w literaturze polskiej, ,Respublica” 2009, nr 7, s. 36-38.
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Wiele ekwilibrystyki wymagato od autora pokazanie dziatan wzorotwor-
czych przestrzeni publicznej w sytuacji pojattanskiej deterytoryzacji. Okaza-
to sie bowiem, ze wspolnota potrzebuje nie tylko opowiesci zatozycielskiej
(mit Burmistrza-pioniera), ale takze witasnych miejsc pamieci i nowego pan-
teonu bohateréw. Takze i te poczynania zaprezentowane sg z nutg grotesko-
wego przerysowania (pomnik przyrody przemianowany na pomnik kultury
materialnej). Symptomatyczne jest, ze akapit o powstaniu izby pamieci kom-
pletnie marginalizuje informacje o rodzaju zgromadzonych eksponatéw. Nie
wiemy wiec, jakie elementy kultury pamieci budowa¢ maja dziedzictwo kul-
turowe wspdlnoty (casus Heimatmuseum Siegfrieda Lenza). Raczej watpli-
we, by byty to eksponaty ze Swiata kresowego (polityka ekskluzji pamieci
ziem utraconych); rownie nieprawdopodobne bytoby eksponowanie dziedzic-
twa niemieckiego sprzed 1945 roku na Ziemi Lubuskiej. Nie dziwmy sie wiec
autorowi, ze poprzestat li tylko na napomknieciu o kolejnej inicjatywie kul-
turotwdérczej na nowych ziemiach. Nieco tylko mniej lapidarna jest informa-
cja o desemantyzacji przestrzeni publicznej. Oto mitodzi chtopcy odnajduja
dom na kurzej nbézce i upierajg sie w nim widzie¢ ,umocnienia warowne
wzniesione jeszcze za Piastow” (Spa, 104). Nadinterpretacje faktéw histo-
rycznych (tu poszukiwanie ciggtosci dziedzictwa Piastow), projekcja ,,aposto-
téw polskiego trwania” w sytuacji ,niemieckiej niewoli” (tytutowany auto-
chtonem Jan z Bagien) to fundamenty dziatan wspdinoty, ktéra jak
najszybciej zapeini¢ musi pustke kulturowg przejetej przestrzeni. W sukurs
idg inicjatywy zespotdw regionalistycznych: skrupulatne wymienienie ich
cztonkéw rysuje wyboista droge Polakéw na nowe ziemie (Spa, 119).
W sposOb naturalny adaptacje wspierajg wierzenia i obrzedy, przywieziona
w kufrach wiedza demonologiczna. ,NasycaliSmy te ziemie wielorakimi ob-
rzedami” (Spa, 112) - mowi narrator, a stowa te sugerujg raczej partykula-
ryzm i heterogeniczno$¢ zachowanh badanych przez etnologéw. Za bardzo
oryginalng uznac¢ trzeba decyzje spotecznos$ci o poszukiwaniu idei wspolnoto-
wej na plaszczyznie pozaideowej, ponadwyznaniowej, ponadregionalnej.
W obliczu defraudacji dyskursu publicznego wspoélnote przesiedlencow inte-
gruje Swieto Kupaty, ustanowione na fundamencie mitologii Stowian, a ob-
chodzone jako ,$wieto wszystkich Janow” - niezaleznie od pochodzenia, na-
rodowos$ci, wyznania. To interesujacy przyktad funkcjonalizacji elementéw
wyobrazni archetypowej (moze to by¢ réwniez topos Matki-Ziemi, motyw
pierwotnos$ci/poczatku) dla potrzeb kreacji mitu osadniczego. Mozna przyja¢,
ze ten gest gromady jest rodzajem nowej, wspolnotowej ,,przeciw-historii”, by
postuzy¢ sie okredleniem Ewy Domanskiej33, kontestujgcej polityke zawtasz-
Cczania pamieci i programowania wyobrazni.

33 E. Domanska, Historie niekonwencjonalne. Refleksja o przeszto$ci w nowej humani-
styce, Poznan 2006, s. 13.
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Groteska daje o sobie zna¢ w partiach odnoszacych sie do niepewnej
sytuacji politycznej na nowych ziemiach. Poniewaz sytuacja byta bardzo na-
pieta, a atmosfera tymczasowosci i zagrozenia - bardzo odczuwalna, to iro-
niczne hiperbolizacje odczyta¢ nalezy jako prébe zdyskontowania tej nieko-
rzystnej z punktu widzenia polskiej racji stanu sytuacji. Strategia kompro-
mitacji stuzy¢é ma obnizeniu prestizu podmiotu szkalowanego, dewaluacji
wartosci z nim kojarzonych. Rzecz to o tyle istotna, ze dotyczy zotnierzy
podziemia niepodlegtosciowego, ktorzy w prozie Olczaka manipulatorsko na-
zywani sg cztonkami band. Zotnierzy podziemia portretuje sie jako pospoli-
tych rabusidéw i analfabetéw, a przywoddce dodatkowo stygmatyzuje sie homo-
seksualnoscig (Banda Strasznego Pedzia brzmi tytut rozdziatu).

Grozng szajke, dziatajaca od jakiego$ czasu w naszych okolicach, nazywali ban-
da Strasznego Pedzia. Nawet ptochliwe zwykie kobiety pod$miewaty sie na
rynku, ze szef tej bandy jest podobno zboczencem okradajagcym niewiasty
i gwatcacym mezczyzn. ,Mezczyzni na bok, kobiety pod $ciane!” - brzmiato
podobno jego zawotanie (Spa, 54).

Oto fragment ulotki, ktorej autorstwo przypisuje sie w powiesci dowddcy
oddziatu:

Uwazaj, gadzie, skoricz swoja komunistyczng agitacje, ostrzegamy, Polska Wal-
czaca. Zaznaczamy, zeby nie byto kantuw, bo natychmiast sg potowy, a wyrok
bedzie Smieré! Za zdrade skazujemy ciebie na kare gzywny. Dowddca Lis,
potkownik (Spa, 54).

Trudno jednoznacznie rozstrzygnac, na ile narracja Olczaka jest Swiado-
mie prowokacyjna wobec kanonu, na ile pozostaje tylko wtérna. Jesli przyjac
pierwszg hipoteze, to orzec trzeba, ze aspiracje przekroczyty mozliwosci
warsztatowe (i konceptualizacyjne) autora. JeSli pozosta¢ przy drugiej - to
Szyld pisany antykwa jako produkt kultury popularnej - pozostatby ucieszng
opowiastka, kolekcjg wesotych dykteryjek, ktora w skitamany (epistemolo-
gicznie i psychologicznie) spos6b fabularyzuje dramatyczne przeciez wyda-
rzenia bedace udziatem tysiecy pojattanskich migrantéw odnajdujacych swdj
nowy dom nad Odra, nad Battykiem czy Wielkimi Jeziorami. Je$li szukac
analogii do prozy Olczaka, to oprécz wywotanego juz Zygmunta Trziszki,
przywota¢ nalezy nazwisko Tadeusza Stepowskiego (barokowa ornamentyka
stylu, kolekcja zapozyczen z literatury popularnej, barwne postaci). Nie roz-
strzygajac postawionego wyzej dylematu, warto zaznaczy¢, ze technika este-
tycznej i intelektualnej prowokacji zakreslonej na rozbicie schematéw prozy
nurtu okcydentalnego pojawi sie juz wkrdtce pod piérem Zbigniewa Nienac-
kiego (Raz w roku w Skirotawkach), by po 1989 roku ewoluowa¢ w strone
sensotwOrczego (estetycznie i poznawczo) czerpania z pamieci biografii i lite-
ratury (Chwin, Huelle, Darski, Liskowacki). Nastepcom Newerlego i Worcella
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—reprezentantom drugiego i trzeciego pokolenia —obcy byt zardwno patos
rekonstruowanych z namaszczeniem ,wszystkich barw codziennosci”, jak i
groteskowe wariacje na nute Trziszki, Stepowskiego czy Olczaka. Postpamiec
pojattanskiej deterytoryzacji zupetnie inaczej zdefiniowata wyobraznie mio-
dych34.
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Summary

The aim of this article is scientific research, in what way in Polish literature from the
70. of XX thoughts about describtion of experience of dislocation after Jatta was being rebuilt.
We analised Janusz Olczak’s novel, telling about Ziemia Lubuska. We catagolised changes
of literary patterns including character’s creation and political and social problems. The burle-
sque is very important category in this case.



