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Srodki wspélczesnego jezyka dzwiekowego
w wybranych cyklach utworow dzieci¢cych
na fortepian kompozytorow polskich XX wieku

W bogactwie XX-wiecznej literatury fortepianowej pisanej z mysla o dzie-
cigcych wykonawcach nie brak dziet wykorzystujacych elementy technik kom-
pozytorskich muzyki nowej. Znani polscy kompozytorzy nie stronia od zaskaku-
jacych pomystow harmonicznych i $§miato wprowadzaja najmtodszego wyko-
nawce w muzyczny $wiat peten dysonansow i struktur atonalnych. W swych
barwnych miniaturach zestawiaja okreslone problemy techniki pianistycznej z ele-
mentami improwizacji, aleatoryzmu kontrolowanego, dysonansowosci oraz ele-
mentami nowej notacji muzycznej, co w znacznej mierze przyczynia si¢ do roz-
woju wyobrazni muzycznej dziecka i otwarcia jego umyshu na nowe prady
w sztuce. Niniejsza charakterystyka ukazuje zaledwie kilka wybranych cykli utwo-
row, w ktorych walory pedagogiczne potaczone zostaly z elementami wspotcze-
snego jezyka dzwigkowego.

Pierwsze z omawianych utworéw przeznaczone zostaty przez kompozyto-
row dla najmlodszych dzieci, dopiero rozpoczynajacych swoja przygode z mu-
zyka. Opatrzone czesto ilustracyjnymi tytutami, miniatury skupiaja uwage na
pojedynczych zjawiskach muzyki XX wieku, ukazanych w jak najprostszej — ale
interesujacej — formie. Kolejno$¢ omawianych cykléw zostata uporzadkowana
wedhug stopnia trudnosci wykonania, od najprostszych do bardziej zaawansowa-
nych, wymagajacych juz odpowiednich umiejgtnosci pianistycznych.

Ostatnim analizowanym tu dzietem jest cykl dziewigciu preludiow Edwarda
Bogustawskiego, przeznaczonym juz dla nieco dojrzalszych mtodych wykonaw-
cow, o bardziej zaawansowanych umiejetnosciach pianistycznych.
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1. Witold Rudzinski: cykl Kotek i klgbuszek

Dziewie¢ krotkich miniatur Witolda Rudzinskiego' zawartych w cyklu Kotek
i klebuszek, ma na celu — jak stwierdza w notce sam kompozytor — ,,oswojenie
ucznia z nowa muzyka””. Ukonczone w 1988 roku miniatury wprowadzaja nowe
srodki wykonawcze w formie zabaw i muzycznej ilustracji zjawisk zamieszczo-
nych w tytulach: Kotek i kiebuszek, Ciqgutki i etiudki, Kukaly kukuteczki, Kotko
graniaste, Stary niedzwiedz mocno Spi..., Ston gra na trgbie, Dostan gwiazdke
z nieba, Czy umiesz liczy¢?, Pod Giewontem.

Kotek i klebuszek to utworek dwuczesciowy. Czgs¢ A stanowia krotkie, po-
wtarzane motywy sekundowe (fragmenty skali calotonowej), natomiast w czgsci
B pojawia si¢ nieco zmodyfikowana dzwigkowo melodia ,,wlazt kotek na plo-
tek”. W segmencie poczatkowym kompozytor wprowadzit elementy aleatory-
zmu kontrolowanego na plaszczyznie formalnej. Dzigki zastosowaniu dowolnej
liczby powtorzen podanych figur oraz poprzez powtarzanie ich (niekoniecznie
doktadnie dzwigkowo) w progresji wznoszacej, mtody wykonawca ma mozli-
wos¢ wplywania na ostateczny ksztatt utworu. Cato$¢ muzycznego obrazu do-
pehiaja klastery zaré6wno uderzane dlonia rownoczesnie, jak i melodyczne, uzy-
skiwane poprzez zatrzymywanie kolejnych dzwigkow.
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Przyklad 1. Witold Rudzinski, Kotek i klebuszek, fragment poczatkowy

" Witold Rudzinski (ur. 14.03.1913 w Siebiezu, zm. 29.02.2004 w Warszawie) — kompo-
zytor, teoretyk, publicysta muzyczny, pedagog. Studiowal na Uniwersytecie Stefana Batorego
(filologia stowianska) oraz w Konserwatorium Wilenskim u T. Szeligowskiego (kompozycja).
Studia uzupetiat w Paryzu u N. Boulanger i Ch. Koechlina oraz w Instytucie Gregorianskim.
Wyktadat przedmioty teoretyczne w Konserwatorium Wilenskim (1939-42), w Lodzi (1945—
47) oraz w Warszawie (od 1957). W latach 1950-56 byt redaktorem miesigcznika ,,Muzyka”.
W latach 1950-51 petlnit funkcjg prezesa ZKP. Jest autorem szeregu publikacji, m.in.: Warsztat
kompozytorski Beli Bartoka (PWM, Krakéw 1964), Nauka o rytmie muzycznym (PWM, Krakow
1987). Wazniejsze kompozycje: opera Odprawa postow greckich (1966), opera dziecigca Pier-
Scien i roza (1984), 2 symfonie (1938, 1944), Gaude Mater Polonia na glosy solowe, chor i or-
kiestre (1966), 3 Liturgie etiopskie na 6 gtoséw meskich (1992); hasto (nieautoryz.): Rudzinski
Witold, [w:] Encyklopedia muzyki, red. Andrzeja Chodkowski, PWN, Warszawa 1995, s. 777.
Witold Rudzinski, Kotek i kiebuszek, notka kompozytora, Wydawnictwo Muzyczne
Agencji Autorskiej, Warszawa 1992, s. 2.
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Miniatura Kukaly kukuteczki nasladuje odglos wydawany przez ptaszka.
Przed wykonawca postawiony zostal problem samodzielnego ksztattowania eks-
presji na przestrzeni catego utworu (kompozytor daje jedynie bardzo ogdlne
wskazowki w przebiegu utworu). Ostatnie ogniwo, bgdace rodzajem echa, bu-
dowane jest na zasadzie zatrzymywanych wspétbrzmien o ostrych sekundowych
konturach: e—g oraz es—ges.
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Przyklad 2. Witold Rudzinski, Kukaly kukuleczki, fragment poczatkowy

Dzigki ilustracji odglosow $piacego i chrapiacego niedzwiedzia w utworku
Stary niedzwiedZz mocno spi... mlodzi wykonawcy maja mozliwos¢ zabawy
dzwigkami zbitymi w réznobarwne klastery. Studium klasteru rozpoczynaja
wspotbrzmienia dwu- i trzydzwigkowe, by w miarg rozwoju narracji dazy¢ az do
klasterow wykonywanych dlonia, a nawet catym przedramieniem.
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Przyklad 3. Witold Rudzinski, Stary niedzwiedz mocno spi... fragment poczatkowy

Dostan gwiazdke z nieba to najbardziej wspolczesny obraz, zwracajacy
uwage na kolorystyczne walory instrumentu. Aleatoryzm kontrolowany zasto-
sowany zostal zarowno na plaszczyznie dzwigkowej, jak i formalnej. Oprocz
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mozliwosci wykonania dowolnej ilo§ci powtdrzen podanych figur dzwigkowych
oraz przeplatania ich wybranymi przez siebie dzwigkami w rejestrach skrajnych,
mlody wykonawca ma takze wptyw na kolejnos$¢ pojawiania si¢ poszczegolnych
motywow brzmieniowych.
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Przyklad 4. Witold Rudzinski, Dostan gwiazdke z nieba, fragment poczatkowy

2. Marta Ptaszynska, cykl Podroze w kosmos, cz. 1

Cykl jedenastu utworéw dzieciecych Marty Ptaszyfiskiej® z 1978 roku to
muzyczne ilustracje roznorodnych zjawisk zwiazanych z kosmosem. Oto ich ty-
tuty: Przed odlotem, Przygody w kosmosie, Zacmienie stonca, Zabawa w prze-
strzeni, Rakietq na ksiezyc, Klaster gwiazd, Krqzqce planety, Warkocz Bereniki,
Tajemnicza planeta, Sciezki w kosmosie, Dookola storica. Poszczegdlne miniatu-
ry, obok podstawowych elementéw z zakresu dydaktyki pianistycznej (czytanie
nut w kluczach, niezalezne prowadzenie prawej i lewej reki, zroznicowanie arty-
kulacji), wprowadzaja wybrane zagadnienia nowej muzyki. Poszczegdlne utwory

> Marta Ptaszyfiska (ur. 29.07.1943 w Warszawie) — kompozytorka i perkusistka. Stu-
diowata kompozycj¢ w klasie T. Paciorkiewicza w PWSM w Warszawie oraz gr¢ na perkusji
pod kierunkiem J. Zgodzinskiego w PWSM w Poznaniu. Studia kompozytorskie uzupetniata
u N. Boulanger i O. Messiaena w Paryzu. Od 1970 r. wyktadata w warszawskiej PWSM oraz na
uczelniach amerykanskich, m.in.: w Berkeley oraz Bloomington. Wazniejsze kompozycje: Kon-
cert na kwartet perkusyjny i orkiestrg (1974), La novella d’inverno (1984), Koncert na marimbg
i orkiestrg (1985), opera telewizyjna Oskar z Alvy (1972), utwory dziecigce, m.in.: opery dzie-
cigce Pan Marimba (1993-96), Magiczny Doremik (2006-07); hasto (nieautoryz.): Ptaszynska
Marta, [w:] Encyklopedia muzyki, red. Andrzej Chodkowski, PWN, Warszawa 1995, s. 732.
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cechuje duza réznorodnos¢ pod wzgledem rodzajow brzmien: od zdecydowanie
osadzonych w tonalnosci dur—moll (Przed odlotem) az do uktadéw atonalnych
(Zabawa w przestrzeni).

W Zabawie w przestrzeni oraz w Przygodach w kosmosie kompozytorka sto-
suje przy powtorzeniu poszczegoélnych ogniw mozliwos¢ wyboru klucza bez
zmian zapisanych dzwigkow. O kolejnosci zamiany decyduje wykonawca.
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Przyklad 5. Marta Ptaszynska, Przygody w kosmosie, takty poczatkowe

Najbardziej interesujace pod wzgledem nowej brzmieniowos$ci sa obrazy:
Klaster gwiazd, Krqzqce planety oraz Sciezki w kosmosie.

Klaster gwiazd — jak juz sugeruje tytul — to krotka miniatura przedstawiajaca
kolorystyczne barwy klasterowe. Zastosowany tu zostal zabieg wielokrotnego
powtarzania kolejnych pieciu sasiadujacych dzwickow w lewej rece, przy row-
noczesnym ich zatrzymywaniu. Na tym jednorodnym tle rozwija si¢ niezalezna
linia barw w re¢ce prawej. Kulminacja staje si¢ fragment, w ktorym wykonawca
sam decyduje o doborze dzwigkow gornej partii.
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Przyklad 6. Marta Ptaszynska, Klaster gwiazd, fragment poczatkowy

W utworze Krqzqce planety kompozytorka zastosowata zagadnienie formy
otwartej. Material muzyczny, kontrastujacy w toku utworu zaréwno pod wzgle-
dem czasu trwania, faktury, jak i brzmieniowosci (od tonalno$ci az po fragmenty
skali catotonowej), podzielony zostat na pig¢ ogniw. Kolejno$¢ oraz liczba ich
powtorzen zalezna jest catkowicie od wykonawcy, ktory staje si¢ w ten sposob
wspotkompozytorem utworu.
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Przyklad 7. Marta Ptaszynska, Krqzqce planety, poczatkowe takty

Sciezki w kosmosie to miniatura oparta na zestawianiu o$miu podobnych
w ksztatcie brzmieniowym figur melodycznych o kierunku wznoszacym badz
opadajacym, zwienczonych wspoibrzmieniem dwoch pustych kwint. Kolory-
styczny walor kroétkiej, statycznej formy stanowi kontrast pomiedzy pochodami
po dzwigkach skal (m.in.: durowej Iub tez catotonowej) a dlugim wybrzmiewa-
niem natozonych wspoétbrzmien kwintowych.
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Przyklad 8. Marta Ptaszynska, Sciezki w kosmosie, takty poczatkowe
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3. Bernadetta Matuszczak®: cykl Sny dziecigce

Cykl Sny dzieciece, ztozony z dziewigciu krotkich utworow, ukonczony
w 1996 roku, adresowany jest do najmiodszego, cho¢ juz nie poczatkujacego
wykonawcy. Lesne widziadta, Fontanna, Kolorowe tqki, Droga we mgle, Taniec
kasztanow, Jesienne marzenie, Podroz w chmurach, Sniez'ynki oraz Lot aniota
swym jezykiem muzycznym zdecydowanie odchodza od systemu dur—moll. Nie
zapominajac o problematyce techniki pianistycznej (opozycja staccato—legato,
zagadnienia zmiennosci pulsu i metrum, réznorodne komplikacje rytmiczne oraz
wrazliwos¢ na zmienno$¢ kolorystyki barw poszczegoélnych rejestrow instru-
mentu), kompozytorka nie waha si¢ wprowadzi¢ odwaznych dysonansowych
wspotbrzmien oraz licznych zmian chromatycznych. Sny dzieciece to ksztattuja-
ce wyobrazni¢ muzyczna miniatury, uwrazliwiajace dziecko na stron¢ barwowa
roznorodnych wspotbrzmien.

Ostatni utwor Lot aniofa to impresja muzyczna, w ktorej kompozytorka re-
zygnuje z okreslonego metrum i kreski taktowej. Cato$¢ podzielona zostala na
kilka ogniw, a jedynie w przyblizeniu podany zostal czas trwania wartosci pot-
nutowej. Kazda z fraz tworzy swoista plam¢ dzwigkowa, kolorystyczny pejzaz,
ktorego przebieg zarowno czasowy, jak i dynamiczno-ekspresyjny, zalezny jest
od wykonawcy. Efekt dopetniaja — poprzez dhugie uzycie prawego pedatu — na-
ktadane na siebie klasterowe wspotbrzmienia.
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Przyklad 9. Bernadetta Matuszczak, Lot aniofa, fragment poczatkowy

‘ Bernadetta Matuszczak (ur. 10.03.1931 w Toruniu) — kompozytorka. W warszaw-
skiej PWSM studiowata teorig¢ muzyki i kompozycjg u T. Szeligowskiego i K. Sikorskiego. Stu-
dia uzupehiata u N. Boulanger w Paryzu. Wazniejsze kompozycje: opery m.in.: Julia i Romeo
(1967), Misterium Heloizy (1974), Prometeusz w okowach (1981), Septem Tubae na chér, orkie-
strg i organy (1966), oratorium Humanae voces (1970), Musica da camera na 3 flety i perkusjg
(1967), Funeral Songs na sopran i organy (1991); hasto (nieautoryz.): Matuszczak Bernadetta,
[w:] Encyklopedia muzyki, red. Andrzej Chodkowski, PWN, Warszawa 1995, s. 533.
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4. Zbior miniatur fortepianowych dla dzieci, r6znych
kompozytorow (dedykowany Stefanowi Sledzinskiemu)

Zbior miniatur wybitnych kompozytoréw polskich powstat w 1967 roku i byt
dedykowany Stefanowi Sledzifiskiemu, 6wczesnemu Prezesowi Zarzadu Glow-
nego Zwiazku Kompozytoréw Polskich. Do zbioru swe kompozycje ofiarowali:
Grazyna Bacewicz, Andrzej Dobrowolski, Maria Dziewulska, Witold Lutostaw-
ski, Jerzy Maksymiuk, Bernadetta Matuszczak, Krystyna Moszumanska-Nazar,
Tadeusz Natanson, Zbigniew Rudzinski, Henryk Schiller, Tomasz Sikorski oraz
Bolestaw Szabelski. Wérdd utwordw utrzymanych w réznorodnej stylistyce, od
tonalnosci az do odwaznych prob wprowadzania najnowszych efektow dzwig-
kowych, do tych ostatnich zaliczy¢ mozna: Andante Bernadetty Matuszczak,
W krysztatowej grocie Tadeusza Natansona, Pro memoria Zbigniewa Rudzinskie-
go oraz Bagatele Tomasza Sikorskiego.

Andante Bernadetty Matuszczak zadziwia prostota jezyka, a takze specy-
ficznym dzwigkowym klimatem. Jest ataktowy, z podanym jedynie w przyblize-
niu cato§ciowym czasem trwania. Kompozytorka zastosowala zabieg archaizacji
— glowny plan tworzy jednogltosowa linia melodyczna, swoisty atonalny chorat.
Srodkowe ogniwo to kontrapunktujacy ,,ruchomy klaster”, naktadanych na sie-
bie w zmiennym rytmie wspotbrzmien sekundowych. Ostatni czton utworu to
ostatni pokaz atonalnej linii na tle klasterowego, zatrzymanego wspotbrzmienia.

Semplice -espressivo
4=60

Przyklad 10. Bernadetta Matuszczak, Andante, fragment poczatkowy

W krysztatowej grocie Tadeusza Natansona’ to wysmakowany kolorystycz-
nie utwor. Dla mtodego wykonawcy z pewnoscia stanowi¢ moze sugestywny

> Tadeusz Natanson (ur. 26.01.1927 w Warszawie, zm. 19.11.1990 we Wroctawiu) —
kompozytor i teoretyk muzyki. Studiowat w PWSM we Wroctawiu na Wydziale Pedagogicz-
nym oraz kompozycj¢ pod kierunkiem K. Wiltkomirskiego, P. Perkowskiego oraz S. Poradow-
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obraz wspotczesnego pejzazu dzwigkowego. Istota utworu jest migotliwy bar-
wowo klaster (z pewnos$cia budzi skojarzenia z barwami promieni stonecznych
odbijanych w krysztatach), z ktoérego stopniowo wylania si¢ ksztalt melodyczny,
by pod koniec znow si¢ w nim zatopi¢. Przestrzen muzyczna wypetniaja dwie
gtowne konstelacje dzwigkowe, ztozone ze wspotbrzmien catotonowych oraz
mieszanych (sekund wielkich i matych).
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Przyklad 11. Tadeusz Natanson, W krysztalowej grocie, fragment poczatkowy

W Pro memoria Zbigniew Rudzinski® zaproponowal narracje muzyczna,
oparta na jednolitym materiale. Istot¢ miniatury stanowi wielokrotne powtarza-
nie rytmicznie wydtuzanego jednego motywu melodycznego, przy jednorodne;j,
ptaszczyznowej dynamice.

skiego. Wyktadat w PWSM we Wroctawiu oraz na Uniwersytecie Slaskim w Cieszynie. Waz-
niejsze kompozycje: opera Tamango (1975), balet-pantomima Quo Vadis (1970), Pytanie Kaina
na glos recytujacy i orkiestrg (1967), 7 symfonii, Triptyque pour orchestre (1976), koncerty: na
fortepian (1956, 1980), na 2 saksofony (1959), na altowke (1972); hasto (nieautoryz.): Natanson
Tadeusz, [w:] Encyklopedia muzyki, red. Andrzej Chodkowski, PWN, Warszawa, s. 596, 597.
Zbigniew Rudzinski (ur. 23.10.1935 w Czechowicach) — kompozytor i pedagog. W la-
tach 1952-53 studiowat filologi¢ angielska na Uniwersytecie Warszawskim. Od 1956 do 1960
odbywat studia kompozytorskie w klasie P. Perkowskiego w PWSM w Warszawie. W latach
1965-66 kontynuowat studia w Paryzu pod kierunkiem N. Boulanger, a w latach 1970-71 jako
stypendysta rzadu holenderskiego przebywat w Holandii. Od 1973 r. jest wyktadowca kompo-
zycji w Akademii Muzycznej w Warszawie (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopi-
na). Wazniejsze kompozycje: Contra fidem na orkiestrg symfoniczng (1963-1964), Impromptu
na dwa fortepiany, 3 wiolonczele i perkusj¢ (1966), Requiem ofiarom wojen [wersja I] na recy-
tatora, chor i orkiestr¢ (1971), Requiem ofiarom wojen [wersja 1] na chor i orkiestrg (1971),
opera Manekiny (1981), opera Antygona (2001); zrodto: www.culture.pl [stan z 27.04.2009].
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Przyklad 12. Zbigniew Rudzinski, Pro memoria, fragment poczatkowy

Bagatela Tomasza Sikorskiego’ to kolejny przyktad formy, ktérej istoty nie
stanowi rozwo] eksponowanego materialu muzycznego. Trzon obrazu tworzy
kilkakrotne uzycie podobnego w uksztaltowaniu motywu brzmieniowego, z uwz-
glednieniem drobnych zmian dzwickowych oraz zmian rejestru wysokosciowe-
go. Kompozytor zamierza tutaj skupi¢ uwage grajacego nie na czynnikach for-
motworczych: melodii i rytmie, lecz na barwie pojedynczych dzwigkéw oraz ich
konfiguracji.

Senza tempo
Sonore
~
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senza pedale

Przyklad 13. Tomasz Sikorski, Bagatela, fragment poczatkowy

" Tomasz Sikorski (ur. 19.05.1939 w Warszawie, zm. 14.11.1988 tamze) — kompozytor
i pianista. W warszawskiej PWSM studiowat kompozycj¢ u K. Sikorskiego (ojca) oraz gr¢ na
fortepianie u Z. Drzewieckiego. Od 1961 do 1963 roku pracowat w Studiu Eksperymentalnym
Polskiego Radia, a nastgpnie (1963-68) wyktadal przedmioty teoretyczne w macierzystej uczel-
ni. Wazniejsze kompozycje: Echa Il na 14 fortepiany, tasmg i perkusj¢ (1961-63), Antyfony na
sopran, fortepian, r6g, dzwony, 2 gongi, tam-tamy i tasme (1963), Concerto breve na fortepian,
24 instrumenty dete i perkusje (1965), Hymnos na fortepian (1979), Diario 87 na taSmg i recyta-
tora (1987); hasto (niecautoryz.): Sikorski Tomasz, [w:] Encyklopedia muzyki, red. Andrzej
Chodkowski, PWN, Warszawa 1995, s. 812.
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5. Jerzy Bauer: cykl miniatur dla dzieci i mlodziezy
na fortepian z elementami improwizacji

Ukonczony w 1998 roku cykl miniatur Jerzego Bauera® wprowadza naj-
mtodszych pianistéw w zagadnienia aleatoryzmu oraz nowych mozliwosci
ksztaltowania formy. Zbior zawiera siedem utworow: Koniki polne i lato, Maty
utworek z dzwoneczkiem, O grubym niedzwiedziu..., O pewnym motylku, Krotka
przygoda pewnego komara..., Troche smutnego Spiewu... oraz Malutka passaca-
glia z drobnq improwizacjq.

Pierwsza miniatura Koniki polne i lato koncentruje si¢ wokot dzwigku 1 jego
barwy. W warstwie dydaktycznej kompozytor uwypukla element metrorytmicz-
ny. Wymaga od wykonawcy precyzyjnego wyliczania czasu trwania dzwigkow
ipauz w ogniwach pierwszym i ostatnim. Od strony wyrazowo-kolorystycznej
rozwija trzy podstawowe postaci faktury:

— faktur¢ nawiazujaca do Webernowskiego punktualizmu poprzez kilkakrotne
powtarzanie motywu dzwigkowego z precyzyjnie oznaczonymi zmianami
rytmicznymi,

— faktur¢ w cztonie $rodkowym, polegajaca na budowaniu brzmienia klaste-
rowego, poprzez stopniowe nawarstwianie kolejnych wspotbrzmien poczaw-
szy od jednego dzwigku, az do wielodzwigku,

— faktur¢ wprowadzajaca element dowolnosci rytmicznej przy dokladnym
okresleniu wysokosci dzwigkow.
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Przyklad 14. Jerzy Bauer, Koniki polne i lato, fragment poczatkowy

8 Jerzy Bauer (ur. 12.05.1936 w Lodzi) — kompozytor i pedagog. Studiowat w todzkiej
PWSM teori¢ muzyki, dyrygenturg oraz kompozycj¢ pod kierunkiem T. Kiesewettera. W latach
1988-1991 byl wiceprezesem Zarzadu Gtéwnego ZKP. Wazniejsze kompozycje: Rzezby Sre-
dniowiecza na chor i orkiestrg (1972), Koncert wiolonczelowy (1984), Jasne swiergotanie na flet
i orkiestre (1987), Missa Pagana (1988), Libera me, Domine na sekstet smyczkowy (1989), cykl
piesni do tekstow Wistawy Szymborskiej na mezzosopran i fortepian (2001); zrodto: www.culture.pl
[stan z 14.11.2008].



22

Anna Stachura-Bogustawska

O grubym niedzwiedziu... to ilustracyjny obraz, w ktéorym wprowadzone zo-
stato zadanie improwizacji. W wydzielonym ogniwie kompozytor zapisuje figu-
ry, ktore stanowia jedynie szkielet dzwigkowy dla wyobrazni twérczej mtodego
pianisty.
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Przyklad 15. Jerzy Bauer, O grubym niedzwiedziu..., fragment poczatkowy

Podobne ogniwo z elementem dowolnosci pojawia si¢ takze w Malutkiej passa-
caglii z drobnq improwizacjq. Istotng zmiang jest brak doktadnie wyznaczonych
dzwigkow, w ramach ktorych pianista moze sig¢ porusza¢. Kompozytor na po-
czatku utworu podaje wzor linii melodycznej, po czym podaje tylko wysokosci,
ktore nalezy wykorzysta¢ w improwizacji, przy jednoczesnym podkresleniu, by
improwizowa¢ w roznych oktawach. Do tego elementu dowolnosci kompozytor
dodat jeszcze ostinatowy kontrapunkt w najnizszym glosie, nawigzujac w ten
sposob do okreslonej w tytule utworu barokowej formy wariacyjnej.
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Przyklad 16. Jerzy Bauer, Malutka passacaglia z drobng improwizacjq, fragment poczatkowy
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6. Juliusz Luciuk’, Improwizacje dziecigce na fortepian

Ukonczone w 1962 roku Improwizacje dzieciece Juliusza Luciuka to krotkie
kompozycje, ktorych istote stanowi element dowolnosci w ksztaltowaniu kon-
strukcji formalnej przez samego wykonawce, a ich jezyk dzwigckowy w calosci
opiera si¢ na skali dwunastotonowej. Cykl zawiera osiem krotkich miniatur:
Zmienne barwy, Dzwiekowrotek, Zaczarowany zegar, Ksiezycowa rakieta, Upar-
ta pszczotka, Zabia kapela, Tajemniczy wodospad oraz Ptasi wieczor.

Pierwszy utwor Zmienne barwy ztozony jest z trzech segmentow, odmien-
nych pod wzgledem kolorystycznym i wyrazowym. Segment pierwszy to sukce-
sywnie rozwijane w ksztalcie tuku sekundowe wspolbrzmienia, ktore na calej
przestrzeni dopeltniaja si¢ w pelny dwunastodzwigkowy klaster. Drugi segment —
cho¢ ztaczony z poprzednim poprzez zatrzymanie brzmienia klasteru — to doda-
wanie kolejnych brzmien, a takze klaster w obregbie dwoch kwart, stanowiacy
kulminacj¢ miniatury. Kompozytor stosuje tu takze dodatkowy efekt kolory-
styczny w postaci wywotania efektu rezonansu przez bezglosne przycisnigcie
palcami odpowiednich klawiszy.
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Przyklad 17. Juliusz Luciuk, Zmienne barwy, fragment poczatkowy

Tytut nastepnego utworu, Dzwiekowrotek juz sugeruje jego forme. Miniatura
ksztaltowana jest poprzez powtarzanie jednego motywu rytmiczno-melo-
dycznego dowolna ilos¢ razy. Czas trwania muzycznego ,,kotowrotka” zalezy od
wykonawcy, ktoremu kompozytor kresli jedynie ogodlne ramy artykulacyjno-
dynamiczne.

% Juliusz Luciuk (ur. 01.01.1927 w Rzeznicy) — kompozytor, teoretyk muzyki. W krakow-
skiej PWSM ukonczyt teorig¢ muzyki oraz kompozycje pod kierunkiem S. Wiechowicza, na UJ —
muzykologig. Studia kompozytorskie kontynuowat w Paryzu u N. Boulanger, M. Deutscha,
uczestniczyl takze w seminariach O. Messiaena. Wazniejsze kompozycje: Szkice symfoniczne
(1957), balet-pantomima Niobe (1962), Pacem in terris na glos i fortepian preparowany (1964),
Concertino na fortepian i malq orkiestr¢ symfoniczna (1973), opera Franciszek z Asyzu na so-
pran, tenor, baryton, chor mieszany i orkiestr¢ symfoniczna (1976), Piesn nadziei o papiezu
stowianskim na chér mieszany a cappella (1978), Magnificat na chor (1990), Prasakrament,
Medytacja o prazrédle mitosci na glos solo (2005); zrédlo: www.culture.pl [stan z 14.11.2008].
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Przyklad 18. Juliusz Luciuk, DZwiekowrotek, fragment poczatkowy

W obrazie Uparta pszczotka kompozytor proponuje dzieciom zabawe z for-
ma otwarta. Pig¢ krotkich motywow ilustruje rytmiczne ,bzyczenie” owada
(motywy A) oraz ostre uklucia (motywy klasterowe B). Wykonawca ma za za-
danie zestawia¢ motywy naprzemiennie — raz z grupy A, raz z B — dowolna ilo$§¢
razy oraz na dowolnej przestrzeni czasowe;.

A scherzando
a9 2 3

“senza®

Przyklad 19. Juliusz Luciuk, Uparta pszczotka, fragment poczatkowy

Ptasi wieczor to kolejna propozycja zabawy forma. W tym przypadku kom-
pozytor podaje dwa okreslone, dzwigkowo kontrastujace motywy, ktére w zmien-
nej dynamice i wyrazowosci wykonawca moze na przestrzeni utworu powtarzac
dowolna ilos¢ razy. Jednakze kolejno$¢ ich wystgpowania jest w zarysie sprecy-
zowana. Swoboda wykonawcy dotyczy jedynie ksztaltowania ekspresyjnej pta-
Szczyzny utworu.

con possione
rubato(occel.ritar occel.) senza ruboto ruboto(accel. ritor.occel) senza rubato
. 5 :

Przyklad 20. Juliusz Luciuk, Ptasi wieczor, fragment poczatkowy
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7. Edward Bogustawski: Preludia dzieciece na dwa fortepiany

Ostatnie z omawianych tu dziet — ukonczone w 2001 roku Preludia dzieciece
Edwarda Bogustawskiego'® — rozni si¢ nieco od weze$niej omawianych. Cykl
dziewigciu miniatur przeznaczonych do wykonania na dwa fortepiany stanowi
zamknigta cato$¢, ulozona w nieprzypadkowej kolejnosci. Preludia dzieciece
przeznaczone s3 dla mlodych wykonawcow bardziej juz zaawansowanych w sztu-
ce pianistycznej. Kazda kolejna miniatura wprowadza i rozwija odrgbne zagad-
nienie warsztatu kompozytorskiego XX-wieku. Zamyst ulozenia utworéw w cykl
wedtug zasady stopniowania trudnosci, od najtatwiejszego do najbardziej rozbu-
dowanego, jest uktonem kompozytora w strong zbioru utworéw fortepianowych
Mikrokosmos Beli Bartoka.

Rozpoczynajace cykl Preludium I ukazuje réznorodne mozliwosci brzmie-
niowe interwatu matej i wielkiej sekundy. Na przestrzeni miniatury wyraznie ry-
suje si¢ kontrast pomigdzy delikatna konsonansowos$cia przebiegow sekund
wielkich, ukladajacych si¢ we fragmenty skali calotonowej, a ostro brzmigcymi
czterodzwigkami, powstalymi przez naktadanie na siebie kilku wspotbrzmien
sekundowych. Cho¢ koloryt brzmieniowy miniatury otwierajacej cykl nie ema-
nuje ostra dysonansowoscia, jednakze jej zapowiedz stanowi¢ moga dwa kon-
cowe wspotbrzmienia, zawierajace zderzenie dzwigkow g—gis.

""Edward Bogustawski (ur. 22.09.1940 w Chorzowie, zm. 24.05.2003 w Katowicach) —
kompozytor. Studiowatl w katowickiej PWSM teori¢ muzyki oraz kompozycj¢ pod kierunkiem
B. Szabelskiego. Studia kontynuowal u R. Haubenstocka-Ramatiego w Wiedniu. Wyktadat
kompozycje i przedmioty teoretyczne w macierzystej uczelni, wspotpracowatl z Uniwersytetem
Slaskim (Filia w Cieszynie), od 1984 roku do $mierci byt kierownikiem Zaktadu Teorii i Peda-
gogiki Muzycznej WSP (obecnie Akademia im. Jana Dhugosza) w Czgstochowie. W latach
1975-79, 1981-83 pehit funkcje prezesa Zarzadu Oddziatu Katowickiego ZKP. Wazniejsze
kompozycje: Apokalypsis na glos recytujacy, chor mieszany i zespot instrumentalny (1965),
Canti per soprano e orchestra (1966—67), Concerto per oboe anche oboe d’amore, corno ingle-
se, musette e orchestra (1967-68), Per pianoforte (1968), Musica per ensemble MW-2 na flet,
wiolonczele i dwa fortepiany (1970), opera kameralna Sonata Belzebuba (1977), Requiem na
sopran, chdr mieszany, perkusj¢ i organy (1995-96), Psalmy Dawida na chor a cappella (1997—
98), Preludia dzieciece na dwa fortepiany (2001), Canzoni d’amore per voce recitazione, sopra-
no, batteria e archi (2002-03). Zob. 1. Bias, M. Bieda, A. Stachura, Emocja utkana z dzwigkow.
Edward Bogustawski, zycie — dzielo, Wydawnictwo AJD, Czgstochowa 2005.
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Przyklad 21. Edward Bogustawski, Preludium I, fragment poczatkowy

Preludium II przynosi zdecydowany kontrast wyrazowy. Zamiarem kompo-
zytora byto wyodrebnienie i zderzenie dwodch plandow brzmieniowych. Plan ,,dy-
namiczny” tworzy wiodaca quasi-melodia, charakteryzujaca si¢ wigkszymi sko-
kami interwalowymi. Plan drugi, ,,statyczny”, zawiera si¢ w kilkakrotnie powta-
rzanych akordach ztozonych z dwoch kwint (zasygnalizowanie problemu bito-
nalno$ci). Obie plaszczyzny brzmieniowe wzajemnie si¢ przenikaja, ptynnie
przeplywajac przez partie pierwszego i drugiego fortepianu. Jak w Preludium [
nadrzednym interwatem byta sekunda, tak w Preludium II wspotbrzmieniem
uprzywilejowanym stat si¢ interwat kwinty.
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Przyklad 22. Edward Bogustawski, Preludium II, fragment poczatkowy
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Podstawowym problemem eksponowanym w Preludium II1 jest kontrast fak-
turalny, ktory odgrywa kluczowa role w ksztattowaniu formy. Nadrz¢dna zasada
jest tu przeciwstawianie utrzymanych w tempie zywym ogniw motorycznych
ogniwom zdecydowanie wolniejszym, wykorzystujacym elementy imitacji. W seg-
mentach szybszych interwatem nadrzednym staje si¢ mata i wielka tercja, za-
rowno we wspolbrzmieniach, jak i na plaszczyznie linearnej. W segmentach
o kantylenowym charakterze komorki melodyczne partii fortepianu pierwszego
powtarzane sa w inwersji w partii fortepianu drugiego. Kontrast pomigdzy ogni-
wami zaznacza si¢ takze na ptaszczyznie dynamicznej, agogicznej i wyrazowe;.
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Przyklad 23. Edward Bogustawski, Preludium III, fragment poczatkowy

W Preludium IV kompozytor koncentruje uwage wykonawcow i stuchaczy
na jednym z elementow dzieta muzycznego, odgrywajacym w muzyce XX wie-
ku niebagatelna rolg: na kolorystyce dzwigkowe;j. Przestrzen muzyczna miniatu-
ry wypetniaja kontrastujace segmenty o rozszczepionej na pojedyncze dzwigki
fakturze, przypominajacej Webernowski punktualizm, oraz segmenty ostinatowe
o stopniowo zageszczanym brzmieniu, osiagganym poprzez dodawanie do powta-
rzanych struktur kolejnych wspotbrzmien. Zadanie, jakie zostalo postawione
przez wykonawcami, polega na zréznicowaniu kolorystycznym wydobywanych
dzwigkow, badz to rozrzuconych po skrajnych rejestrach instrumentu, przy nie-
ustannie zmieniajacej si¢ dynamice, badz tez kilkakrotnie powtarzanych w dy-
namice plaszczyznowe;.
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Przyklad 24. Edward Bogustawski, Preludium IV, fragment poczatkowy

Preludium V po raz kolejny przynosi wyrazowy kontrast pomigdzy dwoma
ogniwami: szybkim, w ktérym zachowana zostala rownowaga brzmieniowa po-
migdzy partiami obu fortepianéw, oraz zdecydowanie wolniejszym, z nadrzgdna
quasi-kantylena fortepianu pierwszego i repetycyjnym akompaniamentem partii
fortepianu drugiego. Jednym z probleméw wspotczesnego jezyka muzycznego
wykorzystanym w miniaturze jest zjawisko dysalteracji, czyli rownoczesnego
wystepowania podwyzszonej i obnizonej postaci tego samego dzwigku.
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Przyklad 25. Edward Bogustawski, Preludium V, fragment poczatkowy
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Architektonika Preludium VI oparta zostata na stopniowym rozbudowywa-
niu i poszerzaniu spektrum brzmieniowego: od poczatkowego unisono az do fi-
nalnego wielodzwigku ztozonego z dwoch trojdzwigkow zwigkszonych. Wolne
tempo utworu, a takze przewaga dtugo trwajacych wartosci rytmicznych pozwa-
laja w pelni skoncentrowaé si¢ na kazdej strukturze dzwigkowej i $ledzi¢ ich
roznorodny koloryt brzmieniowy. Poczawszy od Preludium VI nastgpuje stop-
niowe uwalnianie przebiegu muzycznego z wigzow tradycyjnego zapisu me-
trycznego. Kreska taktowa staje si¢ dla wykonawcow jedynie punktem orienta-
cyjnym i nie ma juz decydujacego wplywu na poczatek i koniec muzycznej frazy.
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Przyklad 26. Edward Bogustawski, Preludium VI, fragment poczatkowy

W Preludium VII kompozytor rezygnuje z nasyconych, wielodzwigkowych
wspotbrzmien. Nadrzednym czynnikiem charakteryzujacym miniaturg staje si¢
figuracja, oparta na szybkich przebiegach sekundowych (czgsto opartych na
fragmentach skali catotonowej), przerywanych odcinkami wykorzystujacymi
duze skoki interwalowe. Kompozytor skupia ponadto uwage wykonawcéw na
roznorodnych sposobach artykulacji poszczegdlnych dzwigkow: od legata, po-
przez staccato az do wyraznego akcentowania pojedynczych dzwigkow.
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Przyklad 27. Edward Bogustawski, Preludium VII, fragment poczatkowy

W przedostatnim utworze cyklu kompozytor wprowadza elementy aleato-
ryki, dotyczace pewnej dowolnosci czasowej poszczegolnych fraz muzycz-
nych, jednakze przy S$cistym oznaczeniu wysokosci wszystkich dzwigkow.
Brak metrum, kreski taktowej, czgste stosowanie fermat oraz zmiennosSci tem-
pa, nadaje utworowi charakter improwizacyjny. Sciste okreslenie taktowe po-
wraca w utworze dopiero w jego zakonczeniu. Brzmieniowos$¢ Preludium VIII
oscyluje pomiedzy dysonansowymi wielodzwigkami a ,,pusto” brzmiacymi
akordami kwintowymi.

Przyklad 28. Edward Bogustawski, Preludium VIII, fragment poczatkowy
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Preludium IX, poprzez oktawowe wspotbrzmienia, wyraznie odwotuje sig do
utworu poczatkowego. Ostatnia miniatura cyklu, zdecydowanie najdtuzsza i wy-
magajaca od wykonawcow najbardziej zaawansowanej techniki pianistycznej,
stanowi swoista synteze wszystkich preludiow. Jezyk brzmieniowy utworu
przywotuje na nowo wczesniej eksponowane problemy dzwigkowe, dodatkowo
wzbogacajac jeszcze paletg barw o efekt glissand, umieszczonych w finale.
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Przyklad 29. Edward Bogustawski, Preludium IX, fragment poczatkowy

Omowione w niniejszym artykule utwory dziecigce powstawaly z mysla
o0 uczacych si¢ wykonawcach. Wszystkie podejmuja dwojaka problematyke: fa-
cza okreslone instrumentalne zadanie techniczne z elementami wspoétczesnego
jezyka dzwigkowego. Wprowadzaja juz na tym wczesnym etapie takie zjawiska
jak: aleatoryka kontrolowana, faktura punktualistyczna, podstawy improwizacji,
forma otwarta, a takze elementy nowej, nickonwencjonalnej notacji muzyczne;.
Pozwalaja uczniom réwnolegle poznawa¢ technike gry i jednoczesnie przyswa-
ja¢ zagadnienia zwiazane z wykonawstwem muzyki XX wieku. Takie zjawiska
jak: aleatoryka czy improwizacja wyzwalaja kreatywnos$¢ u dzieci, pozwalaja na
realizacj¢ wlasnych pomystow. Omoéwione w artykule miniatury oswajaja ucznia
z harmonika odmienng od systemu dur—moll, uwrazliwiaja na kolorystyke, po-
zwalaja dostrzega¢ muzyke w szerszej perspektywie. Tych czynnikdéw nie za-
wieraja utwory tradycyjne, ktére wymagaja Scistej realizacji tekstu muzycznego
1 oparte sa na powszechnie znanej tonalnos$ci. Wyszczegdlnione utwory ucza
odmiennego od tradycyjnego odczytywania zamystu kompozytora. Zetknigcie
si¢ dziecka z muzyka nowa juz na wczesnym etapie ksztalcenia pozwoli mu
w przyszto$ci swobodnie wykonywac takie kompozycje. Systematyczne zapo-
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znawanie ucznia z muzyka wszystkich epok jest warunkiem wyksztatcenia doj-
rzalego muzyka-wykonawcy.

Utwory kompozytorow polskich sa cennym wkladem do pedagogiki forte-
pianowej i powinny by¢ systematycznie stosowane w dydaktyce.
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