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Matgorzata KANIOWSKA

Wybrane problemy wykonawcze w utworach na orkiestre
kameralng Edwarda Bogustawskiego

Przedmiotem moich rozwazan sg wybrane problemy wykonawcze w kom-
pozycjach Edwarda Bogustawskiego z udziatem solisty i orkiestry kameralnej.
W trakcie swojej 17-letniej praktyki dyrygenckiej miatam zaszczyt wykonywac
Concerto - Fantasia per contrabasso e archi, Canzoni d'amore per voce recita-
zione, soprano, batteria e archi, Concerto classico per archi oraz Concerto per
chittara e archi. Trzy pierwsze utwory zostaty zarejestrowane na ptycie Edward
Bogustawski - dzieta wybrane wydanej w roku 2004 przez Polskie Radio Kato-
wice. Concerto classico zostato dodatkowo utrwalone w postaci nagrania archi-
walnego dla potrzeb Radia Katowice przez Slaska Orkiestre Kameralng pod
dyrekcjg Mirostawa Jacka Btaszczyka w roku 1999.

Concerto classico oraz Concerto - Fantasia charakteryzuje podobny skfad
orkiestry smyczkowej ztozonej z czterech | skrzypiec, trzech - II, dwoch alto-
wek, dwoch wiolonczel oraz kontrabasu. Pierwowzor dla tej obsady wykonaw-
czej stanowi Concerto classico, utwér napisany na zamowienie orkiestry ,,Ca-
merata Impuls” z okazji jej 5-lecia dziatalnosci. Co ciekawe, w partyturze ist-
nieje zapis, iz utwor powstat w roku 1995, cho¢ profesor wiedziat, ze jubileusz
zespotu przypada na rok 1997. Zamdwienie zostato rzeczywiscie ztozone z kon-
cem roku 1995, czy utwor powstat rzeczywiscie w tym roku, czy tez Edward
Bogustawski zasugerowat sie ,,piatkg” w dacie jubileuszu i nanidstja rowniez na
odnotowany w partyturze rok powstania dzieta - pozostanie niestety zagadka
nierozwigzang. Ciekawym wydaje sie rowniez fakt, ze ,,autentyczny” jubile-
uszowy rok Cameraty 1997 znajduje sie na partyturze drugiej kompozycji
Edwarda Bogustawskiego na orkiestre smyczkowa Musica per archi. To jedyne
kompozycje w dorobku kompozytora na orkiestre smyczkowsg - zatem czy to
zwyczajny zbieg okolicznosci, czy tez kompozytor mylnie wpisat daty powsta-
nia tych dwoch kompozycji? Bezsporne sgjednak data i miejsce prawykonania
Concerto classico, ktore odbyto sie 6 marca 1997 roku w sali koncertowej Mu-
zeum GornoSlaskiego w Bytomiu. Podstawowy skiad ,,Cameraty” stanowito
wowczas 12 muzykow, stagd moja sugestia, aby ograniczyC partyture (z proza-
icznych przyczyn finansowych) do takiej obsady. Jak sam kompozytor przyznat
w trakcie wspdlnych rozmoéw, stanowito to dla niego interesujagce wyzwanie -
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z jednej strony samoograniczenie wynikajace z obiektywnie zastanej rzeczywi-
stosci, z drugiej za$ uzyskanie petnego brzmienia smyczkow, zarowno w zakre-
sie nasycenia barwy, jak i mozliwosci harmonicznych.

Otwierajaca Concerto classico 6-taktowa sekwencja rozcina jednolitg cisze
na trzy struktury, z ktorych dwie pierwsze zdajg sie ,,owiniete” ciszg, dzieki
ktorej ich indywidualna jako$¢ brzmieniowa staje sie bardziej wyrazista. To
jakby stopniowe oswajanie dzwieku wytonionego z ,,niebytu”. Trzecia struktura
skupiona wokdt kwartetu smyczkowego stopniowo gromadzi napiecia, ktore
kompozytor poteguje poprzez powolne zwiekszanie ambitusu dynamicznego
oraz pod koniec sekwencji zwielokrotnianie zerwan akordowych i stopniowe
zageszczania faktury. Tworca prowadzi cato$¢ ku pauzie generalnej, ktdra nieja-
ko rozdziera akord wzmocniony kolejnym crescendem w gtosach, ktére doia-
czajg, tworzac petne tutti orkiestry, przerwane delikatnym ,,piano” kwartetu
smyczkowego, by powrdci¢ do nasyconego ekspresjg tutti fortissimo. To nie-
zwykte w swym wyrazie preludium prowadzi do silnie zrytmizowanego prze-
biegu zréznicowanego pod wzgledem metrycznym. ,,Falujgce” tempo, zmien-
nosC faktury, operowanie naprzemienne tutti i grg poszczegolnych gtoséw, ich
stopniowe nawarstwianie lub ujmowanie, nadaje nasycenia tej mienigcej sie
swoistym kolorytem mozaice dzwiekow.

Czes¢ 1l przywodzi na mysl pozornie statyczne wolne czesci barokowych
concerti - solowe partie, ktére zdajg sie leniwie snu¢ na tle homogenicznie
brzmigcych wspotbrzmien pozostatych gtoséw, jedynie krétki srodkowy epizod
przypomina echem emocje z czesci |. Przewrotny to zabieg kompozytora, ktory
zdaje sobie sprawe z koniecznosci oddechu po ekspresyjnej cz. I, rGwnoczesnie
budujac juz napiecie stuchacza w oczekiwaniu na pulsujgcg rytmem, niezwykle
energetyczng cz. Ill.

Musica per archi - kompozycja, ktéra otrzymata Il nagrode na Ogdlnopol-
skim Konkursie im. K. Szymanowskiego w Warszawie w roku 1997, nie docze-
kata sie jeszcze swego prawykonania. By¢ moze powodem jest obsada ztozona
z dwunastu | skrzypiec, dwunastu Il, 10 altowek, tylez samo wiolonczel oraz
oSmiu kontrabasow. Kompozycja jednoczesSciowa, cho¢ rozplanowanie formy
przypomina wrecz blizniaczo kopie 3-czesciowego Concerto classico. Nie tylko
zresztg forma, lecz réwniez szereg motywdow melodycznych, sekwencji rytmicz-
nych rozwigzan harmonicznych i fakturalnych stanowi niemal wycietg kalke ze
wspomnianego utworu. Musica per archi wydaje sie by¢ bogactwem materiato-
wym, z nadmiaru ktérego na miare ,,idealng” skrojono Concerto classico. Prze-
komponowywanie wiasnego materiatu wydaje sie nie by¢ zjawiskiem odosob-
nionym w twdrczosci Edwarda Bogustawskiego, by odwotaé sie chociazby do
Piesni Safony na zenski glos recytujacy, flet, perkusja, 2 akordeony i na ich bazie
powstatego Canzoni d‘amore per voce recitazione, soprano, hatteria e archi.
Tak Sciste powigzanie Musica per archi i Concerto classico prowokuje ponow-
nie pytanie o to, ktore z nich wczesniej powstato i czy postawiona zatem Smiata
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teza 0 pomyice z datowaniem ww. utwordéw nie jest jednak uzasadniona. Do
takiego twierdzenia sktania rowniez fakt, ze Concerto - Fantasia per contrabas-
so e archi powstato zaledwie dwa lata po jubileuszu Cameraty na ten sam sktad
wykonawczy (abstrahujac od kontrabasu - jako instrumentu solowego) co Con-
certo classico, a nie skomponowana rzekomo po Concerto Musica per archi. Po
co powstata zatem Musica per archi dublujac niejako materiat dZzwiekowy Con-
certo classico na obsade wykonawczg znacznie ,,drozszg”, a przez to stawiajgca
wykonanie utworu pod znakiem zapytania, jesli sprawdzit sie i byt pdzniej eks-
ploatowany przez kompozytora 12-osobowy sktad orkiestry smyczkowej? Od-
powiedz wydaje sie byCjedna - zamiana dat powstania na obu partyturach.

Concerto - Fantasia per contrabasso e archi powstato w 1999, dedykowa-
ne zostato znakomitemu kontrabasiscie Aleksandrowi Gabrysiowi, ktory prawy-
konat dzieto w roku 2000 wraz ze Slaska Orkiestra Kameralng pod dyrekcja
Jacka Rogali, uswietniajac IX edycje Festiwalu ,,Slaskie Dni Muzyki Wspoicze-
snej”, wspdlnie zas$ z ,,Cameratg Impuls” wykonaliSmy wspomniang kompozycje
fok pdzniej podczas 83 ,,Slaskiej Trybuny Kompozytoréw”. Do tej pory Alek-
sander Gabrys jest jedynym odtworcg partii solowej z przyczyn, ktore zostang
przedstawione w dalszym toku rozwazan.

Concerto - Fantasia ujmuje zwartoscig formy, ktorej trzon stanowig trzy
solistyczne kadencje. To wokoét nich budowane sg partie zespotowe, w ktore to
gtos kontrabasowy raz wtapia sig, innym zas wyptywa na powierzchnie tkanki
orkiestrowej. Spektrum barwowe, ekspresyjne i artykulacyjne kontrabasu wyko-
rzystane do granic mozliwosci technicznych wynika z faktu, iz kompozytor pi-
szac utwor dla konkretnego wykonawcy uwzglednit poziom jego wirtuozerii
kontrabasowej, ktora dla wszystkich, ktérzy styszeli kiedykolwiek gre Aleksan-
dra wydaje sie nie mie¢ zadnych ograniczen. Wspomniane kadencje, w ktorych
tworca starat sie ujgé sugestie solisty, czesto wykonywane sg przez artyste jako
samodzielne miniatury podczas koncertdw recitalowych. Ta forma alternatywnej
prezentacji zostata zaaprobowana przez Edwarda Bogustawskiego. Oto co
0 kadencjach mowi Aleksander Gabrys: ,,(...) Kompozytor zastosowat tutaj, przy
zachowaniu charakterystycznych dlan »gier« motywicznych, dwudzwieki,
a i trojdzwieki wynikajgce z fizycznych wiasnosci mej dioni, jako potencjalnego
1p06zniej rzeczywistego pierwszego wykonawcy; odkrywaliSmy te mozliwosci
w trakcie bardzo ciekawych zawsze prob. Niekonwencjonalne wydajg sie liczne
kombinacje wielkoseptymowe, takze w bardzo niskich rejestrach. (...) Obok
$piewnych fraz flazoletowych pojawiajg sie »dzikie«, dynamiczne motywy szes-
nastkowe w rejestrze dolnym oraz pasaze w rozpietosci czterech oktaw instru-
mentu, jakie wykorzystat autor. (...) Kadencja druga jest naturalnym rozwinie-
ciem pomystéw kompozytorskich z poprzedniej, przeplatanych ekspresjg »za-
myslen« i poetyka »westchnieniowg«. Kulminacja tego ogniwa otrzymuje conti-
nuum w przepieknej, kameralnej »wspinaczce«. Najtrudniejsze interpretacyjnie
sytuacje napotyka kontrabasista w kadencji trzeciej, gdzie Scierajg sie wczesniej
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juz formutowane nastroje: contemplativo i feroce w oSmiu kontrastujgcych badz
uktadanych na zasadzie wynikowej sekwencjach.(...)”".

Przed dyrygentem stoi zadanie utrzymania spojnosci formy, budowania na-
pieC w ,ritomelach” orkiestrowych, ktére korespondujg z partig solowa, bardziej
na zasadach wspotpracy i dopetnienia anizeli wspdtzawodniczenia. O wewnetrz-
nym pulsie catej kompozycji, pomimo czestych ,,modulacji” tempa, decyduje
W samej rzeczy poczatkowe pizzicato kontrabasu stabilizujgce w sferze wyobra-
zeniowej zaréwno pulsacje, jak i na krotkim odcinku centrum harmoniczne ,,in
a” stanowigce punkt wyjscia dla dalszej ,,fantazyjnej” narracji harmoniczno -
melodycznej. Charakterystyczny dla Bogustawskiego sktad orkiestry smyczko-
wej ztozonej z czterech | skrzypiec, trzech - 1l, dwéch altowek, dwdch wiolon-
czel oraz kontrabasu, ma swoje zrodto w Concerto classico. Dwunastodzwiek
w wersji petnej lub czeSciowej zostat w Concerto - Fantasia, podobnie jak
w Concerto classico wykorzystany w réznych konfiguracjach fakturalnych, wy-
prowadzany z jednogtosu poprzez nawarstwianie kolejnych partii instrumental-
nych, dochodzac stopniowo do pelnej orkiestry, jak i w procesie odwrotnym -
zanikowym przez ,,odejmowanie” poszczegdlnych gtosow z ,,tutti”. Operowanie
»mikrofrazami” przy tworzeniu szerszych ptaszczyzn brzmieniowych oraz nasy-
conych emocjami kantylen, czesta zmienno$¢ metrum wynikajaca z muzycznej
narracji, synchronizacja i precyzja wykonawcza urywanych motywéw rytmicz-
nych, ktére nawarstwiajgc sie w orkiestrze budujg w konsekwencji motoryczny
naped dla partii solowych - to wyzwania dla dyrygenta, ktory dajac sie ponie$é
»energetyce” dzieta, nie moze straci¢ z oczu konstrukcji formy, wbrew tytutowej
»fantazji” starannie ,,wymodelowanej” przez kompozytora.

Nieco inny zakres probleméw wykonawczych odnajdujemy w Canzoni
d'amore per voce recitazione, soprano, batteria e archi, ostatnim z utworéw
zarejestrowanych na wspomnianym wczesniej krazku. Szczegolny to utwor,
jedno z ostatnich dziet skomponowanych przed Smiercig kompozytora datowany
na przetom 2002/2003 roku, ma swe prazrodto w Piesniach Safony na zenski
gtos recytujacy, flet, perkusja i dwa akordeony. Podczas jednego z naszych spo-
tkan profesor Bogustawski wspomniat, ze ma w planie przekomponowanie tego
dzieta przy zmienionej obsadzie wykonawczej, zapytat wowczas czy zgodze sie
je prawykona¢. Ostatecznie Canzoni d amore powstato na flet, perkusje, dwa
kwintety smyczkowe oraz gtos recytujacy i sopran. Zaplanowane na jesien 2003
roku prawykonanie z okazji 40-lecia pracy artystycznej Edwarda Bogustawskie-
go nic doszto do skutku ze wzgledu na nieoczekiwang i bardzo bolesng strate,
ktdrg spowodowata SmierC profesora. Najpierw Canzoni d amore ujrzato ,,Swia-
tto dzienne” w postaci rejestracji fonograficznej, dwa lata pozniej, w roku 2006
podczas koncertu w ramach mojego przewodu doktorskiego zostato prawykona-
ne w studiu Polskiego Radia Katowice z udziatem orkiestry ,,Camerata Impuls” 1

11. Bias, M. Bieda, A. Stachura, Emocja utkana z dZwieku. Edward Bogustawski zycie - dzieto,
Czestochowa 2005, s. 197, 198.
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sopranistki - Ewy Biegas, Magdaleny Gotab - gtosu recytujgcego oraz flecistki
- Grazyny Jurszy. Interesujgce jest zaproponowane przez kompozytora rozsta-
wienie wykonawcow - dwa kwintety smyczkowe naprzeciw siebie, za nimi jak-
by w kontrze sopran i gtos recytujacy, w srodku za$ umiejscowione bogate in-
strumentarium perkusyjne oraz flet - stanowig dla dyrygenta nie lada trudnos¢
w rownowazeniu brzmienia poszczegélnych grup, tak aby uzyskaé przestrzen
dzwiekows, a zarazem utrzymaC homogeniczng barwe instrumentéw smyczko-
wych prowadzacych dialog pomiedzy poszczegdlnymi partiami dwdch kwinte-
tow. Przy tym ustawieniu zespotu szczeg0lnej troski wymaga precyzyjne wpro-
wadzanie poszczegdlnych partii instrumentalnych w pokaznych fragmentach
partytury indywidualnie traktowanych, zarowno wzgledem ksztattowania linii
melodycznych jak i rytmu oraz synchronizacja szybkich przerywanych moty-
wOow rytmicznych przy ciggle zmieniajagcym sie metrum, a takze krotki, acz
wazki w konstrukcji dzieta odcinek ad libitum uwypuklajacy znaczenie tekstu
recytacji, ptynnie powracajagcy wkrotce do ,taktowej” struktury metrycznej.
Wyprowadzanie pojedynczych gtosow, zageszczanie ich lub rozrzedzanie, zja-
wiskowo piekna kantylena sopranu pojawiajacego sie wprawdzie dopiero w 163
takcie w formie recytatywu, a rozwijana dalej na tle orkiestry trwajgca zaledwie
30 taktéw, po czym powracajgca w zakonczeniu utworu w postaci wokalizy,
doskonate wyczucie barwy instrumentow perkusyjnych, ktorych koloryt dopet-
nia bogactwa kolorystycznego dzieta, wszystko to sprawia, ze utwér wywotuje
przezycia z kategorii metafizycznych. To jakby nieustajgce balansowanie na
granicy Swiata dzwieku i ciszy. Czasowa wieloptaszczyznowosS¢ wynikajaca
z silnego zindywidualizowania wszystkich partii, na tle ktorej prowadzona re-
cytacja tekstu piesni Safony zdaje sie pozostawac poza wszelka kategorig czaso-
wa. Forma utworu jest wynikiem prowadzonej narracji tekstowej, muzyka zdaje
sie byC sprzezona z ekspresjg stowa - muzyczna wersja tragedii starogreckiej.

W kazdej kompozycji Edwarda Bogustawskiego, nad ktorg dane mi byto pra-
cowac uderzajaca byta ,,zelazna” logika formy. Czy to przy prowadzonej z rozma-
chem kantylenie silnie nasyconej emocja, czy tez przy wyraziscie zrytrmzowanych
strukturach wyczuwato sie konsekwencje i wykalkulowany zamyst kompozytorski,
ktory wszystkie ,,mikrostruktury” wigzat w zwartg catos¢. Dla odtworcy, ktdéry ma
»Zadowoli¢” kompozytora w interpretacji jego utworu to bezcenna informacja, sta-
nowigca jasng wskazowke, co do kierunku rozwoju formy, w obrebie ktdrej moze
on sobie pozwoli¢ na pogtebienie emocjonalnej struktury dzieta.

W odniesieniu do dziet kameralnych z powodzeniem zacytowaC mozna
w tym kontekscie stowa Stevena Weinberga: ,,(...) to piekno polegajgce na pro-
stocie i nieuchronnosci, piekno doskonatej struktury, w ktdérej wszystkie ele-
menty idealnie do siebie pasujg i nie moga by¢ zmienione, piekno logicznej jed-
noznacznosci”2

2S. Weinberg. Sen o teorii ostatecznej, Warszawa 1999, s. 188.



