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Wiadystaw SZYMANSKI

Znaczenie organow w tworczosci Edwarda Bogustawskiego
- refleksje wykonawcy

Edward Bogustawski zainteresowat sie organami stosunkowo pézno, na po-
czatku lat 90., a wiec byt juz po 50 roku zycia. By¢ moze powodem takiego
stanu byt fakt, ze jego twdrczos$¢ nalezy raczej do kategorii obiektywnych, jest
stosunkowo mato zwigzana z przesztosScig. Organy, ich brzmienie i caty bagaz
doswiadczen, jaki odnosimy do tego instrumentu, kojarzg sie albo z tradycja
barokowa, albo ze wzmozong ekspresjg i romantyczna wylewnoscig, co raczej
chyba byto obce naturze kompozytora i jego utworow.

Najwczesniejszg datg na jakg mozna natrafi¢ w odniesieniu do organow,
w tworczosci Edwarda Bogustawskiego jest rok 1991. Taka adnotacje odnajdu-
jemy na pierwszej stronie utworu Lacrimosa. W tym bowiem roku powstata
pierwsza wersja kompozycji, pozniej w 1995 roku poprawionej i ostatecznie
wigczonej do Requiem w 1996 roku. Kolejne lata zaowocowaty bardziej inten-
sywnym zwrdoceniem sie w strone kompozycji organowej. Powstate w dalszej
kolejnosci kompozycje Swiadczg o coraz to nowych poszukiwaniach tworczych
inspiracji i zwroceniu sie kompozytora w strone duchowosci. W maju 1994 roku
powstato Preludium dedykowane Siostrom Mitosierdzia $w. Karola Borome-
usza, czyli tzw. Boromeuszkom w Mikotowie. Kompozycja zostata napisana na
okazje poswiecenia nowych organéw w domu generalnym w Mikotowie. W ten
utwér wplétt autor piesn Bogurodzica, ktora nie jest tutaj tematem, ale pojawia
sie jako 08 w epizodach oraz w finale, jako szeroki chorat zharmonizowany
akordami o budowie kwartowo-kwintowej. Prawykonania dokonat Julian Gem-
balski. Pozniej, w 1996 r. powstaje Koncert na organy i orkiestrg, uhonorowany
| nagrodg na konkursie kompozytorskim rozpisanym w Krakowie na okolicz-
no$¢ oddania nowych organow w Filharmonii Krakowskiej. Rok 1996 to takze
ukonczenie wspomnianego juz Requiem, w ktérym organy majg zasadnicza role.
W nastepnych dwoch latach powstaja kolejne dwa utwory Inwokacja i Cadenza,
ktore kompozytor potaczyt z Preludium z 1994 roku tworzac tryptyk.

Miatem okazje wielokrotnie wykonywac¢ utwory organowe Bogustawskie-
go, w tym takze dostgpitem zaszczytu przeprowadzenia prawykonan. Po raz
pierwszy zetkngtem sie z jego kompozycjami w 1996 roku, kiedy na festiwalu
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»VI Mikotowskie Dni Muzyki”, wspélnie z Henryka Januszewska wykonywali-
Smy po raz pierwszy dwa utwory: Lacrimosg oraz Agnus Dei z 1995 roku. Obie
te kompozycje weszty pdzniej w sklad Requiem. Zasadniczg trudnoscia z jaka
spotkatem sie wtedy w przygotowaniu utwordw byta bardzo specyficzna estety-
ka i nietypowy w muzyce organowej sposéb komponowania. Byt to sposob,
ktory mozna z grubsza scharakteryzowac jako probe przeniesienia awangardo-
wej faktury orkiestrowej na organy. Faktura kompozycji nie byta organowa
w tradycyjnym, powiedzmy barokowo-romantycznym pojeciu. Utwory te przed-
stawiaty osobliwg narracje, ktora wymagata mysSlenia bardzo intensywnego
i wielobarwnego, wobec szybko niejednokrotnie zmieniajacych sie Srodkow
wyrazowych i barw przestrzeni dzwigekowej. Odnalaztem w tych utworach po-
wigzania z jego dzietami kameralnymi i orkiestrowymi: dtugie pojedyncze
dzwieki, szybkie, jakby ozdobnikowe motywy, kaskadowe narastanie faktury
akordowej, drobnonutowe motywy o przewadze interwatow sekundowych. Ale
tez wystepujg tam pionowe pochody akordowe, ktore w jakim$ stopniu sg daleka
pochodng tradycyjnych akordow, oczywiscie z zastosowaniem nietercjowej,
wspotczesnej struktury interwatowej. Tak wiec praca nad tymi utworami wyma-
gata specyficznego podejscia. Kompozytor w partyturze bardzo doktadnie spre-
cyzowatl wiekszo$¢ aspektow wykonawczych, jak tempo, bardzo szczeg6towo
wypracowana dynamika, doktadnie okreSlone struktury rytmiczne i wysoko-
sciowe. Nie byto natomiast oznaczen registracyjnych. Stad jednym z gtéwnych
zagadnien w pracy nad partyturg organowg byto okreSlenie registracji, ktora
w tym przypadku, jak sie okazato, miata kluczowe znaczenie. Trzeba bowiem
zauwazyc, ze olbrzymia skala rozpietosci dynamicznych odcieni od pppp doff,
nierzadko na krétkiej przestrzeni czasowej, naktadata duzy obowigzek sprawne-
go wykonywania zmian przez registratora. A nie byto to fatwe rowniez z tego
powodu, ze zabytkowe organy w koSciele Sw. Wojciecha, na ktérych odbywato
sie prawykonanie obu utwordw, sg instrumentem o trakturze mechanicznej i nie
majg urzadzen utatwiajgcych registrowanie takich, jak organy budowane pod
koniec XX wieku. Ich mozliwosci do odtwarzania muzyki wspotczesnej sg co
prawda od strony brzmieniowej znakomite, ale z punktu widzenia sprawnosci
przeprowadzenia operacji registrowania nastreczajag pewnych, czasem nawet
sporych probleméw. Dodatkowo przeciez nalezato uwzglednic fakt, ze nie sg to
kompozycje na organy solo, ale na gtos z instrumentem. Obie te partie nawza-
jem sie przenikaja, co rowniez wymusza konieczno$¢ zsynchronizowania orga-
now z gtosem, przede wszystkim w kwestii dynamiczne;j.

Jaka byfa postawa prof. Bogustawskiego w czasie przygotowania wykonan?
Ot6z mozna powiedzieé, ze byla to postawa cztowieka pokornego wobec catej
materii z jakg pracowat. Bardzo wnikliwie stuchat catosci i poszczegdlnych od-
cinkéw, analizowat jakie sg skutki brzmieniowe w przestrzeni kosciota. Bardzo
byt zainteresowany pracg nad registracja, przyjmowat moje propozycje, czasami
korygowat, proszac o zwiekszenie dynamiki lub zmniejszenie. Podstawowa
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rzeczg jakiej zadat od wykonawcy byto uzyskanie ekspresji takiej, ktéra pozwo-
litaby na przedstawienie utworu jako rozwijajacego sie wielobarwnego, intere-
sujacego, bez niepotrzebnych dtuzyzn. Tej kwestii postulowat podporzadkowa-
nie srodkdéw wyrazu, godzac sie nawet na pewng swobode rytmiczng i znaczng
inwencje w agogice. Rownoczesnie, wspotpracujac z nim juz pierwszy raz przy
tych dwoch utworach, widziatem cztowieka bardzo zaangazowanego w odkry-
waniu nowych jakosci dzwiekowych, nowych brzmien, jak sie wydaje catego
Swiata kolorow organowych, ktore jak juz wspomniatem byty dla niego w pew-
nym stopniu nowym doswiadczeniem. Wiele razy prosit o zademonstrowanie
roznych zestawoOw registracyjnych, zawsze wnikliwie starajgc sie je zanalizowac
I zapamietaC ich kolorystyke. Zasadniczo jednak nie narzucat wykonawcy
szczegOtowej registracji, czasami jedynie sugerujac pewne rozwigzania.

Waznym i bogatym doswiadczeniem byta praca nad przygotowaniem
Requiem. W tym utworze kompozytor zwrécit sie w strone muzyki religijnej.
Dzieto to jest duzych rozmiarow, trwa okoto 50 minut i sktada sie z dziesieciu
czesci, opartych ogolnie o schemat tradycyjnej tacinskiej Missa da requiem: jest
tu wiec introit Requiem aeternam, sekwencja Dies irae, z ktdrej wytgczony zo-
stat ostatni fragment, zaczynajacy sie od stow Lacrimosa i opracowany jako
oddzielny utwor, jest Sanctus, Benedictus, Pater Noster, Agnus Dei. Cato$¢ za-
myka nawigzanie do poczatku - Requiem aeternam. Sg tu tez dwa solowe orga-
nowe Interludia. Utwdr powstawat etapami, najwczesniejszy fragment Lacrimo-
sa. jak juz wspomniano byt wstepnie naszkicowany w 1991 roku. Dies irae po-
wstato w 1992 roku, ajako cato$¢ Requiem zostato zebrane w partyture w 1996
roku i wtedy tez zostaty dopisane pozostate epizody. Zespot wykonawczy jest
potgczeniem tradycyjnych elementow znanych z historii, z nowszym indywidu-
alnym spojrzeniem. Tak wiec wykonawcy to: sopran, chér mieszany czterogto-
sowy (czesto dzielony divisi, dajac realny osSmiogtos), zestaw perkusyjny i orga-
ny. Szczeg6lng uwage zwraca duzy zestaw perkusyjny, obstugiwany przez czte-
rech wykonawcdw. Partia organowa odgrywa w tym utworze bardzo wazng role.
Wobec braku orkiestry kompozytor powierzyt organom role szczegdlna, utwo-
rzenie bazy-podktadu oraz potraktowat partie organowe jako element integruja-
cy i scalajacy, zaréwno poszczeg0lne czeSci kompozycji poprzez solowe inter-
ludia, jak tez scalajgcy fakture w ramach poszczegolnych epizodow. Partie orga-
nowe sg tutaj jednym z podstawowych wyrazicieli ekspresji kompozytorskiej
I w tej kwestii sg traktowane na réwni z gtosem solowym, chorem i baterig per-
kusyjna.

Miatem zaszczyt bra¢ udziat w prawykonaniu, a nastepnie w kilku innych
prezentacjach tego utworu. W prawykonaniu, ktore odbyto sie w ramach festi-
walu ,VIII Mikotowskie Dni Muzyki” 7 czerwca 1998 roku w kosciele Sw.
Wojciecha w Mikotowie brali udziat takze: Henryka Januszewska sopran, Chor
Kameralny AM, grupa perkusyjna ztozona ze studentéw przygotowanych przez
prof. Stanistawa Prokse (Damian Drzymata, Adam Kedzia, Arkadiusz Kuc, Ma-
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riusz Kukuryk). Partia organowa, jak wynikato to z rozméw z kompozytorem,
byla pisana z myslg o organach w Mikotowie. Edward Bogustawski po wcze-
$niejszych doswiadczeniach z Lacrimosg i po blizszym zapoznaniu sie z orga-
nami w Mikotowie byt zafascynowany ich brzmieniem i mozliwosciami kolory-
stycznymi, ktore sg bardzo bogate. Dajg z jednej strony mozliwo$¢ osiggniecia
wielu barw w solowych odcinkach, ale rébwniez doskonale integruja sie w migk-
kim brzmieniu z gtosem solowym, tworzac sugestywny akompaniament. Stano-
wig takze dobrg przeciwwage do dynamicznych i czesto ostrych wyrazowo partii
choralnych, wspierajac je potega brzmienia. Wielokrotnie kompozytor w trakcie
przygotowania partytury rozmawiat ze mng na temat aspektow wykonawczych
I mozliwosci instrumentu, czy zrealizowania okreslonych formut wyrazowych.
Czasem sugerowatem, ze niektdre miejsca bedg trudne do przekonywujgcego
wykonania, z réznych wzgledow, np. przestrzennych, kolorystycznych, czy
technicznych. Kompozytor zawsze cierpliwie stuchat moich spostrzezen.

Partia organowa w Requiem jest miejscami bardzo trudna. Uksztattowana
jest nietypowo, nie jest to polifonia ani homofonia, to raczej w jakim$ stopniu
kosmologia, galaktyka setek czy tysiecy pojedynczych sygnatdéw, btyskow, zda-
rzen. Wymaga wiec nietradycyjnego, bardziej punktualistycznego traktowania
faktury. Aby zrealizowac zalecenia twércy potrzebowatem dwdch registratorow,
ktorzy caty czas musieli skupia¢ swojg uwage na przetgczaniu registrow. Osta-
tecznie kompozycja dobrze brzmiata, organy stapiaty sie brzmieniowo i prze-
strzennie z chérem, gtosem solowym i perkusjg, a catoS¢ wpasowata sie w zna-
komitg akustyke wnetrza i jego sakralny charakter. OdniesliSmy wrazenie, ze
dzieto jest napisane do tego kosciota, a kompozytor wydat sie by¢ zadowolony
z zaprezentowanego wykonania. Dla mnie osobiscie byto to duze wyzwanie,
a zarazem doswiadczenie. Rzadko bowiem mozna w literaturze spotkac taki
mariaz organow z rozbudowana perkusja, jak w tym utworze. Wzajemne przeni-
kanie sie partii organow i perkusji dawato wiele zaskakujgcych efektow kolory-
stycznych. Przyjmujac ten utwor do wykonania na festiwalu miatem spore oba-
wy jak zostanie on odebrany przez stuchaczy. Jak juz wyzej wspomniatem mu-
zyka E. Bogustawskiego jest nietatwa w percepcji, wymagajaca akceptacji spe-
cyficznego rodzaju brzmien, czesto bardzo odlegtych od gustow tradycyjnej
publicznosci, uczeszczajacej na koncerty festiwalowe. Sprawujac funkcje szefa
artystycznego festiwalu bytem zobowigzany do takiej troski. Moje obawy oka-
zaly sie na szczeScie bezpodstawne. Po zakonczeniu utworu rozlegty sie rzeczy-
wiscie gromkie brawa licznie zebranej publicznosci, ktora zgotowata dtuggjesz-
cze owacje kompozytorowi i wykonawcom.

Pozniej bratem udziat w dwukrotnym jeszcze wykonaniu catego Requiem
i raz w wykonaniu fragmentéw. Za kazdym razem byty to inne miejsca i rozne
instrumenty, jakie miatem do dyspozycji. Z catego zestawu wykonawczego tyl-
ko organy byty za kazdym razem inne, pozostate podmioty wykonawcze byty
state. Jak z tego wynika cata praca ustawiania brzmienia, proporcji dynamicz-
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nych, kolorystyki registracyjnej byta wiasciwie w duzej mierze wykonywana od
poczatku, a dochodzita do tego jeszcze rdzna akustyka wnetrz. Zagadnienia te
W muzyce wspotczesnej sg niezwykle wazne, a w organowej Wrecz pierwszo-
rzedne. Jak wiadomo nie ma zasadniczo dwodch identycznych organdw, kazde
majg inng strukture brzmieniowa, inny sposéb intonacji piszczatek, wreszcie
Inne urzadzenia pomocnicze utatwiajace przygotowanie utworu. W przypadku
utworow takich jak Requiem Edwarda Bogustawskiego, w ktorym udziat biorg
takze inni wspotwykonawcy, za kazdym razem zachodzita koniecznoSC prze-
prowadzenia intensywnych préb integrujacych zespdot. Zawsze obecny byt na
nich kompozytor, przechadzat sie po kosciele, a potem dzielit sie z nami swoimi
spostrzezeniami, bynajmniej nie narzucajac swojej koncepcji, ale jedynie suge-
rujac jg. Zawsze z uszanowaniem podchodzit do koncepcji odczytania utworu
przez wykonawcow, co wiecej nawet byt bardzo ciekaw jak wykonawcy odczy-
tujg jego zapis partyturowy, pozostawiajacy jednak - mimo stosunkowo doktad-
nego zapisu - znaczne pole dookreslenia wspdtczynnikow interpretacyjnych.

W marcu 1999 roku wykonywalismy ten utwor w katedrze w Czestochowie.
Tutaj warunki wykonania byty szczegdlne. Okazato sie, ze organy sg w znacz-
nym stopniu niesprawne, na dodatek na chorze nie bylo miejsca do ustawienia
choru i perkusji. Na szczescie na bocznym chorze, w prezbiterium, znajdowaty
sie mniejsze organy piszczatkowe. Jednak ich mozliwosci brzmieniowe byly
znacznie ograniczone. Wobec takiego stanu musieliSmy, wspolnie z kompozyto-
rem, dokonac retuszy brzmieniowych takich, ktére umozliwityby w miare satys-
fakcjonujace wykonanie, chociaz z géry byto wiadomo, ze takiej swobody wy-
konawczej jak w Mikotowie na pewno nie bedzie. Dodatkowym utrudnieniem
bylo to, ze organy sa wcisniete gteboko we wneke co powodowato, ze grajacy
miat utrudniony kontakt z dyrygentem. Niemniej jednak udato sie wypracowac
w miare zadowalajacg formute. To wykonanie byto szczegolnie wazne, gdyz jak
wiadomo profesor pracowat w owczesnej Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Cze-
stochowie, a w organizacje tego koncertu byty zaangazowane osoby z festiwalu
»,Gaude Mater”. Byto to wiec dla nas wszystkich wazne wydarzenie i zalezato
nam na godnym zaprezentowaniu utworu.

Pdzniej wykonywaliSmy jeszcze raz Requiem 21 kwietnia 1999 w katowic-
kim koSciele ewangelicko-augsburskim na ul. Warszawskiej. Byto to jak dotad
jedyne wykonanie catosciowe tego utworu w Katowicach. Tu do dyspozycji s
duze organy (wtedy byty jeszcze w bardzo dobrym stanie) o szerokiej palecie
barwowej i dynamicznej. Koncert odbywat sie z okazji 1ll Dni Wydziatu Kom-
pozycji Teorii i Edukacji Muzycznej. Problemem w tym wnetrzu byta akustyka,
a konkretnie wiasciwie brak pogtosu, z ktérym tak przeciez wszyscy wykonaw-
cy oswoili sie w trakcie dwdch poprzednich wykonan, a przeciez granie prze-
strzenig-jak juz wspomniano - odgrywa dosc istotng role w Requiem. Nalezato
wiec tak opracowac partie organowa, aby otrzymac stopliwos¢ z resztg wyko-
nawcow, a rownoczesnie stworzyC wrazenie przestrzennego rozchodzenia sie
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dzwieku. Na szczeScie duze mozliwosci uzyskania roznych brzmien i efektéw na
organach kosciota ewangelickiego, pozwolity na osiggniecie w miare zadawala-
jacego rezultatu catosci. Kompozytor zaakceptowat to wykonanie, ktore i dla
niego i dla odtworcow byto istotne, gdyz odbywato sie w obecnosci wielu profe-
sorow kompozycji, chéralistyki i instrumentalistyki z Akademii Muzycznej.
Jednak w rozmowach, kiedy wracaliSmy do sprawy wykonan Requiem, najbar-
dziej mile wspominat prezentacje w Mikotowie, specyficzng atmosfere tego
miejsca i dobre wpasowanie wykonawcow w strukture wnetrza. Pdzniej wyko-
nywalismy jeszcze fragmenty tego utworu w ramach przewodu kwalifikacyjne-
go Il stopnia éwczesnego adiunkta Czestawa Freunda w auli Akademii Muzycz-
nej w Katowicach, 30 kwietnia 1999 roku.

Praca nad partig organowg Requiem byta moim najwiekszym osobistym
zetknieciem sie z problematyka organowg w twdrczosci Edwarda Bogustaw-
skiego. Oprocz tego dokonatem jeszcze prawykonania jego Interludium (Inwo-
kacja). Kompozycja powstata w 1998 roku a jej pierwotna wersja naszkicowana
byta w 1996. Interludium wchodzi w skfad tryptyku: Preludium Inwokacja (In-
terludium) Cadenza. Przewidziane byto jeszcze moje prawykonanie Cadenzy,
ale do niego nie doszto. Inwokacja jest rozszerzong wersja Interludium zawarte-
go w Requiem. W moim odczuciu jest to najbardziej dojrzaty - w petnym zna-
czeniu stowa - organowy utwér Bogustawskiego. Cechuje sie bogactwem Srod-
kow wyrazu, motywoOw, skojarzen harmonicznych i elementéw fakturalnych.
Rownoczesnie jest przeprowadzony bardzo logicznie i konsekwentnie. Odzna-
cza sie znakomitymi proporcjami elementow sktadowych, szeroka gama odcieni
dynamicznych i niezwyktg pomystowoscig motywiczng. Niezaleznie od catego
modernistycznego wydzwieku zawiera takze ukion w strone organowej, wielo-
wiekowej tradycji w postaci quasi choratowych, pionowych stupéw harmonicz-
nych. Jest to utwér w ktorym kompozytor chyba najgtebiej wniknat w istote
instrumentu, cechy jego brzmienia oraz mozliwosci. Odkryt nowe zestawienia
dzwiekowe, nowe figury, stworzyt rownoczesnie nowoczesng fakture organowa
I indywidualng formute wypowiedzi. Praca nad tym utworem dostarczyta mi
wiele satysfakcji. Jego prawykonania dokonatem w ramach ,,VIII Slaskich Dni
Muzyki Wspotczesnej”, w koSciele ewangelickim w Katowicach 20 pazdzierni-
ka 1998 roku.

Muzyka organowa Edwarda Bogustawskiego jest trudna wykonawczo od
strony technicznej, ale przede wszystkim od strony interpretacyjnej, wyrazowej.
Jest rowniez trudniejsza do odbioru przez stuchaczy. Niemniej jednak przy wia-
Sciwym podejsciu i odgadnieciu jej istoty, prezentuje catg game wartosciowych,
brzmien, motywow, struktur i réznego rodzaju tworow wyrazowych. Niepodwa-
zalng cechg kompozycji organowych Bogustawskiego jest niezwykle silna eks-
presja, ujawniajgca sie m.in.. w szerokiej skali zastosowanej dynamiki, w sil-
nych kontrastach, w r6znego rodzaju elementach wyrazania ekspresji. Edward
Bogustawski jest przyktadem kompozytora, ktdry przez cate zycie pozostat
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wiemy swojemu wewnetrznemu tadowi kompozytorskiemu, nie uganiat sie za
schlebianiem publicznosci, nie zmieniat stylu pisania, aby zapetniacC sale wielkg
iloScig stuchaczy. Dla niego wierno$¢ wewnetrznemu imperatywowi twaérczemu,
wiasnej ideologii byla wazniejsza niz tania popularnos¢. Przez te kilka lat,
w trakcie ktorych pracowatem nad utworami, odkrywatem wraz z kompozyto-
rem i ujego boku Swiat wielu nowych odczuc, znaczen, symboli dZzwiekowych.
Po 1999 roku nie wykonywatem juz utworow Bogustawskiego. Trudno sprecy-
zowac dlaczego. By¢ moze olbrzymi wysitek intelektualny, jaki trzeba wiozyc
w wykonywanie jego bardzo zaangazowanych kompozycji wywotat reakcje
zmeczeniowg. Moze tez nie byto sygnatow od Srodowisk, ktore chciatyby usty-
szeC jego dzieta, a moze tez w jakims$ stopniu zaduma, jakg wywotata jego nie-
spodziewana Smier¢ spowodowaty, ze nie wracatem do tego zagadnienia. Dzis,
kiedy praca nad niniejszymi refleksjami kazata mi znowu zajrze¢ do rekopisow
kompozytora, po 9 latach odkrylem z satysfakcjg, ze ten Swiat ciggle jeszcze
czeka na petng prezentacje. Dzi$ widze, ze do wykonania jego utworow trzeba
podejSC jeszcze inaczej niz czyniliSmy to w trakcie Oowczesnych prezentaciji,
bardziej atomistycznie, uniwersalnie, a nawet filozoficznie.

Jesli wiec - konkludujac krotko - nawigzac do tytutu niniejszej wypowiedzi
I sprobowac okresli¢ role organow w catoksztatcie tworczosci Edwarda Bogu-
stawskiego mozna powiedzieC, ze byta ona znaczaca w latach 90., a szczegdlnie
w drugiej potowie dekady. Kompozytor coraz bardziej wnikat w istote instru-
mentu i coraz bardziej odnajdywat wiasng wizje wypowiedzi na nim. Sgdzac za$
z entuzjazmu jaki przebijat z jego wypowiedzi na temat organéw i rozmow
z pewnoscig zamierzat jeszcze dalej komponowa¢ muzyke organowa.



