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Chóralia Edwarda Bogusławskiego -  refleksje dyrygenta

Edward Bogusławski to bardzo ważna, znacząca osoba w moim życiu -  tak 
osobistym, jak i zawodowym -  artystycznym. Był moim Profesorem w PWSM 
w Katowicach, wprowadzającym mnie jako studenta w problematykę muzyki 
XX wieku, stając się po latach Przyjacielem w okresie naszej wspólnej pracy 
w Akademii Muzycznej. Moje porozumienie z Profesorem, zbliżenie się z nim, 
pogłębiało się przede wszystkim za sprawą muzyki chóralnej. W latach 90. ubie­
głego wieku zauważalna jest wyraźnie aktywność Profesora w pisaniu partytur 
chóralnych. Z lat wcześniejszych wymienić należy powstałe utwory a cappella na 
głosy równe, chóry mieszane, męskie, m.in. na potrzeby amatorskiego ruchu 
śpiewaczego (przykładem może być Pieśń staropolska na chór mieszany).

W ostatnich latach minionego wieku pojawiają się w twórczości Bogusław­
skiego utwory chóralne, w których ujawniają się wyraźnie inspiracje religijne, 
poprzez m.in. wykorzystanie w tekstach odniesień religijnych, splecionych czę­
sto z humanizmem i filozofią. Chciałbym zwrócić uwagę na kilka wybranych 
z tego okresu utworów chóralnych, częściowo przez pryzmat moich doświad­
czeń jako dyrygenta.

Grupę tych utworów otwiera Pater noster na chór mieszany ( 1996). Była to 
pierwsza partytura, poprzez którą wprowadzałem Akademicki Chór Politechniki 
Śląskiej w świat „nowej muzyki”. Utwór ten powstał z mojej inspiracji. Przy­
gotowując się do koncertu pt. Pater noster w muzyce wg mojego autorskiego 
projektu, zaproponowałem Profesorowi „kompozytorskie zmierzenie się” z tek­
stem modlitwy Pater noster. Do bardzo znaczących dla mnie doświadczeń mu­
zycznych dopisały się chwile czasu powstawania tej partytury; wspólne dysku­
sje, refleksje nad początkowymi szkicami, budowanie kolejnych sekwencji, aż 
do jednej z ostatnich prób, w trakcie której m.in. zrodził się pomysł zaostrzenia 
kulminacji wyrazowej w t. 55 (przez pozostawienie wydłużonego, ostrego 
dźwięku sopranowego). Sam kompozytor w komentarzu do utworu tak m.in. 
pisze: „W porównaniu z dotychczasowymi moimi utworami »Pater noster« ce­
chuje swoista prostota w doborze środków wyrazu artystycznego, mającego 
swoje źródło w warstwie wyrazowej tekstu literackiego”.
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Partytura ta została wyróżniona I Nagrodą na Konkursie kompozytorskim 
im. Feliksa Nowowiejskiego w Warszawie w 1996 roku.

1. Pit o  des Ki>mpr»imonsw«t bewert* Warschau 1996

Pater noster
für gem ischten Chor

Edward Bogusławski (1996)
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P rzy k ład  1. Edw ard Bogusław ski. Pater noster

Pater noster włączył Bogusławski w swoje Requiem (1995-1996) -  jako 
część VIII (jedyna w tym dziele część a cappella). Pater noster pod względem 
materiału dźwiękowego, budowy fakturalnej, środków i techniki kompozytor­
skiej odczytywane bywa jako część stanowiąca niejako esencję całego Requiem 
(zwrócić tutaj chciałbym uwagę na takie elementy, jak: budowa napięć, „ucina­
ne” kulminacje, rozbudowa faktury od pojedynczych głosów, centra brzmienio­
we tworzone wskutek procesu schodzenia się głosów na tych samych dźwiękach
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-  repetycyjnie powtarzanych). Utwór posiada budowę segmentową, co jest „od­
zwierciedleniem” układu tekstu modlitwy.

Edward Bogusławski dokonuje często -  w warstwie słownej swych utwo­
rów -  zestawienia tekstów liturgicznych i nieliturgicznych. Przykładem takiego 
utworu jest Et in terra pax na chór mieszany; utwór dedykowany Akademickie­
mu Chórowi Politechniki Śląskiej -  chórowi amatorskiemu!, prawykonany przez 
ten zespół w roku 1998. Z ogromnym zapałem i zaangażowaniem gliwiccy 
śpiewacy-amatorzy przystąpili do pracy nad tą partyturą, traktując fakt dedykacji 
jako duże wyróżnienie, a zarazem wyzwanie artystyczne.

W utworze tym szczególnie wymowne staje się zakomponowanie dźwięku 
w przestrzeni, wolno falujące, przesuwane płaszczyzny brzmieniowe, wykorzy­
stujące coraz częściej struktury harmoniczne systemu dur-moll, obok komplek­
sów sekundowo-kwartowo-kwintowych, prowadzących do bardzo dynamicznej 
i dysonansowej kulminacji na słowie ,pacis” w środkowej części utworu. 
W utworze tym łączy Bogusławski fragment hymnu Gloria -  Et in terra, pax 
hominibus, bonae voluntatis (Pokój na ziemi, pokój ludziom dobrej woli), z wy­
jątkami zaczerpniętymi z dzieł dwóch najwybitniejszych poetów rzymskich -  
Horacego i Cycerona. Wykorzystał tu kompozytor werset 44 z II Księgi dzieła 
Sermones (Mowy) Horacego: Niechaj nikt nie przeszkadza mi w pragnieniu po­
koju, oraz wyimek z dzieła zawierającego mowy Cycerona (Słodkie jest imię 
pokoju).

To zastosowanie przez Edwarda Bogusławskiego tekstu religijnego nic 
prowadzi w konsekwencji do zachowania religijnego charakteru kompozycji. To 
zestawienie tekstów prowadzi słuchacza w kierunku wartości ogólnoludzkich, 
niezależnych od wyznawanej wiary.
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D e m  C h o r  d e r  p o ly t e c h n is c h e n  H o c h s c h u le  i n  G l iw i c e  
A k a d e m ic k ie m u  c h ó r o w i  P o l i t e c h n ik i  Ś lą s k ie j  w  G l iw i c a c h

Et in terra pax
M otette fur gemischten Chor

P rzy k ład  2. Edw ard Bogusław ski, Et in terra pax
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Psalm y D awida na chór m ieszany  (1997-1998)

Edward Bogusławski w autorskim komentarzu pisze: „Inspiracją do napisa­
nia tego cyklu były psalmy króla Dawida, które urzekły mnie walorami treścio- 
wo-wyrazowymi. Spośród 150 psalmów wybrałem 10, starając się nadać im 
formy pieśni chóralnej o zróżnicowanej strukturze formalnej. Są tu hymny po­
chwalne, dziękczynne, pokutne i żałobne”.

Anna Stachura w komentarzu do tego cyklu pisze: „Jest to cykl dziesięciu 
kompozycji, w których tradycyjne wykorzystanie tekstu połączone zostało 
z nowoczesnością dwunastotonowego języka brzmieniowego. Tradycyjne po­
traktowanie warstwy słownej uwidacznia się przede wszystkim w dążeniu do 
dbałości o jak najwyraźniejszy przekaz znaczeniowy poszczególnych fragmen­
tów tekstu. Kompozytor unika więc wszelkich zabiegów dekompozycji tekstu 
dopuszczając jedynie możliwość kilkukrotnego powtórzenia pojedynczych słów, 
lub dłuższych zwrotów, służącą podkreśleniu ich kluczowej roli w danym utwo­
rze. Tekst stanowi więc podstawę formalną, a dążenie do jak najdokładniejszego 
przekazu jego treści wyznacza strukturalny kształt poszczególnych utworów 
tworzących tę dziesięcioczęściową kompozycję. (...) Płaszczyzna brzmieniowa 
dzieła, poprzez zastosowanie różnorodnych środków harmonicznych oraz faktu- 
ralnych, nie tylko dopełnia, ale uwypukla i potęguje ekspresję zawartą w war­
stwie słownej, nadając jej w sposób niezwykle plastyczny wyrazistą siłę. Różno­
rodny wachlarz środków muzycznych rozciąga się od przejmujących prostotą, 
równolegle prowadzonych akordów kwintowych aż do szeregu niezwykle 
skomplikowanych wielogłosowych konstrukcji akordowych przypominających 
gęstością brzmienia klasterowe plamy dźwiękowe”1.

1 I. Bias. M. Bieda, A. Stachura, Emocja utkana z dźwięku. Edward Bogusławski, życie -  dzieło. 
Częstochowa 2005, s. 25.
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P rzy k ład  3. Edward Bogusławski, Psalmy Dawida, cz. IV Prośba
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Inwokacja na chór m ieszany  (2002)

Utwór ten, z roku 2002, jest ostatnią kompozycją Profesora napisaną na 
chór. Jej prawykonanie planowano na 8 czerwca 2003 roku, podczas Koncertu 
Prawykonań Chóralnych w ramach II Ogólnopolskich Prezentacji Psalmodycz- 
nych w Kościele pw. św. Marii Magdaleny w Chorzowie Starym. Życie dopisało 
jednak inny scenariusz. Inwokacja zabrzmiała po raz pierwszy cztery dni wcze­
śniej 4 czerwca 2003 r. podczas mszy św. w intencji za duszę śp. Profesora. 
W obu przypadkach utwór wykonał Chór Kameralny Akademii Muzycznej 
w Katowicach pod moją dyrekcją.
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■ IN W O K A C JA
na c h ó r  m i e s z a n y  Edward Води.ю̂ к. Г»9«Р)

J  = со  7 0  -  BO f o d  h b t t u n j

<1 м  n  •  «

2 3 4
4  4  4

•Тле»
l o m p y ' c r o w .  S t u d « «  t d y « j '  М и » • O p m « « — *  M u r y c i - y i h  

• E D I T - N O T Ç *  Z A M Ł Z E  t « J  6 0 4  1 6 5  2 6 0

22

P rzyk ład  4. Edw ard Bogusławski, Inwokacja
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W Inwokacji wykorzystał kompozytor pełny tekst łaciński modlitwy Ave 
Maria. Anna Stachura w komentarzu do utworu, bardzo trafnie odczytując m.in. 
intencje kompozytora, pisze: „Wspólnym mianownikiem większości utworów 
wokalnych, a także wokalno-instrumentalnych ostatniego okresu twórczości 
Bogusławskiego (m.in.: Pater noster z Requiem, Psalmy Dawida) jest łączenie 
tradycyjnego wykorzystania tekstu z nowoczesnym dwunastotonowym językiem 
dźwiękowym, w przypadku Inwokacji świadomie skłaniającym ku archaizacji. 
(...) Cały ten utwór jest muzyczną modlitwą -  efekt ten uzyskany został zarówno 
przez odpowiednie potraktowanie tekstu, jak i poprzez zabiegi czysto muzyczne, 
takie jak nadrzędność faktury nota contra notam, metra mieszane pozwalające 
osiągnąć płynność muzycznej mowy, responsorialny typ narracji, centralizacje 
harmoniki”".

Moja zaś zapisana refleksja z tych kwietniowych dni roku 2003 była nastę­
pująca:

Inwokacja Edwarda Bogusławskiego to utwór szczególnie mi bliski. Jest 
ostatnią partyturą, którą powierzył mi kompozytor do prawykonania z Chórem 
Kameralnym Akademii Muzycznej w Katowicach. Zaledwie rok temu, w kwiet­
niu, w pamiętne „spotkania czwartkowe” w naszej Akademii Muzycznej, wspól­
nie z Profesorem rozmawialiśmy żywo o szczegółach interpretacyjnych utworu, 
dokonywaliśmy drobnych korekt. Umówieni byliśmy na próbę z chórem, znany 
był termin i miejsce prawykonania... Lecz niestety pękła „struna życia” Profeso­
ra... Jego Inwokacja żyje, brzmi, porusza...

: Anna Stachura, [Inwokacja], program  koncertu m uzyki sakralnej w  ram ach VIII D ni W ydziału 
Kom pozycji, D yrygentury i Teorii M uzyki AM  w  Katowicach, Katowice 2004.


