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Obodj w twoérczosci Edwarda Bogustawskiego

W bogatym katalogu tworczosci Edwarda Bogustawskiego, ktéry zawiera
ponad 120 opusOw, znajduje sie 9 utworow solowych, kameralnych oraz kon-
certowych, z obojem w jednej z gtownych rél.

Zainteresowanie Edwarda Bogustawskiego obojem, jako instrumentem so-
lowym zostato zapoczatkowane w drugiej potowie lat 60., gdy kompozytor za-
wart znajomos$¢ z wybitnym niemieckim oboistg - Lotharem Faberem. Byt on
wowczas niezwykle cenionym w Swiecie wykonawcg muzyki wspotczesnej.
Wielu wybitnych kompozytoréw dedykowato mu swoje kompozycje na oboj,
badz te, w ktorych petnit on znaczacg role. Do kompozytorow tych naleza: Ta-
deusz Baird, Witodzimierz Kotonski, Krzysztof Meyer, Wolfgang Fortner,
Bcmd-Alois Zimmermann i Bruno Madema. To wiasnie Lothar Faber ukazat
Edwardowi Bogustawskiemu petnie mozliwosci oboju pod wzgledem barwy,
mozliwosci dynamicznych, wyrazania ekspresji, czy wreszcie techniki, ktorej
reprezentowat najwyzszy poziom wiasnie sam Lothar Faber.

Pierwszg kompozycjg napisang na obdj przez Edwarda Bogustawskiego
byty Szkice na oboj ifortepian z roku 1965. Dwa lata pdzniej powstato nagro-
dzone wyroznieniem na Miedzynarodowej Trybunie Kompozytorow UNESCO
Concerto per oboe anche oboe d'amore, coTo inglese, musette e orchestra. Byt
to niewatpliwie wielki sukces dla mtodego, w zasadzie poczatkujgcego kompo-
zytora, ktory od tego momentu podjat Scistg wspdtprace z Lotharem Faberem.
Kompozytor byt bowiem zwolennikiem pisania utworow dla konkretnego wy-
konawcy, z uwzglednieniem jego indywidualnych mozliwosci i walorow este-
tyczno-wykonawczych. Znajomo$¢ ta, w potgczeniu z aktualnie panujgcymi
trendami w Europie, zaowocowata powstaniem kilku kolejnych utworow z obo-
jem w roli jednego z wiodgcych instrumentow.

Utwory te nazwane przeze mnie ,,twdrczoscig na obdj” sklasyfikowatam
w trzech kategoriach: tworczo$¢ na obdj i fortepian, obdj w twdrczosci kameral-
nej i utwory koncertowe.

Kategoria Tworczo$¢ na oboj i fortepian obejmuje nastepujace dwa utwo-
ry: Szkice na obdj ifortepian, oraz Musica-notturnaper oboe epianoforte.

Kategoria Ob0j w tworczosci kameralnej to utwory: Metamorphoses na
zespot kameralny, Trio perflauto, oboe e chitarra, Divertimento per 9 strumenti,
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Impromptu Il na instrumenty dete (obdj, klarnet, fagot) i fortepian, oraz La-
mento per soprano, oboe e organo.

Ostatnia kategoria Utwory koncertowe reprezentowana jest przez dwa
koncerty ze zroznicowang obsada wykonawcdw-solistow, z towarzyszeniem
orkiestry. Sgto: Concerto per oboe anche oboe d'amore, coTo inglese, musette
e orchestra oraz Concerto per oboe anche musette, soprano e orchestra.

Szkice na obdj ifortepian z roku 1965, to kompozycja napisana jeszcze
w trakcie studidéw kompozytora, w klasie kompozycji Bolestawa Szabelskiego.
Po raz pierwszy zostata wydana w Krakowie, przez Panstwowe Wydawnictwo
Muzyczne w roku powstania. Utwor skiada sie z czterech czeSci: Preludium,
Scherzino, Notturno i Postludium. Mozna powiedzieC, iz jest to ekspozycja
tworczosci obojowej kompozytora, ktéra ukazuje przedsmak mozliwosci in-
strumentu w zaledwie 10 minut, bo taki jest wiasnie zaktadany przez kompozy-
tora czas trwania tego utworu. Uzytam stowa ,,przedsmak” gdyz jest to zaledwie
wypunktowanie, zaznaczenie walorow brzmieniowych i technicznych oboju,
ktore kompozytor eksponuje coraz petniej w kolejnych kompozycjach, az do
osiggniecia rodzaju apogeum w Concerto per oboe anche oboe d'amore, coTo
inglese, musette e orchestra.

CzeSci: pierwsza i trzecia, czyli Preludium i Notturno oparte sg na tym, co
czyni obdj instrumentem tak charakterystycznym, czyli na jego barwie, mozli-
wosciach jej modyfikacji w potgczeniu ze zmianami dynamicznymi od pp do f.
Czesci: druga i czwarta, czyli Scherzino i Postludium skupiajg uwage gtownie
na mozliwosciach artykulacyjnych i technicznych oboju. Mam na mysli selek-
tywne staccato w czesci Scherzino na tle zmieniajacej sie ptaszczyzny dynamiki,
jak rowniez pochodzace w dalszym ciagu z czeSci drugiej niezwykle istotne,
zmieniajace sie akcenty metryczne. CatosC czesci, ujeta w szybkim tempie, po-
woduje, iz uzyskanie przez wykonawce-oboiste wrazenia lekkosci naleznej
Scherzino jest trudne do osiggniecia. Pod wzgledem technicznym dla oboisty
najtrudniejsza jest jednak cze$¢ czwarta - Postludium. Jest to czeS¢ najbardziej
motoryczna, ,,biegngca” ruchem szesnastkowym, opartym na bardzo niewygod-
nych przejSciach palcowych, uzywanych w utworach obojowych niezwykle
rzadko. Nagranie archiwalne Szkicow na oboj ifortepian miesci sie w Archiwum
Polskiego Radia w Warszawie, pochodzi ono z roku 1976. Dokonane w War-
szawie, a wykonawcami byli: Lothar Faber na oboju i Alicja Gozdziecka na
fortepianie.

Drugim utworem napisanym przez kompozytora na ten sam skfad wyko-
nawczy, czyli na oboj i fortepian jest Musica-notturna per oboe e pianoforte.
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Przyktad 1. Edward Bogustawski: Musica-notturnaper oboe e pianoforte

Kompozycja ta pochodzi z roku 1974. Zostata wydana pie¢ lat poOzniej,
w roku 1979 w Warszawie, przez Agencje Autorskg. Dedykowana jest Lotharo-
wi Faberowi, on tez prawykonywat dzieto w Sienie, we Wioszech, 7 sierpnia
1976 roku. Na fortepianie towarzyszyta mu Donna Brunsma. Czas trwania utwo-
ru to 10 minut. Jest to utwdr 1-czeSciowy, mimo to mozna w nim wyodrebnic
poszczegblne odcinki, czy tez czastki. Nie wystepuje tu jednak zaden podziat
formalny, a wyodrebnienie ich to osobista proba poznania zamystu kompozytora
poprzez wnikliwag analize.

W utworze wyodrebnitam pie¢ odcinkdw. Sg one ze sobg sciSle powigzane,
kazdy nastepny wynika z poprzedniego ijest jego przetworzeniowg kontynuacja,
badZz podsumowaniem. Podstawowymi interwatami kompozycji sg ulubione
interwaty kompozytora: sekundy, zwifaszcza mate, oraz tercja zmniejszona,
stopniowo dodawane sg réwniez septymy i kwarta zwiekszona. Interwaty te sg
nastepnie przetwarzane, co powoduje zageszczenie poczatkowo bardzo czytelnej
faktury, niemalze jednogtosowej za sprawg rozdzielenia charakterystycznych
interwatow pomiedzy dwa instrumenty. Po kulminacji osiggnietej w rozbudowa-
nym przetworzeniu, nastepuje ostatni fragment espressivo cantabile bedacy pod-
sumowaniem czterech poprzednich odcinkdéw. Koniec utworu nawigzuje do jego
poczatku, gdzie obdj, grajac state nuty petnit role instrumentu wiodgcego a for-
tepian towarzyszacego. Teraz role zostaty odwrdcone i fortepian stat sie instru-
mentem wiodacym. Utwor konczy akord fortepianu w dynamice ppp, analogicz-
nie do dynamiki poczatku Musica-notturna.

Musica-notturna jest utworem bardzo wymagajacym dla oboisty. Pomiedzy
nim i pianistag musi by¢ nawigzana Scista wspotpraca, aby osiggnaC zamierzony
przez kompozytora efekt. Jest ona niezwykle wazna, gdyz przy niedoktadnej
interpretacji fragmentdéw zapisanych precyzyjnie przez kompozytora, fragmenty
aleatoryczne okazg sie zbedne, poniewaz nabierajg one wiasciwego znaczenia
w konfrontacji z konkretnym, scisle zapisanym i wykonanym materiatem
dzwiekowym. Dla oboisty najwiekszym wyzwaniem jest realizacja w petni su-
gestii dynamicznych kompozytora, takich jak szybkie zmiany dynamiczne na
przestrzeni bardzo krétkich odcinkow, oraz niezwykle sugestywna artykulacja,
wyjasniajgca cel i charakter wielu fragmentow utworu. Nagranie archiwalne
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Musica-notturna znajduje sie w Archiwum Polskiego Radia w Warszawie. Na
oboju zagrat Lothar Faber, a na fortepianie ponownie Alicja Gozdziecka.

Pierwszy utwor kameralny z udziatem oboju to Metamorphoses na zespot
kameralny w skfadzie: skrzypce, altowka, wiolonczela, oboj i klarnet. Jest to
dzieto napisane w roku 1967. Data jego pierwszego wydania to rok 1969, Kra-
kow. Prawykonanie odbyto sie w Bayreuth 18 sierpnia 1969, podczas IX Mie-
dzynarodowego Festiwalu Mtodziezy Muzycznej w Bayreuth. Utwdr wykonat
zespot studentow Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Katowicach ,,Ca-
pella per musica da camera”. W Polsce po raz pierwszy Metamorphoses za-
brzmiato w Filharmonii Wroctawskiej 20 lutego 1970 roku na VIII Wroctaw-
skim Festiwalu Muzyki Wspotczesnej. Wykonawcami byli cztonkowie Zespotu
Instrumentalnego Filharmonii Wroctawskiej w skfadzie: Zbigniew Wojt -
skrzypce, Tomasz Stocki - altowka, Krzysztof Dymek - wiolonczela, Romuald
Gruba - obgj i Marian Lato - klarnet.

Czas trwania utworu to 8 minut. Materiat dzwigkowy, jak pisze Witold Korecki
»bazuje na swobodnie potraktowanym dwunastodzwieku gamy chromatycznej” 1
Notacja utworu potraktowana jest dos¢ swobodnie. Mimo okreSlonej wysokoSci
dzwieku i rytmiki, pozostawiona jest pewna dowolno$¢ i przypadkowosc. Nie ma
kresek taktowych a wyznacznikiem uptywajgcego czasu jest zapisana w partyturze
jednostka czasu. Utwor podzielony zostat na odcinki, kazdy odcinek oznaczony jest
litergod A do G. Pogrupowane odcinki mozna podzieli¢ na trzy ogniwa:

Ogniwo 1 - odcinki A, B i C.

Ogniwo 2. - odcinki D i E.

Ogniwo 3. - odcinki F i G.

Utwor zarowno rozpoczyna i konczy sie zawotaniem, tak zwanym ,,moty-
wem przewodnim”.

ff secco

Przyktad 2. Edward Bogustawski: Metamorphoses.*

' W. Korecki, Metamorphoses, [w:] VIII Wroctawski Festiwal Polskiej Muzyki Wspotczesnej,
Wroctaw 1970, s. 18.
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Jest to interwat kwarty zwiekszonej w dot, grany z zaakcentowaniem oby-
dwu dzwiekow, w dynamice ff. Pojawia sie on pojedynczo, w nastepujacej ko-
lejnosci: w partii skrzypiec, altowki i wiolonczeli. Potem nastepuje rzeczywisty
poczatek pierwszego ogniwa: dzwiek staty grany przez altowke, do ktorego do-
chodza po pewnym czasie skrzypce i wiolonczela, budujac okreslone wspotbrz-
mienia. Taki rodzaj tworzenia ,,plamy dzwiekowej” przez doktadanie do dzwie-
ku wyjsciowego kolejnych wspotbrzmien jest bardzo charakterystyczny dla
tworczosci Edwarda Bogustawskiego pod koniec lat 60. i w latach 70. Motyw
rozpoczynajgcego dzwieku statego w altdwce powraca co jakie$ czas w trakcie
trwania pierwszego ogniwa. Partia oboju zaczyna sie wiasnie takim przypo-
mnieniem dzwieku wyjsciowego pod koniec odcinka B. Kulminacje catego
utworu stanowi odcinek C, w ktorym wszystkie pie¢ instrumentéw gra rowno-
czeSnie motyw 6semkowy w dynamice ffff. Poniewaz metrum pomiedzy po-
szczegOlnymi instrumentami rézni sie, dlatego jednostka czasowa, ktora jest
jedynym wyznacznikiem tempa jest rdznie dzielona przez poszczegolnych wy-
konawcdw. Prowadzi to do niemoznosci okreslenia doktadnego miejsca uderze-
nia dzwieku w czasie. Powstaje wrazenie przemieszczajacej sie, falujacej ,,pla-
my brzmieniowej” o duzym natezeniu. Ogniwo drugie - Srodkowe petni funkcje
przetworzeniowg ale i wprowadza nowy motyw w oboju i klarnecie. Ostatnie
ogniwo jest podsumowaniem wszystkich motywow wykorzystanych w kompo-
zycji. Ulegajg one tytutowej metamorfozie, przeobrazajg i przenikaja sie wza-
jemnie.

Metamorphoses, mimo iz pozostawia wykonawcom, w tym oboiscie, duzg
dowolnos¢, wymaga duzej precyzji, zarowno w artykulacji jak i w dynamice.
Dla oboisty bycie nie solistg, lecz czescig zespotu kameralnego o takim sktadzie,
jest zadaniem trudnym, gdyz ob0j posiada mniejsze mozliwosci dynamiczne. Ze
wzgledu na przenikliwg barwe oboju i fakt, iz jest to instrument podwaojnostro-
ikowy, wykonanie ekstremalnego piano, wymaganego w Metamorphoses jest
niezwykle trudne. Problem ten uwidacznia sie zwiaszcza na tle pozostatych in-
strumentow wchodzacych w sktad zespotu Metamorphoses, czyli klarnetu i in-
strumentow smyczkowych, ktére nie majg problemu z osiggnieciem skrajnie
cichej dynamiki.

Kolejnym utworem na obsade kameralngjest Trio perflauto, oboe e chitar-
ra. Zostato ono napisane w roku 1971. Kompozycja ta zostata wydana przez
Panstwowe Wydawnictwo Muzyczne w Krakowie, w roku 1974. Zachowany
rekopis utworu miesci sie w Bibliotece Gtownej Akademii Muzycznej w Kato-
wicach, zgodnie z wolg samego kompozytora, ktéry umiescit w nim adnotacje:
Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej w Katowicach z wymazami podziwu dla
ogromu pracy i efektow, 28 XI1/77. Prawykonanie odbyto sie 3 maja 1972 roku
w Katowicach podczas jednego z cyklicznych koncertow ,Silesia Cantat”
Wsp6tczesna Muzyka Slaska. Partie fletu wykonat Jerzy Mrozik, oboju - Jerzy
Kotyczka, a gitary - Bogdan Firla. Poza granicami Polski pierwszy raz Trio
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zostato wykonane 1 czerwca 1973 roku w Nicei. Wykonawcami byli: Angelika
Regina Sweekhorst - flet, Lothar Faber - ob0j, Tadashi Sasaki - gitara.

Czas trwania Tria naflet, obdj i gitarg to okoto 20 minut. Utwor jest po-
dzielony na siedem czesci. Niektdre z nich przeznaczone sgtylko na jeden, okre-
Slony instrument z grupy solistow Tria, pozostate to partie grane przez 2 lub 3
instrumenty réwnoczesnie, badZ zamiennie, w formie wzajemnego uzupetniania
sie. Pierwsze trzy czesci przeznaczone sg na pojedyncze instrumenty.

Pierwsza czes¢ nalezy do fletu, druga do gitary a trzecia do oboju. Wszyst-
Kie trzy czesci opierajg sie na interwatach sekundy, tercji i scptymy, uzyskiwa-
nych w réznych oktawach, a osigganych najczeSciej legato. Jest to pewnego
rodzaju prezentacja w jaki sposdéb mozna wykorzystac te konkretne trzy instru-
menty opierajac sie na podobnych strukturach dzwiekowych, interwatowych,
oczywiscie zmodyfikowanych na potrzebe danego instrumentu.

W czesci czwartej po raz pierwszy mozna ustyszeC dwa instrumenty: flet
| gitare, ale co ciekawe nie rownoczesnie lecz zamiennie, w formie wzajemnego
uzupetniania sie.

F

Chf

Przyktad 3. Edward Bogustawski: Trioperflauto, oboe e chitarra, poczatkowy fragment cz. 1V

Zamiana gtosow, wzajemna kontynuacja melodii i motywow wykorzysty-
wanych w partii poprzedzajgcego instrumentu, ma stworzy¢ wrazenie spojnosci
I ,,przeptywania” motywow pomiedzy fletem i gitarg. Okazuje sie to mozliwe,
mimo roznic jakie dzielg te dwa instrumenty, zarbwno w rejestrze, barwie, jak
I mozliwosciach artykulacyjnych.

Przyktad 4. Edward Bogustawski: Trio perflauto, oboe e chitarra, poczatkowy fragment cz. V

Cze$¢ piagta zaczyna sie duetem flet - ob0j, pdzniej nastepuje fragment gita-
rowy, doprowadzajacy do fragmentu w ktorym wszystkie trzy instrumenty graja
rownoczesnie, rownorzedne partie. Ich notacja jest objeta wspodlng klamrg co
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wedtug legendy dotgczonej do nut przez kompozytora oznacza, iz ,,wykonawcy
powinni rozpoczaC rownoczesnie i gra¢ w dalszym ciggu niezaleznie od siebie”.

Czes¢ szosta pod wzgledem konstrukcji odpowiada czesci czwartej. Jest to
tym razem duet oboju i gitary, polegajacy na przedstawieniu linii melodycznej,
dzielonej pomiedzy dwa instrumenty. Pojawienie sie drugiego instrumentu jest
jednoznaczne z pauzg pierwszego.

CzesC siodma - ostatnia - jest najbardziej rozbudowana. Mozna w niej wy-
odrebnic trzy fragmenty: pierwszy, ktory rozpoczyna flet solo, a pozniej dotgcza
sie do niego gitara, drugi w ktorym wystepujg trzy instrumenty w réznych kom-
binacjach duetow i partii solowych, i wreszcie fragment trzeci, bedacy kulmina-
cja catego utworu. Jego budowa to trzy samodzielne partie instrumentéw solo-
wych. Ze wzgledu na klamre, ktora je taczy, majg sie rozpoczaC réwnoczesnie
I by¢ wykonywane niezaleznie od siebie. Jak w partyturze zaznaczyt sam kom-
pozytor ,,utwor konczy sie z chwilg wykonania przez kazdego z grajgcych ,,soli-
stow” catego materiatu swojej partii w obrebie poszczegolnych czesci”.

Nagranie archiwalne Tria na obgj, flet i gitare znajduje sie w Archiwum
Polskiego Radia w Katowicach. Zostato sporzadzone 23 grudnia 1986 roku.
Partie fletu wykonata wowczas Barbara Swiatek-Zelazna, oboju - Mariusz Pe-
dziatek, a gitary - Krzysztof Sadtowski.

Od czasu gdy Edward Bogustawski napisat pierwszy utwor na obdj, do na-
pisania przez niego Tria, mineto sze$¢ lat. Kompozytor przez ten czas, za sprawg
Lothara Fabera bardzo szczeg6towo poznat uwarunkowania techniczne i brzmie-
niowe oboju. Dzieki tej wnikliwej analizie mozliwosci oboju, nastepna kompo-
zycja z jego udziatem - Trio stato sie utworem ukazujgcym je w petni. Znaj-
dziemy w nim zaréwno fragmenty wirtuozowskie, wymagajace od wykonawcy
bardzo sprawnego aparatu, kunsztu technicznego, ale i fragmenty eksponujgce
barwe oboju, zmiany w niej zachodzace w zaleznosci od rejestru, dynamiki,
badz tez osobistych upodoban wykonawcy.

Do kategorii Obdj w tworczosci kameralnej nalezgjeszcze trzy utwory jak
dotad niewydane. Chciatabym mimo to przedstawic je w kilku zdaniach.

Chronologicznie, pierwszym z tych utwordw jest Divertimento na 9 instru-
mentow. Jest to kompozycja napisana w roku 1975. Dziewieé tytutowych in-
strumentéw to: flet, oboj, klarnet, waltomia, fortepian, skrzypce, altowka, wio-
lonczela i kontrabas. Wskazany czas trwania utworu to okoto 10 do 12 minut.
Kompozytor postuzyt sie aleatoryzmem - partie instrumentéw zostaty zapisane
w sposob swobodny, pozostawiajac pewng dowolnos¢ wykonawcom. Prowadzi
to do osiggniecia konstrukcji brzmieniowych niemozliwych do zapisania w par-
tyturze w sposéb tradycyjny. Dzieki temu kazdorazowe wykonanie utworu jest
jego prawykonaniem. Podstawg Divertimento na 9 instrumentow sg dysonanse,
zwiaszcza kwarty zwiekszone i sekundy, uzyskiwane bardzo czesto za pomocg
Klasterow. W notacji utworu nie ma kresek taktowych. Zachowato sie ksero
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rekopisu, ktére przechowywane jest w Bibliotece Materiatdow Orkiestrowych
Panstwowego Wydawnictwa Muzycznego w Warszawie.

Drugim niewydanym utworem na zespot kameralny z udziatem oboju jest
Impromptu 11 na instrumenty dete (obdj, klarnet, fagot) ifortepian. Kompozytor
pracowat nad nim od roku 1998 do 1999. W tym utworze bardzo wazng role
petni melodyka. Uwaga skupiona jest na kazdym dzwieku przez catg dtugosc
jego trwania, facznie z wybrzmieniem. Melodia traktowana jest linearnie. In-
strumenty sg odrebnymi jednostkami, a ich partie posiadajg swéj wiasny czas.
Ekspresja uzyskiwana jest przez kulminacje napiecia w pojedynczych akordach.
Wskazany czas trwania utworu to 10 minut. Zachowany rekopis utworu jest
w posiadaniu rodziny kompozytora.

W roku 2002 powstato Lamento per soprano, oboe e organo. Za te kompo-
zycje Edward Bogustawski otrzymat | Nagrode na Miedzynarodowym Konkur-
sie Kompozytorskim w Saarlouis. Tam tez odbyto sie prawykonanie utworu
27 pazdziernika 2002 roku, w trakcie Swigtecznego Koncertu na zakonczenie
Dni Organowych w Saarlouis. Partie sopranu wykonata wowczas Naomi Grund-
ke, partie oboju Veit Stolzenberger, a na organach zagrat Jorg Abbing.

Czas trwania Lamento na sopran, obdj i organy to 8 minut. Kompozycja
oparta jest na sekwencji Stabat Mater. Zbudowana jest na zasadzie kontrastu,
ktory powstaje poprzez przeciwstawienie melodii opartej na dZzwiekach statych,
prostego brzmienia (mam na mysli akordy zbudowane z kwart i kwint) oraz
ekspresji wywotanej kulminacjg klasterow. Podobnie jak w Requiem na sopran,
chor, perkusje i organy autorstwa kompozytora, klastery budowane sg przez
dopisywanie kolejnych wspotbrzmien do dzwieku wyjsciowego. Obdj w tym
utworze petni dwojaka funkcje: stapia sie z sopranem, organami ale jednocze-
$nie jego partia zawiera elementy koncertowe, ukazujgce mozliwosci techniczne
I brzmieniowe instrumentu. Fragmenty ,,solowe” oboju dysponujg innym cza-
sem, sg bardziej refleksyjne, kazdy dzwiek jest odrebng czastka. Niestety utwor
nie jest wydany, a jego rekopis podobnie jak Impromptu Il jest w posiadaniu
rodziny kompozytora. Kompozycja ta zamyka kategorie utworow kameralnych
z udziatem oboju.

Ostatnia wyznaczona przeze mnie kategoria to Utwory koncertowe.

W jej sktad wchodzg dwa nastepujace koncerty: Concerto per oboe anche
oboe damore, coTo inglese, musette e orchestra oraz Concerto per oboe anche
nusette, soprano e orchestra.

Concerto per oboe anche oboe d'amore, coTo inglese, musette e orchestra
zostat napisany na przetomie lat 1967 i 1968. Kompozytor otrzymat za tg kom-
pozycje wyroznienie na Miedzynarodowej Trybunie Kompozytorow w Paryzu,
w roku 1971. Rok pdzniej zostata ona wydana przez Panstwowe Wydawnictwo
Muzyczne w Krakowie. Rekopis do dzi$ znajduje sie w krakowskiej bibliotece
wydawnictwa.
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Utwor ten jest dedykowany znakomitemu niemieckiemu oboiscie - Lotha-
rowi Faberowi. Koncert ten stanowi dzieto szczegdlne w literaturze obojowej,
dzieki koncepcji powierzenia partii solowych wykonywanych na kilku instru-
mentach jednemu wykonawcy. Instrumenty te to: obdj, obdj d'amore (strojony
tercje nizej, czyli w stroju A), rozek angielski (strojony o kwinte nizej) i muset-
te. Powierzenie musette jednej z partii solowych koncertu jest zaskakujgce dla
wspotczesnego odbiorcy, gdyz instrument ten, wywodzgcy sie z francuskiego
folkloru, wyszedt juz z uzycia. Wizualnie musette wyglada jak obdj, tylko
mniejszych rozmiaréw. Jest on w dalszym ciagu produkowany przez Firmy pro-
dukujace oboje: francuskie F. Loree i Marigaux, oraz wioska firme Fratelli Par-
ticola. Istniejg pewnie rdéznice pomiedzy instrumentami wyprodukowanymi
w poszczegolnych firmach. F. Loree nazywa ten instrument ,piccolo oboe”
(w stroju F). Natomiast zarébwno Marigaux (w stroju F) jak i Fratelli Particola
(w stroju ES) nazywaja ten instrument ,,oboe musette”.

Utwor ten stanowi z catg pewnoscig wyzwanie dla oboisty, nie tylko pod
wzgledem wykonawczym trudnych technicznie partii solowych. Dodatkowym
problemem jest ciggta zamiana instrumentu solowego. Wykonawca musi wiec
bardzo szybko odnajdywac sie w nowej sytuacji, ktdrg stwarza zmiana instru-
mentu, czyli inne ustawienie palcow, inny stroik i odmienne zadecie.

W komentarzu do utworu kompozytor zdradza zamierzenia konstrukcyjne
utworu: ,,(...) pod wzgledem formalnym utwor ten skiada sie z dwoch czesci.
O ile pierwszg czes¢ charakteryzuje duza statyka brzmienia - partia obojowa jest
w niej integralnie wtopiona w ptaszczyzny dzwigkowe orkiestry, to czes¢ druga
wykazuje tendencje do znacznej ruchliwosci dzwiekowej. W tej czesci partia
obojowa zbudowana jest z kilku quasikadeneji, realizowanych ad libitum,
w przeciwienstwie do odcinkdéw a battuta w orkiestrze, co daje sie szczegdlnie
zauwazy¢ w kulminacji utworu”2

Zgodnie z tym co napisat kompozytor w komentarzu, koncert jest formalnie
2-czeSciowy, podzielony w catosci na odcinki od A do K. CzesC pierwsza jest
(od A do D). Cze$¢ ta ukazuje zespolenie orkiestry z partig solisty podzielong
pomiedzy trzy instrumenty: oboj, ob6j d'amore i rozek angielski. Czes$¢ druga
(od odcinka E do K) zbudowana jest na zasadzie kontrastu pomiedzy wirtu-
ozowskimi kadencjami solisty ad libitum, a partiami orkiestry. PrzejScie z czesci
pierwszej do drugiej nastepuje ptynnie, wrecz niezauwazalnie dla stuchacza.
Punktem ktéry wyznacza rozpoczecie czesci drugiej jest | Kadencja grana przez
rozek angielski.

2 E. Bogustawski, Concertoper oboe, oboe d'amore, como inglese, musette e orchestra, [w:] XIV
Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotczesnej .. Warszawska Jesien ”, Warszawa 1970, s. 87.
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Przyktad 5. Edward Bogustawski: Concerto per oboe, oboe d'amore, coTo inglese, musette
e orchestra, poczatek | kadencji solisty.

Jest ona wykonywana jak wszystkie nastepne kadencje ad libitum, a wejscia
poszczegolnych instrumentow orkiestry stanowigcej tto, sg pokazywane przez
dyrygenta ,,na ruch”. Kadencja | opiera sie na szybko nastepujacych po sobie sko-
kach interwatowych, gtéwnie septym, co stanowi element techniczny, ze wzgledu
na skomplikowang kombinacje chwytow, ktorg solista musi wykona¢ w szybkim
tempie. P&Zniej nastepuje fragment orkiestrowy w ustalonym metrum.

Kadencja Il zapisana jest w dwoch wersjach: zaréwno na obdj jak i na mu-
sette.

Przy ktad 6. Edward Bogustawski: Concerto per oboe, oboe d amore, como inglese, musette
e orchestra, poczatek 11 kadencji solisty

Kompozytor zostawit wykonawcy dowolno$¢ w kwestii podjecia decyzji
0 wyborze instrumentu, na ktérym fragment ten zostanie wykonany. Nalezy
jednak podkresli¢, iz jest to jedyny fragment w ktérym pojawia sie musette,
dlatego w moim przekonaniu wolg kompozytora byto wykonanie go wasnie na
tym instrumencie. Inaczej musette nie znalaztoby sie w tytutowym sktadzie in-
strumentow solowych koncertu. Oczywiste jest jednak, ze partia musette nie
moze byC kopig partii oboju, gdyz te dwa instrumenty dysponujg roznymi moz-
liwosciami technicznymi i brzmieniowymi, uwarunkowanymi réznicg w budo-
wie. Kadencja ta ma za zadanie wyeksponowa¢ mozliwosci jakimi kazdy z tych
dwdch instrumentéw dysponuje. Przeplatajg sie w niej dtugie stojace nuty, ktore
utatwiajg zaprezentowanie wyszukanej barwy instrumentu z fragmentami tech-
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nicznymi, ktére stanowia pole do popisu biegtosci technicznej wykonawcy, jaka
dysponowat Lothar Faber.

Przyktad 7. Edward Bogustawski: Concerto per oboe, oboe d'amore, como inglese, musette e orche-
stra, poczatek L kadencji solisty

Kadencja Il przeznaczona jest na obdj. Jest ona schematycznym rozbudo-
waniem Il Kadencji, poszerzona o niezwykle trudne skoki interwatowe, a nawet
ciggi takich skokow.

Cad.tu* IV »3 hbliuni .
caniabdr mvtlv r otproulvo. doit*

Przyktad 8. Edward Bogustawski: Concerto per oboe, oboe d'amore, coTo inglese, musette
e orchestra, poczatek 1V kadencji solisty

IV Kadencja oboju, jak zaznaczyt kompozytor, ma by¢ wykonana cantabile
molto e espressivo dolce. Zmiana charakteru jest widoczna od pierwszego
dzwieku. Dawna wrogos$¢ i ostros¢ artykulacji zostata zamieniona na osiggane
ptynnie legato. W dalszym ciaggu materiatem dzwiekowym sg ostre dysonanse
I duze skoki interwatowe, ale poprzez zmiane dynamiki i artykulacji na lzejsza,
nabierajg one innego wymiaru. Kadencja ta konczy sie dzwiekiem gis3 w dyna-
mice ppp. Jest to zaskakujgce zakonczenie kadencji, gdyz samo wykonanie
dzwieku gis w trzeciej oktawie stanowi dla oboisty trudnos¢ wykonawcza,
a osiggniecie go w dynamice ppp jest niemal niewykonalne. Mozna wiec wysu-
na¢ wniosek, ze okreslenie dynamiki przez kompozytora, odnoszace sie do tego
miejsca ma jedynie zasugerowac kierunek, w ktorym ma podgza¢ wykonawca -
uzyskanie mozliwie cichego dzwieku.

Caty koncert konczy V Kadencja, grana na rozku angielskim.

Zaczyna sie na tle wygasajgcej orkiestry, z ktdrej pozostaje tylko tam-tam,
jako delikatny podktad w dynamice pp. Partia rozka angielskiego stanowi ostat-
nig mozliwos¢ przypomnienia melodyki na jakiej opierat sie caty koncert: czyli
eksponowanie skokdéw o duze interwaty, dysonujace wspotbrzmienia. Wszystko
w dynamice pp, pomimo pojawiajacego sie crescendo. Wreszcie wszystko za-
miera. Utwor konczy cisza.
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Przyktad 9. Edward Bogustawski: Concerto per oboe, oboe d amore, coTo0 inglese, musette e or-
chestra, poczatek V kadencji solisty

Koncert na obdj, oboj d'amore, rozek angielski, musette i orkiestrg jest
pierwszym utworem Edwarda Bogustawskiego, w ktérym postuzyt sie technika
koncertujgcg. Sam kompozytor chciat, by mimo nawigzania do tradycyjnej for-
my koncertu, utwor ten eksponowat wspoétzalezno$¢ i wzajemne dopetnianie sie
solisty i orkiestry.

Drugi koncert w ktérym obdj wystepuje w roli instrumentu solowego to:
Concerto per oboe anche musette, soprano e orchestra. Koncert powstat na
przetomie lat 1975 i 1976. Dedykowany jest ponownie Lotharowi Faberowi.
Utwor ten jest niewydany. 24 pazdziernika 1980 roku koncert ten zostat nagrany
przez Wielka Orkiestre Symfoniczng Polskiego Radia w Katowicach. Partia
sopranu byfa wowczas zaprezentowana przez flet. Partie solowe wykonali:
Edward Mandera na oboju, Marian Katarzynski na flecie. Nagranie to nie jest
jednak uwazane za prawykonanie dzieta3 Rzeczywiste prawykonanie nastgpito
17 stycznia 1987 roku w Sali Koncertowej WOSPRITV w Katowicach. Wyko-
nawcami byli: Jadwiga Gadulanka - sopran, Lothar Faber - oboj, orkiestra WO-
SPRITV, dyrygowat Andrzej Straszynski.

Andrzej Wojcik pisat w programie koncertu z 17 stycznia 1987 o Koncercie
na obdj, musette, sopran i orkiestre, iz ,jest to muzyka szlachetna w wyrazie,
oszczedna w Srodkach. Punktem wyjscia jest szkliste uderzenie perkusji, po-
przedzajgce improwizowangjak gdyby partie solowg oboju. Wyrasta ona z krot-
kiego motywu, ktorego przeksztatcenia wywierajg istotny wptyw na rozwoj
formy, obfitujgce w liczne kulminacje i swoiste instrumentalne »kiotnie«, z wy-
tchnieniem, jakie w Srodkowym fragmencie przynosi liryczny dialog wytrzy-

3 Por. I. Bias, M. Bieda, A. Stachura, Emocja utkana z dZwieku. Edward BogustaMski zycie -
dzieto, Czestochowa 2005, s. 82.
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mywanych dzwiekdéw sopranu i oboju, snujacych swoje »wypowiedzi« na tle
narastajgcego »gwaru« orkiestry. Swobodny, przewaznie asymetryczny tok
utworu, po krétkim fortissimo catego zespotu zmierza do spokojnego zakoncze-
nia: wytrzymywanym nutom sopranu i oboju towarzysza tu pojedyncze, ostre
uderzenia w kociot. Naszym domystom i spekulacjom pozostawmy wymowe
takiego »muzycznego wielokropka«. Moze kryje sie w nim pozostawione bez
odpowiedzi pytanie o dalszy cigg naszej wspotczesnosci?”’4

4 Andrzej Wojcik, [Koncert na sopran, obdj i orkiestre], program koncertu z 17 | 1987 w Sali
Koncertowej WOSPR w Katowicach.



