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Dominika KOLAR

.SONATA BELZEBUBA” Edwarda Bogustawskiego jako
ekspresyjna egzemplifikacja diabolus in musica

Wybierajac temat niniejszej pracy myslatam o poruszeniu problematyki, ja-
ka od dawna mnie fascynowata, mianowicie postaC diabta w sztuce i kulturze.
Wyglada na to, ze diabet wydostat sie z zamkniecia, w jakim trzymata go teolo-
gia. Zauwazalne jest to szczegolnie w ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat. Ale
przeciez diabet nie pojawit sie nagle. Nie wychynat ukradkiem z niezgtebionych
otchtani. Towarzyszy ludzkosci od zarania dziejow. Ludzkosci i artystom - pisa-
rzom, kompozytorom, malarzom, etc. A przejawia sie to w ich sztuce. Ale czym
jest Sztuka pisana przez duze ,,S”? | czym jest mitoS¢ do niej? To niezwykle
trudne pytania, na ktére nie ma miejsca w niniejszej pracy. Pragne skupic sie
tutaj raczej na przyblizeniu roli diabta w zyciu artystow, w aspekcie tworzonych
przez nich dziet. Majagc w Swiadomosci ogrom przyktadow przedstawiajgcych
dany problem, pragne skupi¢ sie na bardzo waskiej przestrzeni, jedynie zaryso-
wujac owo zagadnienie.

Gtéwnym przedmiotem pracy jest Sonata Belzebuba Edwarda Bogustaw-
skiego, ktérej libretto powstato na kanwie dramatu Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza pod tym samym tytutem. O wyborze tego wiasnie dzieta zdecydowat
z pewnoscig moj stosunek do niego (zbieznosc interesujacej mnie tematyki) oraz
do tworczosci kompozytora (dziatania ekspresjonistyczne i sonorystyczne przy
wykorzystaniu tradycyjnego aparatu wykonawczego).

Gtoéwny rozdziat (IV) opiera sie o analize dzieta; poczatkowo literacka dra-
matu Witkacego, a nastepnie muzyczng widowiska muzycznego Bogustawskie-
go. Pragnetam ukazac stosunek muzyki do tekstu, akcji dramatycznej, wyrazu
oraz jak przedstawia sie warstwa techniczna strony muzycznej. Wczesniejsze
rozdziaty, mianowicie rozdziat Il (zatytutowany: STANISLAW IGNACY
WITKIEWICZ - NOWATOR | KREATOR) i Ill (POSTAC | WARSZTAT
KOMPOZYTORSKI EDWARDA BOGUSEAWSKIEGO), poswiecone zostaty
charakterystyce postaci i twdrczosci obydwu tworcow. W rozdziale 11 zajetam
sie gtownie pojeciem Teorii Czystej Formy oraz omowieniem poszczegdlnych
dramatow Witkacego, w ktérych najdobitniej zawiera sie ta teoria. W rozdziale
Il staratam sie scharakteryzowac pokrotce tworczo$¢ kompozytora. Natomiast
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w rozdziale | (POSTAC DIABLA W LITERATURZE | KULTURZE - PRZE-
GLAD) probowatam ukazaC oblicze diabta przejawiajgce sie w Swiadomosci
I dzietach roznych twdrcow na przestrzeni wiekow.

| Sonata Belzebuba Stanistawa Ignacego Witkiewicza

Utwor ten podsumowuje dramaturgie autora. Ma on wydzwiek metafizycz-
ny. Dramatyczny program Witkacego spetnia jak zadna z jego sztuk. Autor stale
powtarzat, ze tylko sztuka pozwala zakosztowac jednosci w wieloSci, czyli do-
znania Tajemnicy Istnienia. Skutek byt taki, ze artysta musiat zawrze¢ pakt
z diabtem, czyli odrzucic etyczne i spoteczne wartosci zycia.

Jest to sztuka teatralna, ale zarazem rozprawa teoretyczna na temat warun-
kow i mozliwosci zrealizowania Czystej Formy w sztuce. Ponadto przynosi
konkretne przyktady: z jednej strony sam dramat, z drugiej poruszana w nim
problematyka, na ktorg sktada sie dzieto sztuki, proces tworczy i tworcza inspi-
racja. Terenem swoich rozwazan Witkiewicz uczynit muzyke, ktéra dzieki asc-
mantycznosci wiasnego tworzywa uwalniata utwoér od wszelkiej tresci.

Sonata Belzebuba, czyli prawdziwe zdarzenie w Mordowarze jest przed-
ostatnim zachowanym dramatem Witkacego. Powstat on w 1925 roku, opubli-
kowany zostat w 1938 roku, a wystawiony w 1966.

Dla Witkacego jedyng wartoscia, jaka pozostata we wspotczesnym Swiecie,
jest sztuka. Tylko ona ocali¢ moze - choéby na krotko - to, co decyduje o czto-
wieczenstwie, czyli przezycie Tajemnicy Istnienia, ktére skazane jest w dzisiej-
szym spoteczenstwie ,,szczesliwych mrowek” na zanik. ,,Mrowisko przysztosci”
zapewni ludziom bezpieczenstwo i zaspokojenie najwazniejszych potrzeb, jed-
nak pozbawi indywidualnosci.

Tematem sztuk Witkacego jest w pewnym sensie tworczos¢, a wiekszos¢
jego bohaterdw to artysci. Jednak to wtasnie w Sonacie... w sposob najpetniejszy
omowiony zostat proces tworczy.

Gtéwnym bohaterem jest mtody wegierski kompozytor Istvan Szentmihalyi,
ktory skupia w sobie niepokoje wspotczesnego artysty, ajego historia to w poje-
ciu Witkacego przypowie$¢ o losie wszystkich autentycznych tworcow. Utwor
opatrzony zostat mottem z Beethovena Musik ist hohere Offenbarung als jede
Religion und Philosophie - muzyka jest wyzszym objawieniem niz jakakolwiek
religia czyfilozofia.l

Sonata Belzebuba ukazuje trwaty zwigzek i zainteresowanie Witkacego mu-
zyka. Siegnat on do Sredniowiecznej legendy o Fauscie, przedstawiajgcej nie-
uchronny dla nowoczesnego artysty sojusz z diabtem, podobnie zresztg, jak To-
masz Mann w napisanej w 1947 roku powiesci Doktor Faustus, w ktorej kom-

1 Wszystkie cytaty z Sonaty Belzebuba wg tekstu opublikowanego w: S.I. Witkiewicz, Dramaty’,
t. 2, wyd. K. Puzyna, Warszawa 1962.
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pozytor Adrian Leverkihn zawiera uktad z diabtem w celu stworzenia nowego
typu muzyki. Mann powiedziat kiedys: ,jest powaznym btedem ze strony legen-
dy i poezji, ze nie fgczy Fausta z muzyka. Powinien by¢ umuzyczniony, powi-
nien by¢ muzykiem”2 Jednak to prawdopodobnie Witkacy pierwszy dokonat
tego potaczenia. Jak wiadomo Mann czynigc swojego bohatera kompozytorem,
wzigt sobie za wzdr geniusza tworczego XX wieku, znanego austriackiego kom-
pozytora Arnolda Schénberga, ktory swojg dwunastotonowag technike opubliko-
wat w roku 1923. Sonata Belzebuba powstata zatem bezposrednio po wielkiej
rewolucji w muzyce wspoétczesnej. Witkacy bedac bliskim przyjacielem Karola
Szymanowskiego i Artura Rubinsteina z pewnos$cig wiedziat o tym przewrocie
w muzyce, ktory przebiegat rownolegle z przetomem w malarstwie - chodzi
oczywiscie o kubizm, ktory otworzyt XX wiek. Witkacy byt buntownikiem
przeciwko tradycji w teatrze i ukazat w postaci Istvana wiasny los oraz wszyst-
kich wspdtczesnych mu artystow tkwigcych miedzy dwoma totalnie odrebnymi
teoriami. Takie okolicznosci powodujg, ze artysta jest catkowicie odosobniony
Ijedyne, co mu pozostaje to tworzenie poprzez zniszczenie. Nie ma innego wyj-
Scia jak tylko zwrociC sie do diabelskich sit ukrytych w sobie. Musi poswiecic
wiasne zycie i przesta¢ istnieC jako cztowiek. Jezeli ma tworzy¢ dalej, musi
w obliczu kryzysu kultury i sztuki zawrze¢ ukfad z diabtem. Faust Witkacego,
tak samo jak u Manna nie szuka wiedzy, jak bohater Goethego, tylko natchnie-
nia. Nietzschcanski poglad, wyznawany nie tylko przez Manna, ale i wielu in-
nych twdrcéw, ze artysta musi odrzuci¢ konwencje i wszelkie tradycje, ze od-
osobnienie i samotno$¢ geniusza tworczego jest nieunikniona, u Witkacego nie
jest przedstawiony zupetnie na serio - wrecz przeciwnie; nietzschcanski artysta
staje sie btaznem, sprzedawanie duszy diabtu - kabaretowym show, a ukiad
muzyka z diabtem to najzwyczajniejsza tragifarsa z duzg dozg ztosliwosci i gro-
teski. NieszczeSciem i zarazem wielkoScig wspotczesnego artysty jest to, ze -
jesli jego celem jest stworzenie autentycznego dzieta sztuki - musi stang¢ po
stronie ,,bytych ludzi”, narkomandéw i komediantow, musi zawrze¢ pakt ze Ztem,
w ktore na dodatek nie bardzo wierzy...

Jednak artysta musi poswieciC samego siebie, czyli wyrzec sie intelektu
I samodzielnego rozumowania, a to wedtug Witkacego jest grzechem najciez-
szym, nawet gdyby niezbedny byt dla tworczosci. Schdonberg rowniez w ten
sposdb pisze o procesie twdrczym, o samowyrzcczeniu i poddaniu sie sitom
wyzszym: ,, Trzeba pamietac, ze impuls twérczy dokonuje sie, najwieksze dzieta
zostajg poczete, donoszone i urodzone, ale tworca, ktory je wydat na Swiat, nie
odczuwa rozkoszy dawania zycia, on czuje sie tylko niewolnikiem wyzszego
nakazu, pod przymusem ktorego nieustannie wykonuje swoja prace”3.

: T. Mann, Jak powstat ..Doktor Faustus. Powie$¢ o powiesci”, przet. M. Kurecka, Warszawa
1962, s. 38.

3 Stowa Arnolda Schdnberga o Gustawie Mahlerze, cytowane przez Reicha (,,Arnold Schdnb-
erg...”, s. 68).
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Z tego wynika, ze Schoénberg mowi takze o podporzadkowaniu sie we-
wnetrznemu przymusowi i 0 tym, ze dzieto jestjakby dyktowane, tak jak Istvan,
ktory czuje sie narzedziem w czyims reku. Nie jest raczej przypadkiem, ze kom-
ponujagc sonate Belzebuba, pod koniec drugiego aktu, mowi, ze bedzie ona
utrzymana w tonacji fis-moll, ktéra jest zarazem tonacja ,,Drugiego kwartetu
smyczkowego” Arnolda Schonberga z 1907 roku, czyli pierwszego utworu ato-
nalnego. Zwigzek miedzy diabelskg sonatg Istvana a demonizmem, stawianiem
kabaty i wrdzbiarstwem jest niejako odpowiednikiem zwigzku sztuki Schonber-
ga i jego astrologicznymi zainteresowaniami.4 Podobienstwo widac jeszcze do-
ktadniej, jesli skupiC sie na dgzeniu zarowno Schonberga jak i Istvana do stwo-
rzenia takiej formy muzycznej, ktora bedzie miata wihasne racje bytu, gdzie od-
rzucone zostaje pojecie muzyki jako wyrazu uczué¢ czy odzwierciedlenia rze-
czywistosci. Jak mowi Istvan: Ja nie chcg zycia wyrazonego w dzwigkach, tylko
zeby tony same zyty i walczylty miedzy sobg o co$ niewiadomego. | Schénberg
I Istvan pragng jednego - by dzwieki bylty samowystarczalne i autonomiczne.
Podobny ideat przyswiecat Witkacemu, jako autorowi Teorii Czystej Formy
w teatrze, malarstwie i muzyce. Dla niego, podobnie zresztgjak dla Nietzschego
I Manna, to muzyka jest najczystszg forma artystycznego wyrazu, gdyz jest
sztuka najbardziej oddalong od zycia i najbardziej zdolng do wyrazenia metafi-
zycznych uczud.

Pojawia sie zasadnicze pytanie: dlaczego wedtug Witkacego dzieto wszech-
czasOw miato byC sonatg? Bogustaw Schaffer snujgc polemike z tg koncepcja,
stwierdzit: ,,Mann dobierat dla swojego bohatera elementy zycia i twdrczosci
roznych kompozytorow. Leverkiihn jest po trosze Mahlerem i Schonbergiem,
Bartokiem i Wolfem. Prototypem Istvana Szentmihalyi mégt by¢ tylko dobry
znajomy Witkacego, kompozytor, ktérego pisarz za Boga nie rozumiat, a ktory
mu strasznie imponowat, stowem Szymanowski, ktoiy zresztg przewija sie przez
rozne utwory sceniczne i powiesci tego autora. Oczywiscie nie jest to ani paro-
dia, ani persyflaz, z Szymanowskiego zostat tu tylko jego zawdd (i moze nieco
bezradnej megalomanii), ale bez Szymanowskiego Istvan bytby niewyrazny,
nijaki. I na scenie miotatby sie jakis typek, a nie prawdziwy kompozytor, ktory...
ociera sie o mistyke, jak inni o przechodniow (...) Ale dlaczego - na mito$¢ bo-
skag - sonata? Co w niej takiego, ze wiasnie ona ma by¢ najwyzszej trudnosci
konkurencjg? Sonat nie pisali juz trzej z wymienionych prototypowych twércow
(wyjatkiem byt Bartok), sonata nalezy do przesztosci. Czas nie ma wiec dla
Witkacego znaczenia, liczy sie wielki wyczyn. Do takiego wyczynu zdolne jest,
rzecz jasna nie owo niewyrazne indywiduum, Istvan, lecz przybyty (jak na we-

4 Na zbiezno$¢ tonacji pomiedzy ,,Drugim kwartetem” Schénberga i sonatg Belzebuba, skompo-
nowang przez Istvana zwrocit uwage Krzysztof Pomian, ktéry skorzystat ze spostrzezen muzy-
kologa Teodora Adomo na temat pokrewiefAstwa pomiedzy skalg dwunastotonowg a astrologig
w: Th.W. Adomo, Philosophie de la nouvelle musique. Paris 1962.
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zwanie) Joachim Baltazar de Campos de Baleastadar (...) brazylijski hidalgo,
czyli Belzebub”5.

Waznym dla interpretacji Sonaty Belzebuba jest to, ze problematyka mu-
zyczna potraktowana zostata tu najzupetniej powaznie i realnie. Intencjg Witka-
cego jest pokazanie Istvana jako autentycznie nowoczesnego i nieprzecietnego
kompozytora. W przeciwnym razie zupetnie niezrozumiata bytaby doktadnosc,
z jakg scharakteryzowana zostata jego tworczosC. A zatem prawdziwg trescig
sztuki jest ,,ucieczka z trudnosci kryzysu kulturalnego w pakt diabelski, pragnie-
nie dumnego i zagrozonego bezptodnosciag artysty wyzwolenia sie za wszelka
cene z grozacych mu zahamowan”é.

Sformutowane w Sonacie Belzebuba problemy, wokdt ktorych zorganizo-
wana jest jego konstrukcja, nie zostaty rozstrzygniete w dramacie. Dwoistos¢
stanowiska Witkacego przejawia sie we wspotistnieniu w omawianym utworze
dwaoch roznych punktow widzenia i dwoch odmiennych sposobow traktowania
postaci. Z jednej strony uznanie dla dazen jednostki przedstawione jest w tra-
gicznym ujeciu losow artysty, zas z drugiej ukazanie zasadnosci procesu mecha-
nizacji, jako zaspokajajacego potrzeby gatunku, w komediowej charakterystyce
mieszkancow Mordowaru. To potgczenie powaznej tragedii i komedii, przecho-
dzacej w tragifarse w jednej sztuce, miato dokonac sie poprzez postaC Baleasta-
dara-Belzebuba, ktdra na skutek rozdwojenia sama mu ulega, podobnie zreszta,
jak cate piekto. Z tego powodu nie udato sie przezwyciezy¢ w sztuce rozdarcia
I nada¢ mu wewnetrznej spoistosci. Dramat ten pozostaje utworem peknigetym
i sktoconym z samym soba.7

Il Sonata Belzebuba Edwarda Bogustawskiego

Widowisko muzyczne powstato w 1977 roku, jednak sam kompozytor
z zamiarem napisania muzyki do Sonaty... nosit sie przeszto dziesie¢ lat. Majac za-
mowienie Roberta Satanowskiego i Opery Wroctawskiej zrealizowat jg w wersji
kameralnej. Sam opracowywat libretto, starajac sie wyeksponowac walory muzycz-
ne tkwigce w tekscie, nie zatracajac jednak filozoficznej idei dziefa.

Co mogto sktoni¢ Bogustawskiego do napisania muzyki do dramatu Wit-
kiewicza? Chyba fakt, ze w polskiej literaturze mato jest przyktadow podobnej

5B. Schaffer, Opera wedtug Witkacego, ,,Zycie Literackie” 1977, nr 51.

6 Przytoczony fragment wypowiedzi Thomasa Manna przy prezentacji zamystu Doktora Faustusa
w: T. Mann, Jak powstat... Zwazywszy na oczywiste podobieristwa obu utworéw nie uwazam,
by przytoczenie tu tych stow stanowito jakie$ naduzycie.

7W analizie dramatu Sonata Belzebuba S.I. Witkiewicza skorzystatam z nastepujacej literatury:
J. Btonski, Faust Witkacego, ,,Proscenium”, Teatr Polski w Poznaniu 1968/69; D.C. Gcrould,
Sonata Belzebuba, [w:] Stanistaw Ignacy Witkiewicz pisarz. Warszawa 1981; K. Pomian, Wit-
kiewicz zredukowany do absurdu, ,,Konfrontacje" 1969, s. 106-115; C. Rowinski, Adrian Lever-
kuhn iJoachim Baltazar, czyli o potedze muzyki, ,,Miesiecznik Literacki” 1976, nr 2, s. 47-54;
W. Sawarycki, Czysta Forma w Sonacie Belzebuba, ,,Dialog” 1976, nr 2, s. 136-138.
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werbalnej syntezy, takiej prozy mozaikowej, rojacej sie od nieoczekiwanych
rozwigzan. Jak méwit sam Bogustawski: ,,Jedyny w swoim rodzaju klimat dra-
matow Witkacego, w ktorym ztozona warstwa psychologiczno-filozoficzna
przepetniona jest specyficznym humorem, a »deformacja« elementow scenicz-
nych i plastycznych wspoéttworzy ostateczny ksztatt formy dzieta, byt bliski
mojej wizji wspotczesnego widowiska muzycznego. Decydujgce znaczenie
w wyborze »Sonaty Belzebuba« miato nowe witkacowskie ujecie motywu fau-
stycznego oraz tematyka muzyczna dramatu. Joachim Baltazar de Campos de
Baleastadar - plantator winorosli i hodowca bykdw, a takze nieudany pianista,
wciela sie u Witkiewicza w posta¢ szatana, ktorego jedynym marzeniem zycia
jest stworzenie wielkiego dzieta muzycznego. Tym medium, dzieki ktéremu ma
powstaC Sonata, »ktora by przewyzszata wszystkie inne«, jest kompozytor
Istvan Szentmihaly. (...)

»Tony dzikiej muzyki«, tzn. Sonaty wykonywanej przez samego Belzebuba
w scenie finatowej dramatu, pobudzity mojg wyobraznie i byty punktem wyjscia
w pracy nad odpowiednig adaptacjg oryginatu, uwarunkowang symbiozg stowa
I dzwiegku. (...) Muzyka »Sonaty Belzebuba« petni w moim odczuciu funkcje
rownowazng z takimi wspétczynnikami dzieta jak stowo, ruch, plastyka itp.
Stuzy na rowni z nimi rozwojowi akcji scenicznej: w niektdrych fragmentach
stanowi delikatne tto, w innych natomiast staje sie elementem pierwszoplano-
wym, przejmujac na siebie ciezar akcji dramatycznej. (...) Trudno szukac¢ wiek-
szych analogii z tradycyjng operg kameralna, czy dramatem muzycznym, brak tu
bowiem typowych dla tych gatunkoéw monologdw, arii, ensembléw, czy tez
wiekszych fragmentow orkiestrowych. Stad éjtwc')r ten ze wzgledu na forme zbli-
za sie do gatunku widowiska muzycznego.”

1. Libretto

Dramat Witkacego Sonata Belzebuba - omowiony wczes$niej - potraktowa-
ny zostat przez Bogustawskiego metaforycznie, ze szczegdélnym uwzglednie-
niem watku diabolicznego.8 Przez ten pryzmat trzeba szukaC uzasadnienia dla
dokonanych przez kompozytora ingerencji, ktore adaptujg niemal potowe tekstu
literackiego metodg wykreslania drobnych fragmentéw, pojedynczych zdan lub
kwestii. Dzieki temu akcja toczy sie znacznie szybciej, cho¢ zgodnie z witka-
cowskim oryginatem. Odrzucone fragmenty w wiekszoSci zawieraty roznego
rodzaju dygresje, komentarze, przewrotne odzywki i temu podobne, ktore tylko
zageszczaja, komplikuja i kompromitujg postaci i sytuacje, odstaniajgc ich wie-
loznacznos¢, a niekiedy nawet umownosS¢ rowng fatszowi. Z pewnoscig autor
libretta (czyli sam kompozytor) czynigc te skroty, miat na uwadze takze klimat

x Stowa te zamieszczone zostaty w komentarzu dwuptytowego albumu Polskich Nagran z nagra-
niem Sonaty Belzebuba z 1980 r., wydane w 1987 r.

9 Grzegorz Michalski, fragmenty artykutu z programu Teatru Wielkiego w Warszawie -
08.04.1984.
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emocjonalny dramatu i zamiar oddania go w muzyce z pominieciem czynnika
ilustratywnego. Do$¢ realng alternatywe tworza z jednej strony préba zbudowa-
nia fabuty muzyoznej rownolegtej do literackiej i o rownym stopniu oryginalno-
sci, za$ z drugiej nakreslenie tta dzwiekowego i muzycznej przestrzeni, w kto-
rych dramat brzmi wprawdzie nieco inaczej, niz w oryginale, ale zachowuje
wszystkie swoje najwazniejsze cechy. Kolejnym uzasadnieniem dla skracania
pierwotnego tekstu byta z pewnoscig specyfika przedsiewziecia, jakim jest wi-
dowisko muzyczne; narracja dzwiekowa wydtuza czas przekazywania stow,
ponadto pewne szczegoty, majace dla Witkacego charakter ozdabiajacy, mogty-
by przysporzy¢ kompozytorowi klopotliwych sytuacji. Przykladowo pada in-
formacja, ze sonata napisana bedzie w fis-moll, bedzie sie sktadata z wielu cze-
§ci (miedzy innymi czesC druga to macabre-menuet), a w efekcie ma brzmieé
dziko. Tak wiec Bogustawski opuscit te fragmenty tekstu, ktore w bezposredni
sposob opisujg przebieg zdarzen. Pomimo rezygnacji z czesci, ktore prawdopo-
dobnie najbardziej odpowiadajg estetyce ekspresjonistycznej, choCby ze wzgle-
du na potezny kontrast wewnetrzny, dzieto utrzymane jest w tych wiasnie kate-
goriach wyrazowo-emocjonalnych.

W Sonacie Belzebuba Edward Bogustawski postuzyt sie orkiestrg kameral-
ng, czyli niezbyt wielkim aparatem wykonawczym, jednak rozbudowat nieco
grupe instrumentow perkusyjnych. Ponadto w widowisku wystepuje o$mioro
solistow, dwoje aktoréw i grupa pantomimiczno-balctowa.

Jezyk muzyczny oparty jest na dwunastodZzwieku gamy chromatycznej
i kombinacjach interwatowych; materiat wywodzi sie z klasterow pojawiajacych
sie na poczatku utworu, a ich wewnetrzna organizacja opiera sie na uktadach
pottonowych, catotonowych, co warunkuje w pewnym stopniu jego jednorod-
no$¢. Najczesciej uzywanymi interwatami zarowno w partiach poszczegolnych
instrumentow, jak i w konkretnych grupach sg sekundy, tercje, trytony i septymy
oraz ich réznorodne kombinacje. Zawarty tu materiat dwunastodzwiekowy sta-
nowi takze element tektoniczny zarowno horyzontalnych, jak i wertykalnych
ptaszczyzn dzwiekowych, odznaczajacych sie autonomicznymi cechami struktu-
ralnymi w zakresie wysokosci dzwiekowych, metrorytmiki, czasu trwania i am-
bitusu. Dzieto to wyrasta z estetyki ekspresjonistycznej z barwnymi sonory-
stycznymi efektami szmerowo-dzwiekowymi.

W Sonacie Belzebuba Edwarda Bogustawskiego nie ma bezwzglednego
prymatu muzyki. Mozna tu raczej mowic o jej stuzebnej roli, w takich fragmen-
tach, jak na przykiad: charakterystyka sytuacji, groteski, grozy, niesamowitosci
czy tez w parodystycznych momentach. Mozna tez mowiC o charakterystyce
poszczegOlnych postaci.

Kulminacje catego widowiska stanowi moment wyjsciowy catego zamystu
muzycznego, czyli wykonanie ,,sonaty” przez samego Belzebuba. Wiasnie temu
najwazniejszemu fragmentowi podporzadkowany zostat rozwdj narracji mu-
zycznej catosci: od spokojnego charakteru aktu I, przez duzo bardziej zroznico-
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wany akt Il, az do sceny finatowej. Istniejg dwa rozne pod wzgledem muzycz-
nym zakonczenia dzieta. Kompozytor uzaleznit rozwigzanie problemu ,,sonaty"”
od koncepcji realizatorow widowiska, zamieszczajgc w partyturze wskazowke:
»Sonata moze by¢ »grana« na zupetnej ciszy gestem przez Belzebuba i orkiestre,
albo tez mozna wykorzysta¢ nagranie ptytowe” 101

Mamy wiec przedstawienie dzieta wszechczaséw w postaci muzyki wizual-
nej, czyli ciszy zakomponowanej ruchem, imitujgcym wykonanie muzyczne,
prowokujacej do snucia dowolnego wyobrazenia o owej niewyobrazalnej sona-
cie. Z drugiej za$ strony funkcjonuje réwniez nagranie ptytowe", na ktérym
muzyka fortepianowa, komponowana przez Istvana w Il akcie przeksztatcona
jest elektroakustycznie. Cato$¢ konczy akord C-dur, uchodzacy nadal jeszcze
w kregu kultury europejskiej za symbol doskonatosci strukturalno-harmonicznej
| wyrazowej.

Konsekwencje melodyczne i melodyczno-harmoniczne zdeterminowane sg
wyborem okreslonych poczatkowym szeregiem interwatow, dotyczy to zarbwno
uktadow horyzontalnych, jak i wertykalnych. W obydwu uktadach dominuje
interwat sekundy matej i wielkiej, jej przewrot, czyli septyma wielka i mata oraz
trytony. Wspominany juz poczatkowy motyw w fagocie (opisywanie dzwieku
z gory) ulega rozwinieciu i stanowi swego rodzaju baze w tworzeniu struktur
horyzontalnych w dalszych partiach.

Uktady wertykalne sktadajg sie najczesciej ze struktur catotonowych, potto-
nowych oraz przeplatane sg interwatem wiekszym od sekundy. Tworzg one
przede wszystkim urozmaicong kolorystyke wspotbrzmien. Wzajemne relacje
pomiedzy uktadami wertykalnymi i horyzontalnymi zaréwno o jednorodnej, jak
I zmiennej strukturze wptywajg na bogatg sonorystyke utworu.

W pewnych fragmentach mozna zaobserwowac réwniez pewng regularnosc
struktur interwatowych, zwtaszcza w partii smyczkoéw. Warto jednak zaznaczyc,
ze cechy regularnosci posiada obok ukfadu wertykalnego takze uktad horyzon-
talny.

Odpowiednie rozpracowanie materiatu dzwiekowego, srodki wykonawcze
oraz dynamika wptywajg zasadniczo na formowanie sie elementu kolorystyki,
bardzo istotnego dla muzyki wspotczesnej. Podstawg, na ktorej dokonuje sie
ksztattowanie kolorystyki w omawianym utworze sg klastery, kombinacje inter-
watowe oraz pochodne konstrukcje dzwiekowo-kolorystyczne, przy wspot-
udziale dynamiki i faktury wokalno-instrumentalnej.

W zaleznosci od sposobu uksztattowania fakturalnego mozna rozpatrywac
brzmienia homogeniczne badz poligeniczne. W rozpatrywanym utworze naj-
prostszym przyktadem brzmien homogenicznych, czyli jednorodnych jest
w duzej mierze partia instrumentow smyczkowych. Przemawia za tym pétono-

1Partytura Sonaty Belzebuba, s. 136.
1 Pochodzi ono z 1981 roku. W nagraniu wykorzystano syntezatory do przetworzenia miedzy
innymi dzwiekoéw fortepianu przed wprowadzeniem koricowego akordu C-dur.
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wa i catotonowa budowa wewnetrzna wiekszosci konstrukcji interwatowych,
tworzacych quasi-klastery oraz specyfika brzmieniowa tych instrumentéw wy-
kazujaca maksymalng stopliwos¢. Natomiast w procesie naktadania sie poszcze-
golnych konstrukcji dzwiekowych zachodzi wieksze zréznicowanie fakturalne.

Nasycenie brzmieniowe kompozytor osigga nie tyle poprzez ilos¢ grajacych
instrumentow i dynamike forte, co przez specyficzny ich dobor i odpowiednie
wykorzystanie rejestrow.

Muzyka w Sonacie Belzebuba Edwarda Bogustawskiego, spetnia role stu-
zebng i integrujgca. Mimo iz, jak pisze Bogustaw Schaffer ,,przepetniona aleato-
ryzmami i blokowo traktowanymi epizodami” 12 partytura jest skromna zaréwno
w doborze Srodkow wykonawczych, jak i w sposobie ich wykorzystania. Nie jest
to muzyka dla efektu, ani ,,wizualna”. Nic posiada ponadto skomplikowanych
przebiegdw polifonicznych i kontrapunktycznych, mikropolifonii, niekonwen-
cjonalnych i wyszukanych efektow artykulacyjnych i sonorystycznych. Spiewa-
cy nie otrzymali szansy wirtuozowskiego popisu wokalnego. Wszystkie te ogra-
niczenia sg niewatpliwie wynikiem Swiadomego wyboru kompozytora, na co
wskazuje zarOwno jego wczesniejsza, jak i pdzniejsza tworczosc.

Widowisko muzyczne Bogustawskiego ukazuje bardzo doktadnie intencje
podporzadkowania muzyki tekstowi. Orkiestra nie narzuca dramaturgii, ale to-
warzyszy, dopowiada, reaguje na stowo i podagza za akcjg, natomiast Spiewacy
nie sg wirtuozami, a raczej Spiewajacymi aktorami. Rodzi sie pytanie czy kom-
pozytor ulegt urokowi dramatu? Nie identyfikuje sie przeciez z ,,kompozytorem”
Istvanem ani nie godzi sie na mefistofeliczng wizje Witkacego, wiec po co
w ogole pisat widowisko? Po co zajmowat sie nieistniejagcymi dla niego proble-
mami i skrupulatnie ubierat je w dZzwieki? A moze jego powsciagliwos¢ nalezy
odczytywac wprost, bez zbednych domystow? ,,Jako che¢ ponownego, wzboga-
conego przedstawienia dylematu Fausta, dylematu widzianego oczami cztowie-
ka odartego ze ztudzen, wiedzionego sprawnoscig umystu i wyobrazni do granic
cynizmu i absurdu, oczami Witkacego” 13

Jezeli okazatoby sie, ze sztuka w nowoczesnych czasach stata sie wybranym
terenem dziatalnosci diabla, to nie tylko dlatego, ze ukazuje (czasami nawet
przerysowuje) niedomagania ludzkosci, zarowno pod wzgledem spotecznym,
psychologicznym, estetycznym, jak i etycznym. W Sonacie Belzebuba Witkacy
mowi o tym, ze diabet zawsze szuka sposobu, by wyrzadzi¢ maksimum zia tam,
gdzie trafia na najmniejszy opor. W dzisiejszym Swiecie ptaszczyzng takg jest
sztuka. Lecz pojawia sie pytanie czy rzeczywiscie znaczenie sztuki jest az tak
wielkie, ze diabet wybrat wtasnie jg, by siaC zto na Swiecie? Thomas Mann,
mimo iz uznaje sztuke za ogromnie wartosciowa, to jednak dos¢ podejrzliwie
odnosi sie do samego artysty. Podobnie jak Witkacy, u ktérego twdrca nigdy nie
jest postacig brang zupetnie na serio. A wnikajac gtebiej diabet, ktory wciggnat

12B. Schaffer, Opera wedtug Witkacego, ,,Zycie Literackie" 1977, nr 51.
1BBG. Michalski, Muzyka wyobrazni, Program Teatru Wielkiego w Warszawie z 11 lutego 1984 r.
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Adriana (w Doktorze Faustusie T. Manna) w swoja gre, chciat przede wszystkim
znalez¢ Srodki wyrazu, podobnie jak Baleastadar chciat je wydoby¢ z Istvana.
Z tego jasno wynika, ze zto jest bezptodne, jest nicoScig i moze objawiac sie
tylko jako negacja oraz zniszczenie. Tak jak u Manna, tak i w wiekszosci dra-
matow Witkacego z Sonatg Belzebuba na czele destrukcyjne sity zostajg rozta-
dowane, a diabet nie moze mieC ostatniego stowa. Dzieto i wyraz obrocg sie
zawsze przeciwko ztu. W tym momencie dochodzimy do problemu ekspresji,
ktorego najdoskonalszym wyrazem, zarébwno wedtug Manna, jak i Witkacego,
jest muzyka. Jednak nie chodzi tu o wyrazanie jakich$ treSci znajdujacych sie
w psychice artysty w mys$l romantycznej teorii muzyki. Tutaj muzyka jako ca-
tosC stanowi ekspresje pewnej kultury, gdyz poszczegolne dzieta sg obiektywnie
istniejgcymi strukturami czy tez tworami.

Edward Bogustawski potraktowat fabute dramatu Witkacego dos¢ powierz-
chownie, jednak w sposob wyrafinowany opart sie witkacowskiej prowokaciji,
oddajac muzyke w stuzbie tekstowi. Akcja widowiska, mimo iz toczy sie znacz-
nie szybciej, a klimat emocjonalny pozbawiony jest czynnika ilustratywnego,
jest zgodna z oryginatem Witkacego. Muzyczna przestrzen i nakreSlenie tla
dzwiekowego zostaty doskonale wywazone pod wzgledem nagtych zmian na-
pieC akcji dramatycznej, co przejawia sie miedzy innymi w potraktowaniu partii
wokalistow w tym dziele. Spetniajg oni raczej role $piewajacych (pod koniec
widowiska wiasciwie melorecytujacych) aktoréw. Charakterystyka poszczegol-
nych, waznych w tym dramacie postaci, jest bardzo oryginalna i przekonywuja-
ca. Partie wokalne aktorow oparte zostaty na prozodii, dzieki czemu wspoma-
gaja percepcje tresci. Srodki ekspresji doskonale ilustrujg nastroje dramatu -
flazolety i dynamika pppp: nastroje niesamowitosci i wahan; nagte wybuchy ffff
I wykorzystywanie nietypowych rejestrow brzmienia instrumentow: sytuacje
grozy i wzburzenia. Czeste aleatoryczne fragmenty na przemian z ,tradycyj-
nym” muzycznym zapisem potegujg w dramacie odczucie groteskowego szalen-
stwa, co ponownie wskazuje na scisty zwigzek muzyki z tekstem. Oddziatywa-
nia horyzontalno-wertykalne, technika zarowno ptaszczyzn, jak i blokéw dzwie-
kowych, sonorystyka i ekspresja oraz instrumentacja odzwierciedlajgca akcje
dramatyczng dodajg widowisku niezwyktego wyrazu. Ponadto sama Sonata Bel-
zebuba, jako dzieto wszechczasOw, przedstawiona zostata w postaci muzyki
wizualnej, czyli ciszy zakomponowanej ruchem imitujgcym wykonanie mu-
zyczne, prowokujacej do snucia dowolnych wyobrazen o owym niewyobrazal-
nym wrecz tworze.

W widowisku muzycznym Sonata Belzebuba tekst nie tylko determinowat
wybor srodkow wykonawczych ijezyka muzycznego, lecz rowniez poprzez jego
organizacje dokonang na bazie elementéw muzycznych, instrumentacji, faktury
I formy zawazyt na Scistym zwigzku stowa z muzyka, a w konsekwencji na
ostatecznym wyrazie artystycznym cato$ci. Ponadto Bogustawski tworzac mu-
zyke o wszechstronnym wyrazie dramatycznym udowodnit, ze z motywow wit-
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kacowskich (morderstwa, erotyka, pozory, ktamstwa, wykolejenia, tragedie
I Smiesznos$ci) mozna zrobic opere.

W czasie kolejnych prob analizowania dzieta, coraz trudniej byto mi oprzeé
sie troche absurdalnemu wrazeniu, ze obok Witkacego, ktory ,,przemawiat” za
pomocg ironii, takze kompozytor swojg muzyka chwilami kpit sobie zwitaszcza
z tych, ktorzy bedg probowali doszuka¢ sie wzniostych idei, celowosci przedsie-
wziecia, skomplikowanych zwigzkow stowno-muzycznych tam, gdzie wszystko
rozgrywa sie na granicy szalenstwa, obsesji i Czystej Blagi. Przyktadem moze by¢
choéby przedstawienie piekielnej siedziby diabta przez obydwu twoércow. Oka-
zuje sie ona by¢ kabaretem i miejscem tandetnej rozrywki podkreslonej jeszcze
poprzez muzyczne swingujace rytmy. Dramat Witkacego w potgczeniu z muzy-
ka Bogustawskiego stanowi spektakl na granicy metafizyki i teatru absurdu,
czego wyrazem jest takze gra aktorow-spiewakow, ktorzy z emfazg i tragiko-
miczng pozg podajg zardbwno arie, jak i recytatywy o humorze makabrycznym,
a zarazem gteboko psychologicznym.

Nasuwa sie jeszcze jedna refleksja, a mianowicie czy mozna sobie wyobra-
zi¢ muzyke do Sonaty Belzebuba, ktora tkwitaby w systemie dur-moll, z logika
I konsekwencjami melodyczno-harmonicznymi wynikajacymi z zatozen tego
systemu? Trudno to sobie wyobrazi¢, gdyz muzyka Bogustawskiego towarzy-
szgca spektaklowi dodaje nowych dramaturgicznych waloréw, a ponadto uwy-
pukla i pogtebia surrealizm Witkacego. Pomimo piecdziesieciu lat, jakie dzielg
powstanie dramatu od muzyki do niego skomponowanej, nie odczuwa sie rozni-
cy czasu ani styléw miedzy nimi.



