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Miedzy zasSciankiem a Europa. Paradoksy rozwoju
polskiej formacji muzyki wspotczesnej w dwudziestoleciu
miedzywojennym

Zdzistaw Jachimecki zakonczyt napisang przez siebie jeszcze za zycia Ka-
rola Szymanowskiego monografie jego tworczosci cytatem ze studium Szyma-
nowskiego o Chopinie z 1925 roku: ,,przy bezkrytycznym, religijnym prawie
kulcie Chopina, nie byt on nigdy w catej petni zrozumiany jako wielki polski
artysta” 1 Cytat ten jest Sladem osobistego rozeznania Szymanowskiego we wia-
snym potozeniu w spoteczenstwie, posrdd ktérego poruszat sie jako jednostka
odizolowana od ogotu, czyli jako modelowy przedstawiciel elity. Pytanie tylko -
jakiej elity? Nie tylko na pierwszy rzut oka elitaryzm Szymanowskiego jawi sie
jako postawa egzemplaryczna. Demonstrowana przez kompozytora splendid
isolation jest idealistyczna i totalna; u przeciwnikow zastuguje na miano ,,naiw-
nego romantyzmu”2 egzegeci komentujajg w zwigzku ze szczegdlng konstruk-
cjg psychiki kompozytora, ktadac nacisk na role ambicji w jego poczynaniach3
naprowadzajac nas ponadto na oczywisty i nie wymagajacy komentarza zwigzek
ideologii artystycznej Szymanowskiego z modernistyczng koncepcjg artysty-
Boga i artysty-bohatera. Najpetniej wytozyt ow zwigzek Zdzistaw Jachimecki
we wzmiankowanej wyzej pracy, spozytkowujac do charakterystyki postawy
tworczej artysty watki takie, jak indywidualizm, arystokratyzm i heroizm. Indy-
widualizm Szymanowskiego objasnia Jachimecki, nie catkiem trafnie, jako
»odwrocenie sie wynioste od usitowan swojej doby”4, arystokratyzm interpretuje
jako ,,odczynienie codziennosci”5 za$ heroizm ukazuje jako gotowo$¢ Szyma-
nowskiego do traktowania twdrczosci jako misji6 precyzujac wszakze pojecie
misji w sposob odlegty od tego, w jaki czynili to wspotczesni mu autorzy, piew-

1Z. Jachimecki, Karol Szymanowski. Rys dotychczasowej twérczosci. Krakéw 1927, s. 76.

2Zob. np. K. Stromenger: ldea postepu czy postep idei? , Tygodnik Ilustrowany” 1931, nr 51/52,
s. 983.
Zob. np. S. Lobaczewska, Karol Szymanowski. Zycie i twrczo$é (1982-1937), Krakéw 1950,
s. 591-592.

4 7. Jachimecki, Karol Szymanowski.., s. 19.

5Tamze, s. 15.

6 Tamze, s. 6.
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cy miodopolskiego prometeizmu. Analizujgc problematyke miodopolskiego
heroizmu, Marta Wyka wykazata jego charakter Swiadomosciowy bardziej niz
wyobrazniowy oraz uwiktanie w sfere ideologii7. Postawe heroiczng ukazata
jako postawe czynng, kojarzaca sie z ,,wolg mocy”, tworzeniem Swiadomosci
(mniejsza z tym - indywidualnej czy zbiorowej), wreszcie, ze stawnym poje-
ciem czynu8 Tymczasem charakterystyka dokonana przez Jachimeckiego jest tej
wyktadni doktadnym odwroceniem. Misja Szymanowskiego w jego ujeciu to
praca wyobrazniowa wiasnie, na poty instynktowna, przypisana nie: woli, lecz
talentowi pojetemu jako projekcja natury. Pisze Jachimecki: , Ktokolwiek
orientowat sie w muzyce polskiej od S$mierci Chopina [...], ten poznawat
w [Szymanowskim] talent, powotany z natury swojej do spetnienia jakiejs wiel-
kiej misji w muzyce naszej, do ponownego podniesienia jej do tego poziomu, na
jaki od potowy wieku, pomimo tylu szlachetnych i niemal heroicznych usito-
wan, nie byto jej danem wznies¢ sie”9 Owo dziwne okreslenie ,jakas wielka
misja” wydaje sie by¢ wazne jako sygnat specyficznego pojmowania elitarnej
pozycji Szymanowskiego, o ile oczywiscie nie przyjmiemy, iz jest li tylko nie
pogtebionym, typowo publicystycznym uzyciem bedgcego wowczas w obiegu
sloganu. Nieokreslonos¢ pojecia misji, w jakg chce ubra¢ je Jachimecki, moze
bowiem wskazywac na istnienie powaznego dylematu, rodzacego sie w ztgcze-
niu pojec ,,misja” i ,.elitaryzm”.

Wraémy do umieszczonego na poczatku tej wypowiedzi cytatu ze studium
Szymanowskiego i do figurujgcego w nim okreslenia ,,wielki polski artysta”.
Zarowno dla samego Szymanowskiego, jak i dla interpretujacego jego stowa
kolegi krytyka nie byto to z pewnoscia okre$lenie jednoznaczne. W pierwotnym,
utrwalonym przez miodopolskich apologetow Szymanowskiego konteksScie
okreslenie ,,wielki polski artysta” bierze polsko$¢ w nawias; w kregu tych apo-
logetow - mam na mysli przede wszystkim Zdzistawa Jachimeckiego i Adolfa
Chybinskiego, czotowych tworcéw miodopolskiej wyktadni muzyki i kultury
muzycznej, wielko$¢ objasniana jest bowiem w aktualnych wowczas kategoriach
kosmopolityzmu artystycznego, jako ,,uniwersalizm” badz ,,europejsko$¢”. Do
dzi$ interpretatorzy muzyki Szymanowskiego uzywajg obu tych poje¢ do naj-
ogolniejszej charakterystyki dgzen kompozytorald Kategoria ,.europejskosci”
rozumiana jest w swym oswieceniowym wydaniu, jako wyraz elitaryzmu - kon-
sekwencja przyjecia do wiadomosci, ze kultura europejska jest wspdélnotg do-
robku poteznych narodow Zachodu, pochodng politycznej ,wizji mocarzy” A

M. Wyka, Z problematyki mtodopolskiego heroizmu, [w:] Swiatopogladu>mtodopolskie, Krakéw
1996. s. 100.

KTamze, s. 103.

47. Jachimecki, Karol Szymanowski..., s. 6.

¥ Zob.: A. Whitman, Szymanowskiego pisma o muzyce - studium poréwnawcze, ,,Res Facta” 9,
Krakow 1982, s. 49.
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0 ktérej dzi$ przypomina nam Norman Davies”. Tak wiasnie ,,europejskosc”
Szymanowskiego chce widzie¢ Jachimecki, dotaczajgc ja w odpowiednim miej-
scu do determinant elitarystycznej postawy kompozytora, za pomocg sugestii, ze
utwory Szymanowskiego sg ,idealnym wyrazem epoki Bach-Beethoven”12
Zdanie to, ufundowane na znanej Hanslickowskiej metaforze ,trzech wielkich
B” tworzacych dorobek klasycznej muzyki niemieckiej, pada spod piora Jachi-
meckiego przy oméwieniu Symfonii B-dur i Il Sonatyfortepianowej Szymanow-
skiego, a wiec doktadnie w momencie, ktory pozwala zidentyfikowac Jachimec-
kiego jako zwolennika tradycyjnej europejskiej koncepcji muzyki elitarnej jako
muzyki kunsztownej, operujacej zaawansowanymi procedurami kompozytor-
skimi, ktérych poznanie daje stuchaczowi co$ wiecej niz przyjemnos¢ zmystowa
- daje satysfakcjonujace intelektualno-cmocjonalne poczucie tadu, prowadzace
dalej, w gtgb przezy¢é duchowych, w strone wzniostosci i transcendencji. To
ujecie, wywodzace sie z Kantowskiego (przejetego pozniej przez Wagnera) roz-
roznienia dwoch faktorow oddziatywania muzyki: Wirkung i Effekt jest bliskie
tworcom miodopolskiego dyskursu o kulturze muzycznej, wtapiajac sie harmo-
nijnie w wyznawany przez nich prozachodni elitaryzm. W 1910 roku mitody
Adolf Chybinski kresli na famach ,,Przegladu Muzycznego” nastepujacg defini-
cje kultury muzycznej: ,kulturg muzyczng zowiemy ten stosunek muzycznych
warunkow do publicznosci, ktory jej zapewnia poznanie klasycznych dziet mu-
zyki, w wykonaniu co najmniej poprawnym i nie pozostawiajgcym zadnych
watpliwosci co do intencji kompozytora, z tym zastrzezeniem, iz programy pro-
dukcji sg nie tylko wolne od jednostronnosci, ale takze dajg cho¢ w przyblizeniu
moznos$¢ pogladu na rozwoj muzyki od czaséw Jana Sebastiana Bacha ze szcze-
golnym uwzglednieniem wszystkich wybitniejszych twdrcéw muzycznych” 13
Scista, nieustannie odnawiana i aktualizowana taczno$¢ z europejskim Zacho-
dem jest warunkiem sine qua non tak pojetej kultury muzycznej. Nie ma wat-
pliwosci, ze nalezy do niej i Chopin i Szymanowski - ten ostatni nie tylko dzie-
tami, ale i mysla, wytozong w rozmaitych pismach i odczytach. Bohater ksigzki
Jachimeckiego, czyli Szymanowski z lat swojej mtodosci jest modelowym ty-
pem miodopolskiego okcydentalisty, uznajgcego kulturotworczg moc wielkich
narodow Europy i propagujacego powstatg na Zachodzie idee stworzenia elitar-
nej ,rzeczpospolitej artystow” kierowanej przez miedzynarodowe instytucje
1 organizacje kulturalne. Znany jest pozytywny stosunek Szymanowskiego do
powstatego po | wojnie Swiatowej Miedzynarodowego Towarzystwa MuzykKi
Wspotczesnej, ktore petnito wiasnie funkcje organu ,,rzeczpospolitej artystow”.
Znany jest zarazem negatywny stosunek mtodego Szymanowskiego do przeja-

1 N. Davies. ldea Europy, [w:] Idea Europy i Polska w XJX-XX wieku. Ksiega ofiarowana
dr Adolfowi Juzwence. dyrektorowi Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich z okazji 60-lecia
urodzin, red. J. Degler [i inni], Wroctaw 1999, s. 16.

12Z. Jachimecki, Karol Szymanowski..., s. 20.

I? A. Chybinski, O wychowaniu muzycznym publicznosci, ,,Przeglad Muzyczny” 1910 nr 10, s. 11.
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wow kultury, jak mowiono przed wojna, prowincjonalnej, peryferyjnej - do
polskiej kultury XIX-wiecznej ufundowanej na programach utylitarnych, czy tez
kultury bolszewickiej. Wiasnie w stosunku do zastanej tradycji krajowej oraz
przemian zachodzacych na Wschodzie najbardziej wyraziscie prezentuje sie
elitaryzm Szymanowskiego, chociaz w obu tych przypadkach widaé tez jego
uzaleznienie od stereotypdw: polskiej ,,zasciankowosci” czy rosyjskiego ,,barba-
rzynstwa”. Trudniej natomiast zidentyfikowac strukture elitaryzmu wyznawane-
go przez Szymanowskiego wowczas, gdy odnosi sie on do rzeczywistosci mie-
dzywojennej. Miat z tego rodzaju identyfikacjg ogromny problem Jachimecki,
gdy przyszto mu sie zmierzy¢ z najnowszym z przyjetej przez niego perspekty-
wy obserwacji zjawiskiem, jakim byt zwrot kompozytora do muzyki narodowe;j.
Odczytat go pisarz jako przyjecie zobowigzan ideowych, przystgpienie do sfery
publicznej, a wiec w pewnym sensie - zdrade ideatu splendid isolation. Nie
zawahat sie przedstawié¢ go jako kroku nieautentycznego, narzuconego kompo-
zytorowi przez otoczenie, podjetego z obcych pobudek, moze nawet koniunktu-
ralistycznych. Pisat na poczatku rozdziatu o utworach nurtu narodowego, na-
zwanych ostroznie i nieco pokretnie ,,kompozycjami w duchu lechickim”: ,,Wy-
padto to w czasie, gdy z wielu stron rownoczesnie zaczeto zwraca¢ do Szyma-
nowskiego rady, prosby, apele o unarodowienie jego twdrczosci muzycznej.
Predzej lub pozniej musiata w zyciu Szymanowskiego nastapiC faza, w ktorej
kompozytor oddat pierwszenstwo narodowym czynnikom muzycznym przed
innymi”4 Nie sposob nie wyczu¢ w tym zdaniu podtekstu sugerujacego, ze
przyjecie obowigzkow tworcy narodowego oznaczato pewien rodzaj kapitulaciji,
w sensie odrzucenia dawniejszej elitarnej postawy izolacyjnej. Jak wiadomo,
Szymanowski prébowat zaistnieC w spoteczenstwie Polski miedzywojennej nie
tylko jako twdrca narodowy, ale takze jako obywatel. Podjat nawet na chwile
obowigzki pedagogiczne i dyrektorskie w warszawskim konserwatorium oraz
napisat szereg stosownych deklaracji ideologicznych, ze znang pracg Wycho-
wawcza rola muzyki w spoteczenstwie na czele. W jednym z listéw do Zdzistawa
Jachimeckiego napisanych po powrocie do niepodlegtej Polski wyjasnit pobudki
swego zwrotu Swiatopoglagdowego i postawy w sposob, jak sie wydaje, niewy-
starczajacy, zanadto ,.kompatybilny” do 6wczesnych nastrojow w polityce: ,,Na
takie artystyczne zbytki, jak ja jestem, Polska nie ma czasu ani potrzeby”.5
Znany krytyk muzyczny Karol Stromengcr skomentowat nowa orientacje
Szymanowskiego, zaprzeczajacg dawnemu elitaryzmowi i zdystansowaniu za
pomocg metafory - powotujac sie na jedng z najgtosniejszych wowczas europej-
skich ksigzek poruszajacych problem postaw artystdw i uczonych - wydang
w Paryzu w 1927 roku Zdrada klerkow Juliena Bendy. W kontekscie dokonane-
go przez Szymanowskiego zwrotu ideowego Stromenger oméwit owg zdrade
jako ,,sprzeniewierzanie sie [artystow] ich postannictwu przez schlebianie pysze

14Z. Jachimecki. Karol Szymanowski..., s. 63.
B K. Szymanowski, Z listdw, opr. Teresa Bronowicz-Chylifiska. Krakéw 1958, s. 184.
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narodowej, tuczenie niejednego nacjonalizmu, wcigganie sztuki w sfere tar¢
politycznych i klasowych, przede wszystkim - idealizowanie wiadzy, powodze-
nia, wplywdw” 16 Przypisujac Szymanowskiemu porzucenie postannictwa,
wprowadzit krytyk dyskusje w obreb problematyki przez nas omawianej. Zdrada
Klerkow, to przeciez nic innego jak odmowa misji, odmowa realizowania trady-
cyjnej elitarnej postawy artysty, ktéremu powierzone sga w spoteczenstwie spra-
wy ducha. Nie sposob sprowadzi¢ tej odmowy do spraw politycznych, czysto
zyciowych - chociaz nasuwajg sie oczywiste wnioski co do zbieznosci ruchéw,
ktore wykonat na poczatku lat 30. Karol Szymanowski z ogolnymi trendami
realizowanymi za wiadzy sanacyjnej - wodwczas wielu artystow ,,zdradzito”,
dajac sie uwies¢ polityce, a przy okazji szukajgc dla siebie miejsca w rzeczywi-
stosci, w ramach ktorej coraz bardziej eksponowane miejsce zdobywat dla siebie
antyelitamy program ograniczania ambicji (takze narodowych), bedacy pokio-
siem ekonomicznego minimalizmu lat kryzysu. Co ciekawe, ten wiasnie, anty-
elitamy program, przyjeli jako swoj miodzi satelici Szymanowskiego, demon-
stracyjnie gtoszacy potrzebe nowego utylitaryzmu (famy redagowanej przez
Kazimierza Sikorskiego, Teodora Zalewskiego, Bronistawa Rutkowskiego
I Konstantego Regameya ,,Muzyki Polskiej” sg dobrym materiatem ilustrujgcym
te tendencje).

Czy wolno fgczyc utylitarny program miodego pokolenia kompozytorow
polskich dwudziestolecia miedzywojennego ze ,zdradg” Szymanowskiego?
Wydaje sig, ze nie, bowiem przemiana ideowa kompozytora wydaje sie wypty-
wac z innych zrodet, zresztg dla tej fazy polskiej dyskusji o elitaryzmie i zaan-
gazowaniu bardzo charakterystycznych. Oto, co pisze na ten temat znawczyni
polskiej literatury tego okresu Marta Wyka w szkicu Ideogram dwudziestolecia:
ojczyzna, narod, panstwo z 1996 roku: ,,Zdrada klerkow [...] pozbawia jedno-
znacznosci podziat pisarzy na obywateli i twércow Europejczykdéw. Bowiem
pisarz ,,obywatelski” staje wobec niebezpieczenstwa politycznej deprawaciji.
Europejczyk stara sie odrzuci¢ polityke, lecz rzadko mu sie to udaje” 7. Coz to
jest jednak Europejczyk? ,,Chwilowe i niepewne antidotum” - twierdzi Marta
Wyka, kreslac szkic sytuacyjny, na ktorego jednym krancu znajdujg sie ,,gruzy
tradycji”, na drugim - terazniejszo$¢, ktdra przeraza”.

Bedaca udziatem Szymanowskiego utrata postawy ugruntowanej w mtodo-
polskim elitaryzmie wydaje sie mie¢ zrodto w obserwowanym przez kompozy-
tora rozpadzie tradycyjnie podtrzymujacego te postawe oSwieceniowego obrazu
kultury europejskiej. Nie chodzi tu jedynie o sytuacje, w ktdrej nastapito wymu-
szenie postaw dystansujacych sie od Europy agresywnej geopolityki i totalitary-
zmu, lecz o nie odstepujgce artystow poczucie zagubienia sie w sytuacji histo-
rycznej, ktorg zaczeta charakteryzowac coraz wieksza, zagrozona rozpadem

Ih K. Stromenger, ldeapostepu czypostep idei?, , Tygodnik Ilustrowany” 1931 nr 51/52, s. 983.
17 M. Wyka. Ideogram dwudziestolecia: ojczyzna, narod, panstwo, [w:] Narodowy i ponadnaro-
dowy charakter literatury, red. Maria Cie$la-Korytowska, Krakéw 1996, s. 392.
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ztozono$¢. Nie przypadkiem Carl Dahlhaus rozpoczyna od nakresSlenia owego
zagrozenia ztozonoScig swodj szkic o piesniach Szymanowskiego do stow Ri-
charda Dehmelal8 Daje wskazowke czytelnikowi, sugerujac, ze Szymanowski
okazat sie wobec zagrozenia ,,pozytywny”, szukajac rozmaitych ugéd i kom-
promisow. Wydaje sie, ze owa kompromisowa ,,pozytywnosc¢”, che¢ bycia ,,po-
zytywnym” zadecydowata o wyjsciu kompozytora z jego stawnej splendid iso-
lation. Wobec kulturowych zagrozen elitarystyczny dystans magt sie mu wydac
zbyt bliski pesymistycznemu wycofaniu.

Miodych satelitow Szymanowskiego posadzac o pesymizm bynajmniej nie
nalezy - sformutowane przez nich manifesty Swiadczg az nadto wyraznie o nie-
powstrzymanej checi dziatania skojarzonej z miodzienczym witalizmem i po-
czuciem sity, ktére dawat ,patent” bycia ,,szymanowszczykiem” (okreSlenie
Stefana Kisielewskiego). Co zatem spowodowato, ze tak chetnie ,,wstrzelili sie”
mtodzi w popierany przez sanacyjne sfery rzadowe program sztuki utylitarnej,
rozwijany pod ponetnym (jednakze nie dla kompozytorow, ktorzy mieli do czy-
nienia z aspiracjami europejskimi!) hastem ,sztuki dla mas”? Jakas role ode-
graty przestanki materialne, bynajmniej nie ostatniej wagi, skoro wiasnie one
stanowity fundament prowadzonej w ostatnich latach przedwojennych przez
grono skupione wokot ,,Muzyki Polskiej” do$¢ agresywnej kampanii o ustano-
wienie w Polsce mecenatu panstwowego i wiecej - panstwowej kontroli nad
sztukg na wzor Il Rzeszy i ZSRR. Wydaje sie jednak, ze wazniejsze od nich
byty przestanki ideowe, a raczej ich brak. Trudno bowiem uznac za petnoprawny
program miodego pokolenia kompromis, zaktadajacy czeSciowa abdykacje ze
stanowiska europejskiego i zgode na obnizenie ambicji.

W kontekscie owego kompromisu nalezatoby rozwazy¢ problem ideowego
zagubienia mtodego pokolenia (zreszta o jego ,,zagubieniu” juz nieraz pisano).
Byto ono skutkiem niezwykle trudnego potozenia kultury polskiej na arenie
miedzynarodowej, wynikajacego nie tylko z geopolityki, ale i z ,,niepolitycz-
nych” decyzji dotyczacych szukania wiasnego miejsca w Europie. Paryz, do
ktorego wystat mtodych Szymanowski, okazat sie dla nich miastem okrutnym -
wcigz pamietajgcym przedwojenne czasy sojuszu z panstwem caréw i na nowo
go przezywajacym jako fascynacje Rosjg emigracyjng. Wieden zniknat po 1918
roku z mapy liczacych sie osrodkow. Zastgpit go Berlin, jednak nikt z mtodych
muzykdw polskich nie zaryzykowat wtopienia sie w jego fascynujacag wolnoscia
atmosfere, nie tylko dlatego, ze zakazat tego Szymanowski, ale i dlatego, ze
zywe w tym pokoleniu relikty XIX-wiecznej mentalnosci zadecydowaty o kate-
gorycznej odmowie uznania wartosciowosci rozwijajacej sie w Berlinie formacji
muzyki nowej, juz sci$le awangardowej. Zamkniecie sie na inspiracje awangar-
da, zarbwno w wydaniu sowieckim (,,futurystycznym?), jak i niemieckim (,,ato-
nalnym”), spowodowato rosngca izolacje polskiej sztuki kompozytorskiej mie-

18C. Dahlhaus. Opie$niach Szymanowskiego do stow Richarda Dehmela. ttum. Anna Staniewska. ,,Res
Facta” 9, Krakéw 1982, s. 62.
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dzywojnia, tym grozniejsza, ze zwolennicy nowej muzyki propagowanej w Ber-
linie zdotali przenikng¢ do osrodkow dawniej sterowanych przez Wieden - do
Czechostowacji i Wegier, a takze Rumunii i Jugostawii. Trzy z tych panstw
interesowaty wiadze sanacyjne jako partnerzy polityczni. Nie staty sie partnera-
mi artystycznymi dla kompozytorow - ,wymiana kulturalna” zainicjowana
przez srodowiska artystyczne w porozumieniu z Ministerstwem Spraw Zagra-
nicznych miata charakter wytacznie oficjalny i nie doprowadzita do prawidto-
wego zakorzenienia sie polskiej oferty muzycznej w tych krajach (skutki tego sg
odczuwalne do dzi$). Konflikt polsko-czeski wykluczyt réwniez mozliwos¢
pielegnowania ledwie zadzierzgnietych po 1918 roku kontaktow kulturalnych
z tym krajem. Muzyka polska znalazta sie w potowie lat 30. w stanie zawiesze-
nia miedzy coraz bardziej zamykajacym sie przed nig Zachodem (i jego Srodko-
woeuropejskimi satelitami) i nieobliczalnym Wschodem (spontaniczne zaintere-
sowanie muzykow polskich kontaktami z panstwem sowieckim byto tylez wyni-
kiem oddziatywania tradycji polsko-rosyjskich kontaktéw kulturalnych, co
I powszechnym w Polsce przekonaniem, ze panstwo owo, jak i wytworzona
przez nie sztuka, sa wybrykiem historii - stanem tymczasowym, po ktorym musi
przyjs¢ stadium prawidtowe, czyli polityczny i duchowy powrot do imperialnej
Rosji). Nie dziwi w tej sytuacji fakt, ze wielu kompozytorom wydat sie atrak-
cyjny powro6t do przystowiowego ,,zascianka” i podjecie sie budowy kompromi-
sowego modelu twdrczosci, odzegnujacego sie od niebezpieczenstw awangardy,
bezpiecznie oscylujacego w kregu idei ,,humanistycznych”. Figurujgce w tytule
tego artykutu stowo ,,paradoks” moze sie z punktu widzenia takiego finatu wy-
da¢ uzyte nietrafnie. Czy jednak nie jest wielkim paradoksem fakt, ze po kilku
dekadach wytrwatej kampanii o ,,europejskosS¢” muzyki polskiej, ktora toczyta
sie juz przeciez w pokoleniu Mitodej Polski, ,,wygrat” zascianek? W dodatku
wygrat na dtuzej - opisane tu postawy, promowane przez kompozytorow de-
biutujgcych w miedzywojniu tagodnie przeksztatcity sie po 1945 roku pod presja
socrealizmu (z udziatem tych samych oséb). Nie doszto do ich odrzucenia. Tyl-
ko stowo ,,humanizm” zaczeto juz wtedy znaczy¢ co innego...



