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Tworczos¢ akordeonowa Edwarda Bogustawskiego

Akordeon w Swiadomosci szerokiego kregu odbior-
cow muzyki, a zdarza sie, ze rowniez profesjonalistow, cig-
gle jeszcze kojarzony jest z powszechnie pojmowanym
i 0 dziwo nadal akceptowanym pojeciem muzyki popularnej
czy tanecznej. Poglad taki budzi¢ moze dzisiaj spore wat-
pliwosci z uwagi na pokazny i liczacy sie dorobek kompo-
zytorow w skali Swiatowej, ktdrzy w tym instrumencie od-
kryli nowe, dotgd prawie nieznane ogétowi odbiorcow,
a takze i niejednokrotnie twdrcom muzyki, fascynujace
walory sonorystyczno-wyrazowel

Jest faktem, ze od momentu gdy Cyrilius Demian uzyskat patent na skon-
struowany przez siebie instrument - accordion - (a byto to w roku 1829) w cig-
gu zaledwie kilkunastu lat instrument ten zdobyt ogromng popularno$¢ w catej
Europie. Juz w 1831 roku ukazata sie we Francji pierwsza szkota na akordeon
napisana przez Pichenota, a w rok po niej wydano w Wiedniu Szkote gry na
akordeonie - Adolpha Muellera. W roku 1884, w czasopiSmie wydawanym
przez Hirschbacha, zawierajgcym katalog utworow uwzgledniajacy wszystkie
dziedziny muzyki, obok wydawnictw na orkiestre, skrzypce, wiolonczele czy
fortepian, znajdujemy takze utwory na akordeon, miedzy innymi F. Ruedigera -
Erheiterungenfuer das Accordion oder Zhie Harmonika. Problem polegat jed-
nak na tym, ze akordeon znalazt swoje miejsce przede wszystkim w folklorze
miejskim, wiejskim jak rowniez w muzyce rozrywkowej.

Trzeba byto az stu lat, by sytuacja literatury akordeonowej, a tym samym
I instrumentu zmienita sie diametralnie. Stato sie to za sprawg dyrektora znanej
wytworni akordeondéw dr Ernsta Hohnera. Dgzac do poszerzenia rynku zbytu
opanowanego w wiekszosci przez produkcje wioska, doszedt do wniosku, ze nie
mozna poprzestac jedynie na sprzedazy samych instrumentow. Jedynie dziatanie
kompleksowe, polegajace na réwnoczesnej sprzedazy materiatdbw nutowych
przeznaczonych na akordeon oraz otwarcie placowki prowadzacej nauke gry na
akordeonie, mogto zdecydowac o sukcesie.

1 E. Bogustawski, Akordeon w moich doswiadczeniach tworczych, [w:] Akordeon u progu XXI
wieku, prace naukowe WSP w Czestochowie, Czestochowa 2003, s. 25.
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Rok 1927 nalezy uznac za date przetomowg w niemieckiej literaturze akor-
deonowej. W tym to bowiem roku mtody kompozytor Hugo Herrmann, ktérego
udziat w organizowanym przez Paula Hindemitha Festiwalu Muzyki Wspotcze-
snej w Donaueschingen zakonczyt sie bezspornym sukcesem, przyjat propozycje
napisania kompozycji wykorzystujgcej specyficzne mozliwosci techniczne
I brzmieniowe akordeonu.

W ten sposob powstat cykl Sieben neue Spielmusiken, ktorego jezyk mu-
zyczny w sposob zasadniczy odbiegat od tego co dotychczas zostato napisane na
akordeon.

Ogromny krok w kierunku odnowienia technik instrumentalnych w muzyce
sSwiatowej uczynit amerykanski teoretyk i kompozytor Henry Cowell. W wyda-
nej w 1930 roku ksigzce, uzyt on w odniesieniu do wprowadzonego przez siebie
Srodka techniki kompozytorskiej terminu Tone Cluster. Ten nowy efekt dzwie-
kowy, polegajacy na konstruowaniu wielodzwiekdéw zbudowanych z dzwiekdw
sgsiadujacych z sobg zostat wykorzystany m.in. w kompozycji na akordeon,
a mianowicie: Iridescent Rondo. Czy mozna byto wdweczas sadzi¢, ze w ten
sposOb zapoczatkowany nurt sonorystyczny doprowadzi do znacznego zaintere-
sowania akordeonem ijego mozliwosciami brzmieniowymi tak odmiennymi od
innych instrumentéw? Ze znajdzie sie w kregu zainteresowania wybitnych kom-
pozytorow, ktorzy poszukujac nowych, interesujgcych efektdw coraz chetniej
beda po niego siegali? A byto to uzasadnione, gdyz sam instrument catkowicie
zmienit swoje oblicze; z matej zabawki stuzacej do wydobycia zaledwie kilku
dzwiekow stat sie instrumentem koncertowym, posiadajgcym dwa manuaty me-
lodyczne, manuat basowo-akordowy oraz kilkanascie przetgcznikow umozli-
wiajgcych zmiang brzmienia instrumentu.

A co w tym czasie dziato sie w polskiej akordeonistyce?

W 1945 roku akordeon zostat wprowadzony do podstawowych szkot mu-
zycznych, a w rok pozniej ukazata sie pierwsza polska Szkota na harmonie kla-
wiszowg Jozefa Powrozniaka. Byt to podrecznik o charakterze samouczka
w ktorym za materiat ¢wiczeniowy postuzyty autorowi polskie piesni i melodie
ludowve.

Mimo duzej popularnosci wsrod spoteczenstwa, akordeon schodzit w hie-
rarchii instrumentow muzycznych stopniowo coraz nizej. Powodem tego byt
brak mozliwosci dalszego ksztatcenia absolwentow klas akordeonu szkét mu-
zycznych | stopnia, przez co wytwarzata sie sytuacja wrecz paradoksalna. Pra-
wie wszyscy nauczyciele akordeonu w szkotach muzycznych rekrutowali sie
z muzykow innych specjalnosci, ktorzy ze wzgledu na wymogi szkolnictwa
posiadali co prawda wyksztatcenie muzyczne nie znali jednak specyfiki instru-
mentu i jego problemoéw dydaktycznych. Ta sytuacja rzutowata réwniez na
wartos¢ wydawnictw ukierunkowanych przede wszystkim na potrzeby szkol-
nictwa podstawowego, ktore obejmowaty gtownie transkrypcje utwordw litera-
tury Swiatowej w tatwym uktadzie lub opracowania melodii ludowych. Dopiero
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od poczatku lat 60-tych rozpoczyna sie gwattowny rozwoj polskiej literatury
akordeonowej, wsrod ktorych ogromng role odegrali kompozytorzy Srodowiska
Slaskiego zwigzani z katowickg Akademig Muzyczng. To tutaj powstawaty no-
watorskie kompozycje Andrzeja Krzanowskiego, zapoczatkowujgce nowy roz-
dziat w historii literatury akordeonowej. Tutaj dziata wielu kompozytorow, ktdrzy
majg w swoim dorobku chociazby jeden czy kilka utwordéw jak: Adam Roman
Mitscha, Jozef Podobiriski a takze Jan Wincenty Hawel, Jozef Swider, Piotr Wa-
rzecha, Wiestaw Cienciata, Aleksander Lason, Bogdan Precz, dla ktorych wspot-
czesny akordeon koncertowy, swoimi bogatymi mozliwosciami sonorystycznymi
stanowi nie odkryte dotagd w petni, Zrodto nowych wypowiedzi artystycznych.

Szczegblne miejsce zajmuje w tym gronie tworczos¢
Edwarda Bogustawskiego.

Edward Bogustawski urodzit sie 22 wrzesnia 1940 roku w Chorzowie. Stu-
dia muzyczne ukonczyt w PWSM w Katowicach otrzymujac dyplomy z wyroz-
nieniem w zakresie teorii muzyki (praca napisana pod kierunkiem doc. dra hab.
Adolfa Dygacza, 1964) oraz kompozycji w klasie prof. Bolestawa Szabelskiego
(1966). Studia uzupetniajagce odbyt w Wiedniu u Romana Haubenstocka-
Ramatiego (1967). W katowickiej Akademii Muzycznej petnit funkcje prorekto-
ra, dziekana Wydziatlu Wychowania Muzycznego oraz Kierownika Katedry
Kompozycji 1 Teorii Muzyki.

Edward Bogustawski jest trzykrotnym laureatem Konkursu Kompozytor-
skiego im. Artura Malawskiego w Krakowie (1966 r. | nagroda za Sygnaty na
orkiestre, 1970 r. Il nagroda za Sinfonie na chor i orkiestre, 1972 r. wyrdznienie
za Capriccioso-notturno na orkiestre); w 1971 r. otrzymat wyroznienie na Mie-
dzynarodowej Trybunie Kompozytorow UNESCO w Paryzu za Concerto per
oboe e orchestra, a w 1995 r. | nagrode za Studi perfisharmonica na Miedzyna-
rodowym Konkursie Kompozytorskim w Castelfidardo.

W czasie swojej blisko trzydziestoletniej pracy kompozytorskiej napisat po-
nad 100 utwordw, gtdwnie z przeznaczeniem dla artystow specjalizujgcych sie
w wykonawstwie muzyki wspotczesnej. W ten sposob powstaty jego utwory
symfoniczne, kameralne i solowe, ktore zarbwno w Polsce jak i za granicg wy-
konywane byty przez wybitnych artystow.

Edward Bogustawski w swej twdrczosci zwraca szczeg6lng uwage na kon-
strukcje formalng a takze techniczne i kolorystyczne wiasciwosci instrumentu.
Jezeli chodzi o sprawe techniki dzwiekowej to we wszystkich utworach operuje
w sposob swobodny materiatem dwunastodzwiekowej gamy chromatycznej,
wykorzystujac go ewolucyjnie. Niekiedy, zwlaszcza we wczesniejszych kompo-
zycjach, zostaje on rozszerzony o nietradycyjne sposoby wydobycia dzwieku,
zwlaszcza z instrumentow strunowych i detych. Kompozytor czyni to jednak
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stosunkowo rzadko, jakby niechetnie, osiggniecia zamierzonych efektéw kolory-
stycznych upatrujac raczej w umiejetnym wykorzystywaniu warsztatu kompo-
zytorskiego. Nieobca jest Mu rowniez technika aleatoryczna, zwitaszcza kontro-
lowana, odnoszaca sie w gtdwnej mierze do przebiegow rytmicznych i czaso-
wych, a takze koncepcji formalnych poprzez stosowanie tzw. formy otwartej.
Ma to miejsce zwihaszcza w kompozycjach kameralnych, a takze niektorych
utworach solowych.

Przez szereg lat akordeon nie lezat w sferze zainteresowan Edwarda Bogu-
stawskiego. Nie byt instrumentem, ktéry potrafitby zainspirowacé twérce - po-
szukujacego nowych Srodkoéw sonorystycznych —do wyrazenia swych twor-
czych zamystéw. Byto to wynikiem - jak przyznat Profesor - tradycyjnego pa-
trzenia na ten instrument. ,,Poznanie dzieki prof. Pichurze bogatego wachlarza
srodkow technicznych akordeonu i sposobdw ich wykorzystania w grze zespo-
towej, zachecito mnie do podjecia pracy nad utworem kameralnym zatytutowa-
nym Divertimento Il, ktérego wielokrotnym wykonawcg w kraju i za granicg byt
znakomity Slaski Kwintet Akordeonowy. (...) W Divertimento 11 staratem sie wyko-
rzysta¢ nowe dla mnie walory brzmieniowe akordeonu, zardbwno w grze solowej jak
I zespotowej, nie rezygnujac jednoczesnie z moich dotychczasowych doswiadczen
warsztatowych w zakresie jezyka muzycznego, ksztattowania horyzontalnych
I wertykalnych ptaszczyzn dzwiekowych, aleatoryki sterowanej w partiach solo-
wych i czeSciowo zespotowych utworu, rozwoju faktury, odznaczajacej sie gtdwnie
poligenicznos$cig brzmienia i ewolucyjnej zasady rozwoju formy.

Nowe jakosci sonorystyczne bedace wynikiem zaréwno specyfiki brzmie-
niowej kwintetu akordeonowego jak i zwigzkow przyczynowo-skutkowych za-
chodzacych pomiedzy poszczegdlnymi elementami muzycznymi przyczynity sie
w duzym stopniu do wzbogacenia moich do$wiadczen tworczych”2

Na przyktadzie twdrczosci Edwarda Bogustawskiego mozemy zaobserwo-
wac dos$¢ niecodzienne zjawisko - kompozytor, ktory przez szereg lat nie wi-
dziat mozliwosci wigczenia akordeonu w sfere zainteresowan teraz, w krotkim
czasie napisat 19 utwordéw na ten instrument. Wykaz kompozycji obejmuje za-
rowno utwory solowe, na jednorodny zespot kameralny, jak i koncert na akorde-
on solo z orkiestrg kameralna, orkiestre akordeonowa, chér z zespotem akorde-
onowym czy utwory na zespoty kameralne z udziatem akordeonu. Wszystkie
utwory akordeonowe zostaty napisane na zamoOwienie, co dobitnie Swiadczy
0 zainteresowaniu twaérczoscig akordeonowg Edwarda Bogustawskiego nie tylko
w Polsce ale réwniez poza granicami.

: Dz. cyt,, s. 26-27.
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Trzypostludia na akordeon solo, 1980

W 1980 roku Profesor skomponowat swoj pierwszy utwér na akordeon so-
lo3 ktory zatytutowat Trzy postludia. W tych krotkich i niezbyt trudnych minia-
turach kompozytor - jak sam powiedziat - zawart najwazniejsze elementy swo-
jego warsztatu kompozytorskiego. Byt jednak pewien drobny problem. Nie zna-
jac w petni mozliwosci wykonawczych akordeonu, w swych miniaturach opart
sie na fakturze fortepianowej. Przedstawione propozycje zmian, ktdre dotyczyty
w wiekszosci formy zapisu zostaty przez Profesora zaakceptowane, a tym sa-
mym Trzy postludia staty sie Swiethym materiatem dydaktycznym dla uczniow
szkdt muzycznych Il stopnia. Nalezy zatowac iz przy statym braku dobrej lite-
ratury dydaktycznej pozostaty jedynie w formie manuskryptu. W rok pozniej
(1981) powstaje Divertimento Il na kwintet akordeonowy. Utwor ten zostat de-
dykowany nizej podpisanemu.

Divertimento Il na kwintet akordeonowy, 1981

Sposrod powstatych kompozycji Edwarda Bogustawskiego przeznaczonych
na akordeon, Divertimento |11 mozna z catg pewnoscig uznac¢ za dzieto najbar-
dziej reprezentatywne dla tego rodzaju twdrczosci. Divertimento Il na kwintet
akordeonowy jest utworem jednoczesciowym, jednak jego zwigzek z XVIII-
wieczng instrumentalng forma cykliczng jest bardzo wyrazny. Podobnie jak
w pierwowzorze i tutaj mozna wyodrebnic kilka, kontrastujgcych pod wzgledem
formy, faktury czy ekspresji fragmentow o ukladzie:

ABCDEFGHA’

Utwar rozpoczyna sie rozbudowanym wstepem. Mozna w nim wyodrebnic¢
dwa elementy. Pierwszy tworzg krétkie, ostro zaakcentowane piony akordowe
catego zespotu w dynamice ffff oparte na strukturach sekundowych. Pomiedzy
powyzszymi akordami poprowadzona jest mysl muzyczna usytuowana w najniz-
szym rejestrze i realizowana przez akordeon basowy. Powierzenie tak rozbudo-
wanego odcinka melodycznego akordeonowi basowemu jest w literaturze akor-
deonowej zjawiskiem dos$¢ rzadko spotykanym. Z drugiej strony nalezy przy-
znac, ze takie usytuowanie ,,melodii” powoduje duze zainteresowanie utworem
od pierwszych jego dZzwiekow, nie ze wzgledu na nietypowo$¢ sytuacji, ale spe-
cyficzna, petng napiecia i dramatyzmu aure, jakg moze stworzyc¢ ten instrument.

3Profesor w kilku Zzrodtach podat, ze pierwszg kompozycjg na akordeon byto Divertimento Il. By¢
moze Profesor za date powstania utworu przyjat przepisanie go ,,na czysto” z uwzglednieniem
poprawek, a nie date przekazania ,,brudnopisu” utworu Autorowi.
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DIVERTIMENTO " Joachimowi Piechuns

na kwintet akordeonowy jc for accordion quintet
Ica 121

@ W J.w50-eo0 EDWARD BOGUStAWSKI

Przyktad 1. Edward Bogustawski, Divertimento Il na kwintet akordeonowy

Bardzo charakterystycznym i czesto wykorzystywanym elementem w kom-
pozycjach akordeonowych Edwarda Bogustawskiego sg triole szesnastkowe,
wystepujace w roznej formie. Znajdujemy je prawie we wszystkich kompozy-
cjach akordeonowych Bogustawskiego. Prowadzone nawet na dtuzszym odcin-
ku, nic majg charakteru kantyleny, sg to raczej szybkie, kolorystyczne figuracje
wprowadzajgce element niepokoju podkreslony czestymi zmianami dynamiki.

Divertimento 11 przez dtugi okres byto w statym repertuarze Slaskiego Kwin-
tetu Akordeonowego. Utwor byt prezentowany zaréwno w Polsce jak i w Holan-
dii, Francji, we Wioszech oraz na Ukrainie. Zespot wykonat go takze w ramach
Miedzynarodowego Konkursu Akordeonowego w Castelfidardo (Wtochy), wzbu-
dzajac duze zainteresowanie nie tylko publicznosci ale ijuroréw (Slaski Kwintet
Akordeonowy otrzymat | nagrode na ww. konkursie).
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Przyktad 2. Edward Bogustawski, Divertimento Il, s. 16

Divertimento 111 na skrzypce, wiolonczele i akordeon, 1986

Obok licznie powstatych kompozycji na akordeon solo czy zespo6t akorde-
onowy, kompozytorzy w poszukiwaniu nowych form brzmieniowych coraz cze-
Sciej zestawiajg akordeon z innymi, czasami rzadko spotykanymi - jak np. klar-
net basowy - instrumentami. Réwniez prof. Edward Bogustawski uznat, ze tego
typu tendencje moga przynies¢ bardzo interesujgce efekty. W ten sposdb po-
wstaje Divertimento 111 na akordeon, skrzypce i wiolonczele. Utwdr zostat napi-
sany dla znanej akordeonistki - Elsbcth Moser. Divertimento 111 jest utworem
jednoczesciowym. Materiat dzwiekowy obraca sie w kregu tych samych do-
Swiadczen co w poprzednich utworach, kompozytor uczynit tutaj jednak pewien
ukton w kierunku tradycji okre$lajgc centrum tonalne. Jest nim dzwiek ,,d” pod-
kreslony we wstepie kilkakrotnie w partii akordeonu. Rowniez sekwencje partii
skrzypiec i wiolonczeli, majgce charakter kadencji solowych, oscylujg wokét
tego dzwieku. Po ,,zaprezentowaniu” poszczegélnych instrumentéw oraz frag-
mencie prowadzonym na zasadzie quasi dialogu miedzy skrzypcami i wiolon-
czela, kompozytor zestawia wszystkie instrumenty razem, wykorzystujac pewne
struktury i motywike z kadencji. W przeciwienstwie do innych utwordw, partia
akordeonu jest tutaj oparta w przewazajgcej wiekszosci na fakturze homofonicz-
nej o charakterze choratowym.
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Nalezy podkres$li¢ ze polskiego nagrania archiwalnego dokonano w 1989 r.
w studio Polskiego Radia w Katowicach a wykonawcami byli: Barbara Stuhr -
skrzypce. Bernard Polok - wiolonczela oraz Marek Andrysek - akordeon.

Przyktad 3. Edward Bogustawski. Divertimento 111

Musicaper Ensemble d'Accord, 1989

W roku 1987 Katedra Akordeonu Akademii Muzycznej w Katowicach zor-
ganizowata | Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Akordeonowej. W ramach Fe-
stiwalu obok sesji naukowej odbywaty sie koncerty, w czasie ktorych prezento-
wali sie solisci i zespoty kameralne, m.in. holenderski zespot akordeonowy ,,En-
semble d'Accord”. W trakcie rozmdéw wstepnych, kompozytor i kierownik arty-
styczny zespotu - Bernard van Beurden zaproponowat prof. Edwardowi Bogu-
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stawskiemu skomponowanie dwadch utwordw dla tego zespotu. W akordeonowej
literaturze kameralnej obserwuje sie zdecydowany brak krotkich, pisanych
wspotczesnym jezykiem muzycznym utworéw o charakterze popisowym. Wy-
chodzac naprzeciw proshie van Beurdena, Bogustawski skomponowat jednocze-
sciowy utwor przeznaczony na orkiestre akordeonowg (podwdjna obsada kwin-
tetu) pt. Musica. W utworze tym, eksponujgc element wirtuozerii, kompozytor
stawia przed muzykami duze wymagania natury technicznej jak i w zakresie
precyzji wykonawstwa zespotowego.

Polskie melodie ludowe, 1989

Polskie melodie ludowe to utwor na czterogtosowy chor mieszany, zespot
akordeonowy i perkusje. Sktada sie z trzech czesci:

| Inwokacja Czemu-zesS sie fijotecku lesny
Il Kotysanka Kotys mi sie kotys kolybenko sama
Il Finat Jade koto karczmy

Przyktad 4. Edward Bogustawski, Polskie melodie ludowe
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Kompozytor nie po raz pierwszy siegnat do bogatego arsenatu polskiej pie-
$ni ludowej opracowujac jg artystycznie. W Polskich melodiach ludowych dazy
do zachowania ludowego charakteru poprzez cytowanie oryginalnego zapisu
piesni oraz stosowania akordyki kwartowo-kwintowej, charakterystycznej dla
tego gatunku muzyki. Réwnocze$nie nie rezygnuje z doswiadczen wspotczesne-
go jezyka muzycznego, przenoszac je na ptaszczyzne zespotu akordeonowego.
Partia zespotu nie ma charakteru akompaniamentu; jest potraktowana przez
kompozytora rownorzednie, a nawet - jak ma to miejsce w bardzo zywym, ryt-
micznym Finale - odgrywa role pierwszoplanowg

Prawykonanie utworow Musica per Ensemble d'Accord a takze Polskie
melodie ludowe miato miejsce podczas odbywajgcego sie w Amsterdamie Mie-
dzynarodowego Tygodnia Akordeonu (kwiecien, 1990).

Continuo na kwintet akordeonowy, 1987

Utwor powstat w 1987 roku z myslag o Warszawskim Kwintecie Akorde-
onowym. Ma budowe czteroczeSciowa: Introduzioni - Scherzando - Arioso -
Finale. W przeciwienstwie do Divertimento Il, prawie cata partytura miesci sie
w konwencjonalnym zapisie metrycznym. O ile Scherzando i Finale majg cha-
rakter motoryczny, osiggniety poprzez wprowadzenie wielokrotnych powtdrzen
pewnych struktur interwatowych, to w Arioso mozemy mowi¢ o niemal kantyle-
nowym rozwoju linii melodycznej, nie wykazujacej jednak wiekszych analogii
z dawnym traktowaniem melodyki. Charakterystyczng cechg jest struktura linii
melodycznej bazujaca w przewazajacej czesci na interwatach matej i wielkiej
sekundy. Wprowadzenie dla kontrastu wiekszych odlegtosci interwatowych jak
oktawa, septyma i nona ma na celu spotegowanie tadunku emocjonalnego

Capriccioso na akordeon solo, 1985

W 1985 r. powstaje kolejna miniatura solowa, dedykowana tym razem prof.
Wiodzimierzowi Lechowi Puchnowskiemu. Jest to utwor jednoczesciowy, zroz-
nicowany pod wzgledem jezyka muzycznego, agogiki jak i ekspresji. Jak pisze
w swej pracy Adam Kopyto4: ,,kompozytor przeciwstawia w nim fragmentom
btyskotliwym, wirtuozowskim, czesci wolne. Materiat dzwiekowy w uksztatto-
waniu struktur linearnych wykorzystuje przede wszystkim skale dwuna-
stodzwiekowg. Mamy tu do czynienia z wyraznym, ale zmieniajgcym sie cen-
trum tonalnym, opartym poczatkowo na dzwieku D, a pozniej na A, C, G. Obok
skali dwunastodzwiekowej kompozytor stosuje rowniez szeregi catotonowe -
najpierw tylko ,,nieSmiato” w strukturach wertykalnych, potem tez jako szybkie
przebiegi melodyczne”.

4A. Kopyto, Jezyk dzwiekowymEdwarda Bogustawskiego, Krzysztofa Olczaka i Bogdana Dowlasza
w wybranych utworach na akordeon solo. Wydziat Kompozycji Teorii i Edukacji Muzycznej
Akademii Muzycznej w Katowicach, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. Joachima
Pichury, 2002.
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Przyktad 5. Edward Bogustawski, Capriccioso, s. 5, system 1V

Struktury linearne stosowane przez kompozytora w omawianym utworze, to
najczesciej krotkie, dwudzwiekowe motywy oddzielone od siebie pauzami
I oparte na interwale oktawy.

Przyktad 6. Edward Bogustawski. Capriccioso, s. I, system I/1l

Istotng role w akordeonowej twdérczosci Edwarda Bogustawskiego odgrywa
dynamika. Nie tylko w Capriccioso, ale w wiekszosci utworéw bardzo doktad-
nie okreslone sg zmiany dynamiki, co potwierdza wypowiedZz kompozytora
0 dazeniu do wykorzystania bogactwa mozliwosci dynamicznych akordeonu.
Jak mozna zauwazy¢ na bardzo krétkich odcinkach natezenie dzwieku wzrasta
od pp do mf, a nawet do/ podkreslajagc wzrost napiecia zwigzany z wznoszacym
kierunkiem linii melodycznej lub odwrotnie. W niektérych utworach mozna by
powiedzie¢, ze kompozytor w swoisty sposéb wrecz bawi sie dynamikg. Osia-
gane w ten spos6b zmiany nastroju i napie¢ energetycznych sa dodatkowo eks-
ponowane poprzez stosowanie roznej regestracji, a tym samym zmiane kolory-
styki danego fragmentu.
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Przyktad 7. Edward Bogustawski, Capriccioso, s. 5

Jak juz wcze$niej wspomniano, Capriccioso per accordeono powstato z in-
spiracji prof. Wiodzimierza Lecha Puchnowskiego, ktory wprowadzit go do
regulaminu - jako utwdr obowigzkowy - Miedzynarodowego Konkursu Akor-
deonowego C.ILA. w Biatymstoku (1986). Utwdr obowigzkowy to swoiste stu-
dium umiejetnosci wykonawcy, dlatego zapewne prof. Edward Bogustawski
Kilkakrotnie wypowiadajac sie na temat Capicciosa mowit, ze ,,(...) jego zamie-
rzeniem jest nadanie kompozycji swoistego charakteru koncertowego”5 Kon-
certowe, czy wrecz wirtuozowskie cechy utworu przejawiajg sie przede wszyst-
kim w szybkich figuracjach, a ,,charakter koncertowy” to rowniez potgczenie
cech wirtuozowskich - ukazujacych biegto$¢, technike wykonawcy - z takimi,
ktore koncentrujg uwage stuchacza. Ten wiasnie koncertowy charakter ttumaczy
zmienno$¢, réznorodnosc, kontrasty - widoczne zarowno w tgczeniu struktur
interwatowych linearnych i wertykalnych, ale tez w warstwie rytmicznej, dyna-
micznej, agogicznej i kolorystycznej.

5E. Bogustawski, dz. cyt., s. 27.
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Continua 11, 1988

Continuo Il na akordeon solo powstato na zamdwienie Krzysztofa Milcza-
nowskiego. Mozna zauwazyC, ze kompozytor coraz pewniej operuje akorde-
onem jako instrumentem solowym. Utwor ten jest znacznie bogatszy w warstwie
wyrazowej jak rowniez stosowanych Srodkow, anizeli Trzy postludia czy Ca-
priccioso. Continuo Il wymaga od wykonawcy duzej wrazliwosci, umiejetnosci
ksztattowania napie¢ muzycznych, a takze duzej biegtosci palcowe;j.

Koncert na akordeon perkusje i instrumenty smyczkowe, 1985

Przyk%ad 8 Edward Bogustawski, Koncert na akordeon, perkusje i instrumenty smyczkowe
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Napisany w 1985 r. Koncert na akordeon, smyczki i perkusjg jest utworem
jednoczesSciowym, w ktorym kompozytor kontynuuje doswiadczenia w zakresie
jezyka dzwiekowego opartego na 12-dZzwiekowej skali chromatycznej, kiadac
nacisk na eksponowanie wybranych struktur interwatowych mato i wielkose-
kundowych. Prawie w catym utworze akordeon traktowany jest pierwszoplano-
wo, natomiast orkiestra lub jej poszczegdlne instrumenty sa niejako ttem kolory-
stycznym. Partia akordeonu wyraza tendencje w kierunku rezygnacji z bogatego,
wielodzwiekowego arsenatu brzmieniowego instrumentu. Stawia to przed wy-
konawcg nieco odmienne niz tradycyjne, wymagania natury technicznej.
W utworze zostaje zachowana pewna rownowaga pomiedzy fragmentami uje-
tymi w system metryczny z napisanymi ad libitum w sensie czasu. To ostatnie
dotyczy zwilaszcza akordeonu, co daje soliscie duzg swobode w ksztattowaniu
napie¢ muzycznych. Na szczegolne podkreSlenie zastuguje umiejetne prowadze-
nie obu planbw muzycznych: partii solowej i orkiestrowej. W wyniku odpo-
wiedniego zestawienia instrumentdw, a takze konstruowania linii melodycznej,
akordeon - z trudem przebijajacy sie przez zespot orkiestrowy - w tym przy-
padku jest dobrze styszalny.

Miniatury na akordeon, 1993, zeszyt I i Il

Edward Bogustawski bardzo rzadko zwraca sie w swej tworczosci do pro-
blematyki dydaktycznej, zdecydowang wiekszo$¢ Jego kompozycji stanowig
utwory koncertowe, przeznaczone do wykonania estradowego. Powstate w roku
1993 miniatury sg doskonatym materiatem dydaktycznym dla mtodych adeptéw
gry na akordeonie. Gtownym problemem wykonawczym jest rytm, a méwigc
bardziej precyzyjnie polirytmia i polimetria.

Przyktad 9. Edward Bogustawski, Etiuda (Miniaturysna akordeon, z. 1)
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Przyktad 10. Edward Bogustawski - Preludium (Miniatury na akordeon, z. 1)

Przyktad 11. Edward Bogustawski, Toccatina (Miniaturymna akordeon, z. 1)

W latach 1998-1999 powstaty jeszcze dwie wieksze formy muzyczne
z udziatem akordeonu. Utwor pierwszy skomponowany w roku 1998, zatytuto-
wany Piesni Safony, przeznaczony jest na zenski gtos recytujacy, dwa akorde-
ony i grupe instrumentow perkusyjnych. Cechy wyrazowo-tresSciowe tekstu po-
etyckiego miaty dos¢ istotny wptyw na wybdr poszczegolnych instrumentow
I sposob ich wykorzystania. | tak na przyktad dwa akordeony ustawione sg prze-
strzennie, celem uzyskania efektu przenikania sie delikatnej tkanki dzwiekowe;j.
Nie petnig tu roli wiodacej w rozwoju faktury utworu. Majg natomiast wazne
znaczenie w procesie emanacji elementu harmoniczno-kolorystycznego wzbo-
gaconego dodatkowo instrumentami perkusyjnymi. Prawykonanie tego utworu
odbyto sie w Krakowie w ramach cyklu koncertéw okoliczno$ciowych ,, Krakow
20007, zorganizowanych przez krakowskg Akademie Muzyczna.
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Przyktad 12. Edward Bogustawski, Staccato (Miniatury na akordeon, z. 1)

Drugi utwor to powstate w 1999 roku Impromptu I1A na kwartet smyczko-
wy i akordeon dedykowany Markowi Andryskowi.

Adam Kopyto w swojej pracy magisterskiej pt. Jezyk dzwiekowy Edwarda
Bogustawskiego, Krzysztofa Olczaka i Bogdana Dowlasza w wybranych utwo-
rach na akordeon solo napisat: ,,(...) brak natomiast zarowno w Capriccioso, jak
i Studi per fisharmonica eksperymentow, przyktadéw nietypowych sposobow
postugiwania sie instrumentem. Trudno oceni¢ w jakim stopniu siegniecie po
akordeon przez kompozytora, ktory ma w petni uksztattowany warsztat muzycz-
ny moze wptynac¢ na ksztatt jego jezyka dzwiekowego. Mysle jednak, ze Edward
Bogustawski nie zrezygnowat w omawianych przeze mnie utworach z wiasnych
rozwigzan i wzbogacit nie tyle wiasny jezyk o elementy typowe dla akordeonu,
ile literature akordeonowg o0 kolejne oryginalne dzieta (...)”6. OdpowiedZ na
powyzsze stwierdzenie znajdujemy w referacie prof. Edwarda Bogustawskiego

6 A. Kopyto, dz. cyt.
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wygtoszonym w ramach Sesji Naukowej Akordeon u progu XX1 wieku (Czesto-
chowa, 2002):

(...) chciatbym wyrazi¢ swoj stosunek do czestego, mato interesujgcego dla
mnie zjawiska stosowania przez niektorych kompozytoréw bardzo szerokiego
wachlarza Srodkow dzwiekowych z przewaga np. efektow perkusyjnych, tre-
molanda, klasteréw, glissand, niekontrolowanej aleatoryki itp. Srodki te czesto
wykorzystywane sg w nadmiarze, a co w tym przypadku najistotniejsze, bez
wyczuwalnego zwigzku z pojawiajgcymi sie w utworze tradycyjnymi elementa-
mi dzwiekowymi, ktérych charakter podkresla dodatkowo konwencjonalna fak-
tura i regestracja. Ten brak selektywnosci w zakresie tworzywa dzwiekowego,
w mysl zasady - im wiecej Srodkdéw tym bogatszy obraz dzwiekowy, a tym sa-
mym i wyrazowy utworu, wydaje sie szczegolnie niekorzystny w przypadku wia-
Snie akordeonu, z uwagi na jego specyfike brzmienia, wydaje mi sie, ze prefero-
wanie podobnych zatozehn materiatowych nie sprzyja procesowi szerszego zainte-
resowania twaorczoscig akordeonowa wsrdd odbiorcow, a chyba takze i kompozy-
torow”.

Te, jakze gteboka sentencje wyrazong przez znakomitego kompozytora -
prof. Edwarda Bogustawskiego powinniSmy mie¢ zawsze na uwadze.



