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Concertino Wojciecha Lukaszewskiego
jako przyklad laczenia tradycji z nowoczesnoscia

1. Wprowadzenie. Sylwetka kompozytora i jego tworczos¢

Przedmiotem rozwazan w niniejszym artykule jest Concertino na fortepian
i orkiestre (1964) czestochowskiego kompozytora, Wojciecha Lukaszewskiego,
dzieto utrzymane w stylistyce neoklasycznej', charakterystycznej dla utwordw
napisanych przez tukaszewskiego na studiach w warszawskiej PWSM. Dzieto

Pod pojgciem neoklasycyzm mam na my$li nurt kompozytorski w pierwszej potowie XX wie-
ku, nawiazujacy (ogoélnie méwiac) do form barokowych i klasycznych. Szerzej na ten temat:
M. Piotrowska, Neoklasycyzm w muzyce XX wieku, ATK, Warszawa 1982; Z. Helman, Neokla-
sycyzm w muzyce polskiej XX wieku, PWM, Krakow 1985; M. Podhajski, Neoklasycyzm, [w:]
Kompozytorzy polscy 1918-2000, red. M. Podhajski, t. 1: Eseje, Akademia Muzyczna im.
F. Chopina w Warszawie, Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdansku, Gdansk — War-
szawa 2005, s. 217-228. Nurt ten, mimo ze jego najbardziej intensywny okres przypadt na lata
1920-1950, owocowatl takze pdzniej dzielami pisanymi w podobnej stylistyce, na przyktad
przez S. Kisielewskiego (niemal niezmiennie), M. Magina, T. Paciorkiewicza, M. Sawg, R. Twar-
dowskiego (przez niektorych nawet w latach 90. ubieglego stulecia). Byt wige nie do konca
nurtem wygastym i definitywnie zakonczonym. Jednakze w okresie powstania Concertina
W. Lukaszewskiego, a wigc w czasach najwigkszego radykalizmu w muzyce polskiej, manife-
stujacego si¢ stosowaniem takich technik kompozytorskich, jak choéby sonoryzm, aleatoryzm,
muzyka elektroakustyczna czy notacja graficzna, neoklasycyzm byt uwazany przez awangar-
dowych tworcow i hotdujacych im krytykdw muzycznych raczej za anachronizm. Wielu stu-
dentow kompozycji tworzyto jednak wowczas w takim wiasnie stylu. By¢ moze wynikato to
z dwcezesnej metody nauczania, polegajacej m.in. na komponowaniu utworé6w w roznych stylach.
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to nie byto dotad, wylaczajac fragmenty pracy magisterskiej’ oraz niewielkie
ustepy monografii o kompozytorze®, przedmiotem glebszego analitycznego
omowienia.

Wojciech Lukaszewski (ur. 10 marca 1936 w Czgstochowie, zm. 13 kwietnia
1978 tamze) — kompozytor, pedagog, krytyk muzyczny, animator i organizator
zycia muzycznego, wywodzil si¢ z Czgstochowy i do niej po latach powrocit.
Ukonczyt tu Panstwowa Szkole Muzyczna II stopnia® w klasie fortepianu Wa-
ctawy Sakowicz. Ksztalcit si¢ tu takze pod kierunkiem migdzy innymi Antonie-
go Szuniewicza (harmonia, kontrapunkt) i Wacltawa Przytulskiego (ksztatcenie
stuchu, chor). Nie bez znaczenia byta rowniez ogromna zyczliwos¢ 6wczesnego
dyrektora szkoly — Tadeusza Wawrzynowicza. Osoba, ktora odegrala najistot-
niejsza role w muzycznej edukacji przysziego kompozytora byla wspomniana
powyzej Wactawa Sakowicz (1896—1987), uczennica migdzy innymi Henryka
Melcera w Konserwatorium Warszawskim. Wojciech Lukaszewski, poszukujacy
niemal od poczatku edukacji wtasnych ideatow artystycznych, docenial wspot-
pracg z pochodzaca z Wilna pianistka, o czym $wiadczy fragment jednego
z listéw: ,,Jezeli kocham dzisiaj muzyke, to tylko dzigki Pani Profesor. Pan Bog
tak chcial, ze wlasnie mnie Pani wybrata sposrod wielu lepszych i zdolniejszych
na tym pamigtnym egzaminie w 1951 roku [...]. Otworzyta mi Pani oczy na wie-
le pigknych rzeczy, ktorych bym na pewno nie dostrzegt sam™. Podczas nauki
w szkole muzycznej zrodzily si¢ zainteresowania Lukaszewskiego kompozycja
iz tego okresu pochodza pierwsze utwory — pie$ni do stow poetéw miodopol-
skich, pisane pod wplywem pie$ni Mieczystawa Karlowicza, lecz niepozbawio-
ne cech indywidualnych.

Dalsze ksztatcenie mtodego kompozytora przebiegalo w latach 1960-1965
w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej® w Warszawie, gdzie studiowat on
kompozycje w klasie Tadeusza Szeligowskiego, a po jego $mierci w 1963 roku —
w klasie Tadeusza Paciorkiewicza. Concertino na fortepian i orkiestre, bedace
przedmiotem rozwazan w dalszej czesci artykulu, powstato wiasnie w okresie
studiow, w 1964 roku. Praca dyplomowa (1965) byta mata kantata historyczna

M. Lukaszewski, ,,Tworczos¢ fortepianowa Wojciecha Lukaszewskiego” (praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. B. Kawalla, wydruk komputerowy), AMFC, Warszawa 1996,
s. 54-70.

M. Lukaszewski, Wojciech Eukaszewski. Zycie i twérczosé, Wydawnictwo WSP, Czgstochowa
1997, s.21-22 1 102-105.

Dzi§ Zesp6t Szk6t Muzycznych im. M.J. Zebrowskiego.

5 W. Lukaszewski, z listu do Waclawy Sakowicz, 8 VIII 1957; cyt. za: M. Lukaszewski, Woj-
ciech Lukaszewski. Zycie i tworczosé, s. 11.

Po6Zniej Akademia Muzyczna im. F. Chopina, obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina.
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do stow Galla Anonima — De morte Boleslaui carmina, wykonana w 1966 roku
na V Festiwalu Polskiej Muzyki Wspotczesnej we Wroclawiu'.

W roku akademickim 1966-1967 Wojciech Lukaszewski odbywat uzupet-
niajace studia kompozytorskie pod kierunkiem Nadii Boulanger w Paryzu, pra-
cujac rownoczesnie nad poglebieniem znajomosci jezyka i literatury francuskie;j
w Alliance Francaise. O prowadzonych przez N. Boulanger zajgciach napisal:
»Atmosfera tych spotkan byta wyjatkowa i niepowtarzalna. Polegaly one na
aktywnym zaangazowaniu nas w proces analizy i percepcji dzieta muzycznego
poprzez dyrygowanie, czytanie partytur, wspdolne muzykowanie oraz udziat
w dyskusji”®. Koncowa opinia Nadii Boulanger’ oraz jej rekomendacja nie po-
mogty kompozytorowi w osiedleniu si¢ w Warszawie. W 1967 roku zamieszkat
z zona Mariag w Czgstochowie. Zaraz po powrocie z Paryza, dzigki propozycji
T. Wawrzynowicza, zostat zatrudniony w szkole muzycznej, dojezdzajac row-
noczesnie przez rok do Warszawy, gdzie w PWSM prowadzit zajecia zlecone
z harmonii. W 1971 roku, po przejsciu Wawrzynowicza na emeryturg, zostat
dyrektorem czgstochowskiej szkoty. tukaszewski wspotpracowal réwniez
z miejscowymi instytucjami: Politechnika, Filharmonia i Teatrem Dramatycz-
nym im. A. Mickiewicza. Pisal recenzje i artykuly do ,,Zycia Czestochowy”,
,»Ruchu Muzycznego” i ,,Gazety Czestochowskiej”. Zasiadat w jury konkurséw
i przegladéw, wygtaszat prelekcje podczas koncertow, redagowat programy
koncertow filharmonicznych.

Wojciech Lukaszewski skomponowal kilkadziesiat zrdéznicowanych obsa-
dowo, stylistycznie i wyrazowo dziel, a za niektoére z nich otrzymat nagrody
i wyrdznienia na konkursach kompozytorskich'®. Jego spuscizna kompozytor-

Kantata De morte Boleslaui Carmina zostala réwniez wykonana m.in. 27 listopada 2009
w Filharmonii Podlaskiej w Biatymstoku w ramach Migdzynarodowego Festiwalu ,,Laborato-
rium Muzyki Wspoétczesnej”.

W. Lukaszewski, sprawozdanie koncowe z pobytu stypendialnego w Paryzu do Ministerstwa
Kultury i Sztuki, Paryz 19 VII 1967; cyt. za: M. Lukaszewski, Wojciech fukaszewski. Zycie
i tworczosé, s. 29.

Zob. reprodukcja opinii N. Boulanger w: M. Lukaszewski, Wojciech Lukaszewski. Zycie i twor-
czos¢, wkladka z ilustracjami bez paginacji; zob. tamze, s. 32.

I nagroda na konkursie kompozytorskim w Koszalinie za Nazywam ciebie morze (1965),
II nagroda na konkursie kompozytorskim w Poznaniu za Mazowsze (1969); wyrdznienia: na XI
Konkursie Mtodych Kompozytorow za Musica per archi (1968), na Ogoélnopolskim Konkursie
Kompozytorskim na utwor o tematyce gdanskiej za Piesn o Zofnierzach z Westerplatte (1970),
na konkursie kompozytorskim we Wroctawiu za Freski Wroctawskie (1970), na Ogdlnopol-
skim Konkursie Kompozytorskim na utwory dydaktyczne za Concertino (1973). Za catoksztalt
tworczosci kompozytorskiej W. Lukaszewski otrzymal takze Nagrodg Ministra Kultury i Sztuki
1I stopnia (1977).
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ska, powstala w latach 19571978, obejmuje nastgpujace dzieta (podaje wybor
najwazniejszych):

Orkiestrowe:

Concertino na fortepian i orkiestre (1964, wersja dydaktyczna — 1973)
Musica per archi (1968)

Confessioni per orchestra (1970)

Musica da camera (1971)

Epizody na orkiestrg (1975)

Kameralne i solowe:

Toccata na fortepian (1962)

dwie Sonatiny na fortepian (1963)

Cztery miniatury na klarnet i fortepian (1963, wersja na 2 flety i klarnet 1974)
Utwor na kwartet smyczkowy (1967)

Quartetto per tromboni (1975)

Suita w dawnym stylu na kwintet dety (1976)

Wariacje na temat ,,Usnijze mi, usnij” na fortepian (1977)

Preludium na akordeon (1978)

Chéralne a cappella:

Catulli Carmina (st. Katullus, 1967)

Nazywam ciebie morze (st. H. Piotrowski, 1965)

Tysiqclecie (st. M. Jastrun, 1966),

Piesn o zotnierzach z Westerplatte (st. K.1. Gatczynski, 1969)
Nike (st. W. Broniewski, 1971)

Pie$ni na glos i fortepian:

Trzy piesni na sopran i fortepian (sh. J. Przybos, 1962)

Noc na morzu na mezzosopran i fortepian (st. H. Piotrowski, 1965)

Trzy piesni na sopran i fortepian (st. E. Cichla-Czarniawska, 1975)

Siedem piosenek dla dzieci na glos i fortepian (st. A. Nowicki, D. Gellnerowa,
J. Porazinska, H. Szayerowa, 1977)

Wokalno-instrumentalne:

Piesni Ksigzyca na mezzosopran, glos recytujacy i zespot kameralny (st. F. Garcia
Lorca, 1966)

Trois épisodes funebres na sopran i orkiestre (st. Pontus de Tyard, 1969)

Oda na Gdansk na baryton solo, glos recytujacy, klarnet solo, chér mieszany
i orkiestre (st. J. Iwaszkiewicz, 1969)

Freski wroctawskie na baryton solo, glos recytujacy, chor mieszany i orkiestre
(st. M. Konopnicka, S. Grochowiak, 1969)
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Szczegblne miejsce w dorobku W. Lukaszewskiego zajmuja utwory pisane
do tekstow poetyckich — kompozycje na chor mieszany a cappella, piesni solowe
i szereg dziel na zroznicowana obsad¢ wokalno-instrumentalng. Na marginesie
jego dorobku pozostaje muzyka teatralna — cztery ilustracje do sztuk wystawio-
nych w Teatrze im. Adama Mickiewicza w Czgstochowie.

Jezyk muzyczny i technika kompozytorska Wojciecha tukaszewskiego
przeszlty ewolucjg typowa dla tworcow jego pokolenia. Muzyka czgstochowiani-
na rozwijala si¢ od inspiracji neoromantyzmem (wczesne piesni do st. K. Prze-
rwy-Tetmajera, L. Staffa i S. Wyspianskiego), ekspresjonizmem (7rzy piesni do
st. J. Przybosia, Piesni Ksiezyca), poprzez nurt neoklasyczny (utwory fortepia-
nowe, Concertino, Suita w dawnym stylu, Cztery miniatury), w kierunku nowych
srodkow wyrazu i wspotczesnych technik kompozytorskich (m.in. Musica per
archi, Utwor na kwartet smyczkowy, Confessioni, Epizody, Quartetto per trom-
boni). W dzietach z ostatniego nurtu mozna odnalez¢ nawiazania do swobodnie
traktowanej dodekafonii (jednak bez wyraznych odniesien do doktryny) oraz
sonoryzm i aleatoryzm kontrolowany. Z czasem kompozytor dazyt do: ztago-
dzenia srodkéw muzycznej wypowiedzi, redukcji nowatorskich srodkéw techni-
ki kompozytorskiej na rzecz uproszczenia faktury, wigkszej czytelnosci przebie-
gu muzycznego (m.in. 7rzy piesni do st. E. Cichli-Czarniawskiej, nieukonczona
Litania do Madonny Treblinskiej do st. R. Brandstaettera).

Reasumujac, o muzyce Wojciecha Lukaszewskiego mozna powiedzie¢, ze
odznacza si¢ ona przede wszystkim glebig i ekspresja. Tej ostatniej cesze podpo-
rzadkowane sa $rodki techniki kompozytorskiej, forma i jezyk muzyczny.

2. Stan badan nad zyciem i tworczoScia
Wojciecha Eukaszewskiego''

Dotychczasowe pismiennictwo o autorze Concertina obejmuje dwie pozycje
ksiazkowe, trzy prace magisterskie, hasta biograficzne oraz artykuty naukowe
i popularno-naukowe. Wydana w 1997 roku monografia Wojciech Lukaszewski.

" Zob. takze stan badan nad zyciem i tworczoécia W. Lukaszewskiego w nastepujacych publikacjach:
M.T. Lukaszewski, Zycie i dziatalnosé Wojciecha Lukaszewskiego, [w:] Miedzy muzykologiczng re-
fleksjq a pedagogiczng pasja. Ksiega Jubileuszowa dedykowana Profesorowi Leonowi Markiewi-
czowi w osiemdziesiqte urodziny, red. G. Dartak i in., Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskie-
go, Katowice 2008, s. 296-299; M.T. Lukaszewski, Wprowadzenie, [do:] W. Lukaszewski, Mu-
zyczne interludia. Recenzje, sprawozdania, refleksje, wywiady, red. M.T. Lukaszewski, Musica Sacra
Edition, Warszawa 2009, s. 13—16; strona internetowa o kompozytorze: www.lukaszewski.waw.pl
(w dziale Bibliografia).
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Zycie i tworczo$¢'?, napisana przez Marcina Lukaszewskiego, byla pierwsza
(ijak dotad jedyna) opublikowang ksiazka o Wojciechu Lukaszewskim, jednak
poprzedzily ja trzy prace magisterskie: Marii Baczynskiej-Rajchel'’, Beaty Jur-
ga'’ i Marcina Lukaszewskiego'”. Najnowsza pozycja ksiazkowa, zwiazana
z Wojciechem Lukaszewskim, jest publikacja Muzyczne interludia'®, zawieraja-
ca napisane przez niego recenzje prasowe (126 pozycji), kilka tekstow dotych-
czas nie wydanych drukiem oraz przeprowadzone z kompozytorem wywiady.
W postaci ksiazki zebrane teksty sa publikowane pierwszy raz. Hasta biogra-
ficzne o kompozytorze znalazlty si¢ w: leksykonie International Who'’s Who in
Music and Musicians’ Directory'’, piatym tomie Encyklopedii muzycznej
PWM", stowniku Kompozytorzy polscy 1918-2000", Leksykonie polskich mu-
zykéw pedagogow..”, Stowniku biograficznym ziemi czestochowskiej”', Matym
leksykonie Czestochowy oraz Matej Encyklopedii Czestochowy Bohdana Sno-
cha®, a takze w przewodniku biograficznym po Cmentarzu Kule w Czestocho-
wie Juliusza Setowskiego™. Wzmianki o Lukaszewskim zamieszczaja ponadto

12 M. Lukaszewski, Wojciech Lukaszewski. Zycie i tworczosé.

M. Baczynska-Rajchel, ,,Katalog tematyczny dziet Wojciecha Lukaszewskiego” (praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem prof. dra hab. L. Markiewicza, maszynopis), WSP, Czgsto-
chowa 1981.

B. Jurga, ,,Tworczo$¢ choralna a cappella Wojciecha Lukaszewskiego” (praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. E. Bogustawskiego, maszynopis), WSP, Czgstochowa 1989.

M. Lukaszewski, Tworczosé fortepianowa...

W. Lukaszewski, Muzyczne interludia...

Lukaszewski, Wojciech, [w:] International Who'’s Who in Music and Musicians’ Directory, 9th.
Edition, International Biographical Centre, Cambridge 1978.

P. Gago, Lukaszewski Wojciech, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, t. 5: ki, cz¢$¢ biograficz-
na, red. E. Dzigbowska, PWM, Krakow 1997, s. 470.

M. Lukaszewski, Lukaszewski Wojciech, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, red. M. Pod-
hajski, t. 2: Biogramy, Akademia Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie, Akademia Muzycz-
na im. S. Moniuszki w Gdansku, Gdansk — Warszawa 2005, s. 548—550.

Lukaszewski Wojciech, [w:] Leksykon polskich muzykow pedagogow urodzonych po 31 grudnia
1870 roku, red. K. Janczewska-Sotomko, SPAM, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakow
2008, s. 295-296.

M. Lukaszewski, Lukaszewski Wojciech (1936—1978), kompozytor, pedagog, krytyk muzyczny,
[w:] Stownik biograficzny ziemi czestochowskiej, t. 1, red. A.J. Zakrzewski, Wydawnictwo
WSP, Czgstochowa 1998, s. 77-80.

B. Snoch, Maty leksykon Czestochowy, [w:] ,,Almanach Czgstochowy”, red. M. Batorek, A. Choj-
nowski, Towarzystwo Przyjaciot Czestochowy, Czgstochowa [1995], s. 62-63; tegoz, Mata en-
cyklopedia Czestochowy, Towarzystwo Przyjaciot Czgstochowy, Czgstochowa 2002, s. 107.

J. Setowski, Cmentarz Kule w Czestochowie. Przewodnik biograficzny, Czgstochowskie Towa-
rzystwo Naukowe, Akademia im. Jana Dlugosza, Czg¢stochowa 2005, s. 181.

20
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Janusz Pawlikowski** i Jacenty Dedek®. Artykuty naukowe, poswiecone badz to
caloksztattowi zycia i dziatalnosci czgstochowskiego kompozytora, badz wybra-
nym aspektom jego tworczosci, napisali: Wanda Malko™, Grazyna Serdak®’
i Marcin Lukaszewski’®.

Do literatury o Wojciechu Lukaszewskim przynaleza takze liczne artykuly
popularnonaukowe, recenzje z plyt i koncertow oraz artykuly wspomnieniowe.
Byty one publikowane na tamach m.in. ,,Ruchu Muzycznego”, ,,Muzyki2l”,
,»Iwojej Muzy”, ,,Spiewaka Slqskiego”, ,Zycia Czestochowy”, ,,Gazety Wybor-
czej”, ,,Niedzieli”, ,,Nad Warta”, ,,Dziennika Zachodniego”, ,,Trybuny Slqskiej”
oraz ,,Gazety Czgstochowskiej*’. Obszerne wspomnienia o Lukaszewskim opu-
blikowat Henryk Czarniawski w jednym z rozdziatow ksiazki Muzyka w moim
zyciu™. Wojciech Lukaszewski zaistnial takze w Internecie. Spo$rod szeregu
stron internetowych przede wszystkim trzeba wspomnie¢ o stronie poswigconej
kompozytorowi (www.lukaszewski.waw.pl) oraz o hastach biograficznych umiesz-
czonych na portalach Polskiego Centrum Informacji Muzycznej (www.polmic.pl),
,.Culture.pl” (www.culture.pl) oraz w encyklopedii internetowej ,,Wikipedia”
(www.wikipedia.org.pl).

2 Kalendarium czestochowskie, czyli wybér dat z historii miasta i jego mieszkancéw od roku

1220, oprac. J. Pawlikowski, wyd. 1, Wydawnictwo Kropka, Czgstochowa 2001, s. 73.
2 J. Dedek, J. Pawlikowski, Czestochowa dla kazdego, [wyd.] ,,Dziennik Zachodni” — Oddziat
w Czgstochowie, wyd. 1, Katowice — Czgstochowa 1999, s. 78.
W. Malko, Biografie kompozytorow czestochowskich. Wojciech Lukaszewski, [w:] ,,Almanach
Czgstochowy”, nr 2, red. T. Mielczarek, Towarzystwo Przyjaciot Czgstochowy, Czgstochowa
1989, s. 29-34.
G. Serdak, Tworczos¢ Wojciecha Lukaszewskiego na tle polskiej muzyki wspotczesnej, [w:] Cze-
stochowa i jej miejsce w kulturze polskiej, red. S. Podobinski, Polskie Towarzystwo Historycz-
ne — Oddziat w Czgstochowie, Wydawnictwo WSP, Czgstochowa 1990.
M. Lukaszewski, Charakterystyka tworczosci fortepianowej i pedagogicznej Wojciecha Luka-
szewskiego, ,,Prace Naukowe WSP w Czgstochowie. Seria: Pedagogika”, t. 7, Wydawnictwo
WSP, Czgstochowa 1998, s. 95-111; tegoz, Wojciech Lukaszewski — kompozytor, pedagog, or-
ganizator zycia muzycznego, ,,Saeculum Christianum” 1999, nr 2, UKSW, Warszawa 2000,
s. 123-138; tegoz, Dziatalnos¢ Zespotu Szkot Muzycznych w Czestochowie w latach 1945-1985,
,,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie. Seria: Edukacja Muzyczna”,
t. 1, red. M. Popowska, Wydawnictwo AJD, Czestochowa 2005, s. 125-159; tegoz, Zycie i dzia-
talnos¢ Wojciecha tukaszewskiego, [w:] Miedzy muzykologicznq refleksjq..., s. 296-311.
Szczegotowy wykaz tych publikacji znajduje si¢ na stronie internetowej o kompozytorze
(www .lukaszewski.waw.pl) w dziale Bibliografia oraz w ksiazce M. Lukaszewskiego, Woj-
ciech Lukaszewski. Zycie i twérczosé (obejmuje publikacje wydane do roku 1993). Segregator
z wycinkami prasowymi, gromadzonymi i uzupetnianymi przez rodzing kompozytora, zostat
w 2009 r. przekazany do Archiwum Kompozytorow Polskich przy BUW.
3% H. Czarniawski, Muzyczna sztafeta W. M. P. J. M. W. J. Eukaszewskich, [w:] tegoz, Muzyka
w moim Zyciu (zwierzenia nieprofesjonalne), Polihymnia, Lublin 2007, s. 243-261.
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Utwory Wojciecha Lukaszewskiego zostaly zarejestrowane na dziewigciu
ptytach kompaktowych, wydanych przez wydawnictwa: Acte Préalable, Musica
Sacra Edition, Zespot Szkot Muzycznych im. M.J. Zebrowskiego w Czestocho-
wie, Zwiazek Producentdw Audio Video. Plyta Laboratory of Contemporary
Music z nagraniem Trzech piesni do sl. J. Przybosia (Acte Préalable AP 0133,
2005) uzyskata nominacje do Nagrody ,,Fryderyk 2005, za$ ptyta z tworczoscia
choralng W. Lukaszewskiego (Musica Sacra Edition MSE 004, 2006) uzyskata
nominacj¢ do Nagrody ,,Fryderyk 2006”. Z kolei ptyta z nagraniem Trois épi-
sodes funebres W. Lukaszewskiego (Musica Sacra Edition MSE 011, 2006)
otrzymata Nagrodg ,,Fryderyk 2006”.

Partytury dziet Wojciecha Lukaszewskiego ukazaty si¢ drukiem w: Polskim
Wydawnictwie Muzycznym (Epizody, Krakow 1984), Agencji Autorskiej
(Utwor na kwartet smyczkowy, Warszawa 1976; Suita w dawnym stylu, Warsza-
wa 1979), Wydawnictwie Polihymnia (Utwory choralne, Lublin 2006) oraz
w Wydawnictwie Musica Sacra Edition (Piesni na glos i fortepian, Warszawa
2009; Utwory solowe, Warszawa 2010).

Rekopisy kompozycji Wojciecha Lukaszewskiego przechowuje Biblioteka
Narodowa. Inne pamiatki po kompozytorze (w tym pozostate rekopisy i szkice,
listy, notatki, pelna dokumentacj¢ koncertdéw w postaci afiszy, programéw i za-
proszen) rodzina tworcy przekazata do Gabinetu Zbioréow Muzycznych BUW
oraz do Muzeum Czgstochowskiego.

3. Concertino na fortepian i orkiestr¢ — charakterystyka ogolna

Concertino na fortepian i orkiestr¢ Wojciech Lukaszewski skomponowat
w 1964 roku, kiedy byt studentem czwartego roku studiow w warszawskiej PWSM
w klasie prof. Tadeusza Paciorkiewicza. Bylo to pierwsze dzieto Lukaszewskie-
g0 o wigkszych rozmiarach i jednoczes$nie pierwsza partytura orkiestrowa. Do-
tychczas pisal wylacznie piesni, utwory kameralne i fortepianowe. Praca nad
pigtnastominutowym koncertem trwala prawie rok. Kompozycja sklada sie
z trzech skontrastowanych czesci — I: Allegro giocoso, 1. Andante cantabile, 111:
Allegro scherzando. Fortepianowi towarzyszy orkiestra symfoniczna ztozona
z podwojnej obsady instrumentow detych drewnianych (2 flety, 2 oboje, rozek
angielski, 2 klarnety, 2 fagoty), dwoch waltorni i dwodch trabek, perkusji (trian-
giel, werbel, talerze, bgben wielki, kotly, ksylofon) oraz kwintetu smyczkowego.

Prawykonanie utworu odbylo si¢ dopiero po szesciu latach od jego powsta-
nia, dnia 20 marca 1970, podczas koncertu kompozytorskiego Wojciecha Luka-
szewskiego w Filharmonii Cz¢stochowskiej (wyk. E. Wolak-Moszynska — forte-
pian, Panstwowa Orkiestra Symfoniczna w Czg¢stochowie, dyr. Krzysztof Mis-



Concertino Wojciecha Lukaszewskiego... 17

sona). W podzniejszych latach Concertino doczekato si¢ kilku kolejnych prezen-
tacji, za kazdym razem w Czgstochowie oraz z towarzyszeniem miejscowych
filharmonikoéw: 25 maja 1973 (E. Wolak-Moszynska — fortepian, dyr. Zygmunt
Hassa), 13 marca 1981 (E. Wolak-Moszynska — fortepian, dyr. Piotr Warzecha),
16 kwietnia 1993 (M. Lukaszewski — fortepian, dyr. Jerzy Kosek), 1 grudnia
1995 (T. Czekaj — fortepian, dyr. Malgorzata Bartecka-Binczycka). Rekopis
partytury przechowuje Biblioteka Narodowa (Mus. 4798).

Maria Baczynska-Rajchel w swojej pracy magisterskiej o Lukaszewskim pi-
sze 0 omawianym utworze w nastgpujacy sposob: ,,Styl Concertina nie jest cha-
rakterystyczny dla poOzniejszej tworczosci kompozytora. Utwoér sklada sig
z trzech czeséci zestawionych wedlug kanondéw klasycznych. Czes¢ 1 — peina
dynamizmu z «rozrzedzonym» akompaniamentem orkiestrowym, wirtuozow-
skim charakterem partii fortepianowej, ruchliwa rytmika, charakterystycznymi
sforzandami w glosach akompaniujacych. Silne unerwienie rytmiczne decyduje
0 motorycznosci w tej czgéci. Czg$¢ I — o spokojnym lirycznym nastroju, poli-
fonizujaca, urozmaicona trylami. Czg$¢ III ma charakter wirtuozowski, jest bar-
dzo dynamiczna, ma jedrna, zwarta konstrukcje. Istotna rolg odgrywa tu rytm,
ktory jest niejako motorem catej kompozycji. Powracajacy ciagle motyw gtowny
przypomina tzw. «pasterski temat» z IlI-go koncertu fortepianowego Sergiusza
Prokofiewa™".

W 1973 roku Wojciech Lukaszewski opracowat druga wersje Concertina,
przeznaczona do celow dydaktycznych. Zachowuje ona ten sam material dzwig-
kowy, lecz zostat on w znacznym stopniu uproszczony w poréwnaniu z pierwsza
wersja — takze pod wzgledem instrumentacji*.

Zamieszczona ponizej analiza odnosi si¢ w catosci 1 wytacznie do pierwszej
wersji Concertina (1964). Wszystkie trzy czg$ci kompozycji zostaty zanalizo-
wane wedhug nastgpujacego schematu: kontinuum makro- i mikroformy, organi-
zacja czasu muzycznego (przebieg tempa i metrum, rytmika), horyzontalno-
wertykalna organizacja materiatu dzwickowego, faktura i srodki techniki piani-
stycznej. W ponizszej refleks;ji ,,czg$¢” oznacza odregbna, zamknigta, niezalezna
cato$¢ w ramach dzieta, a wigc czgsci — I: Allegro giocoso, 11: Andante cantabi-
le, 1I: Allegro scherzando; ,,ogniwo” odnosi si¢ do wewngtrznego podziatlu czg-
$ci na poziomie makroformy (w opisie odpowiednio A, B, A)); ,,odcinek” ozna-
cza podzial wewngtrzny ogniw na poziomie mikroformy (a, b, c, itd.).

31 M. Baczynska-Rajchel, dz. cyt.; cyt. za: M. Lukaszewski, Wojciech Eukaszewski. Zycie i twor-
czos¢, s. 104.

32 Zob. Rozdziat 4 niniejszego artykutu: Concertino na fortepian i orkiestre — wersja dydaktyczna
(1973). Informacje ogolne, s. 47.
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3.1. Cze$¢ I: Allegro giocoso

Czgs$¢ pierwsza Concertina (116 taktow) charakteryzuje zywy przebieg i ru-
chliwo$¢, stata pulsacja 6semkowa oraz wysunigta na pierwszy plan rytmika.
Fortepian jest instrumentem wiodacym, o wirtuozowskiej partii, prowadzacym
dialog z r6znymi grupami instrumentalnymi, co wptywa na to, ze orkiestra nie
ogranicza si¢ wyltacznie do roli towarzyszacej, lecz wspoltworzy zywy przebieg
Allegro giocoso. Istotng rolg odgrywa kolorystyka partii orkiestry.

3.1.1. Kontinuum makro- i mikroformy

Allegro giocoso sklada si¢ z trzech ogniw: ABA, + Coda. Mozna w tej bu-
dowie dostrzec relikty klasycznej formy sonatowej (ekspozycja, przetworzenie,
repryza), jednakze przejscia z jednego ogniwa do kolejnego nastgpuja w sposob
ptynny, bez wyraznej cezury. Makro- i mikroforma pierwszej czgsci przedsta-
wiaja si¢ nastepujaco:

A (takty 1-68), Allegro giocoso:

a (1-14) —temat I,

b (15-26) — temat II,

¢ (26—40) — temat III,

d (41-49) —temat IV,
e (50—68) — praca motywiczna o charakterze przetworzeniowym.

B (takty 69-77), Meno mosso.
A (takty 78-108):
a; (78-85) — motywy tematu I,
b; (86-92) — motywy tematu II,
¢1 (93-108) — motywy tematow 1111V,
kadencja (103-108).

Coda (takty 109—116), Presto.

Ogniwa A i A; prezentuja ten sam lub nieco zmodyfikowany material mu-
zyczny. Mozna je okresli¢ odpowiednio jako ekspozycje i repryzeg, za§ w ogni-
wie B kompozytor wprowadzit nowe tworzywo dzwigkowe.

Ogniwo A, eksponujace cztery gldéwne mysli muzyczne, jest najdhuzsze
w catym Allegro giocoso. Najsilniej skontrastowane ze soba sa tematy 1 i 1L
Czytelny, o wyrazistym rysunku, temat I (t. 1-14) ukazuje materiat dzwigkowy,
ktory staje si¢ podstawa przebiegu muzycznego pierwszej czegsci Concertina.
Temat [ jest prezentowany przez fortepian i rozwija si¢ w oparciu o charaktery-
styczny motyw rytmiczny (por. przykiad 1), pojawiajacy si¢ czgsto w catym
Allegro giocoso. Motyw ten wywodzi si¢ z napisanej dwa lata wczesniej Tocca-
ty. Pelen temperamentu temat I jest zdecydowany, motoryczny, o charaktery-
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stycznym, ,,werblowym” przebiegu. Od samego poczatku temat I decyduje
o unerwieniu rytmicznym calej czeg$ci. Przebieg tematu [ w partii fortepianu
przecinany jest energicznymi, krotkimi interwencjami orkiestry (por. przyktad 2).
W grupie tematu I mozna wyrozni¢ dwa ogniwa: temat ,,wlasciwy” (t. 1-7)
itacznik (t. 8-14), ktorego pierwszy odcinek (t. 8—11) jest wyrazistym zwien-
czeniem tematu za pomoca dialogdéw fortepianu i orkiestry. W drugim odcinku
(t. 12-14) w partii fortepianu nastgpuje zapowiedz zmiany charakteru, co mani-
festuje si¢ rozrzedzona fakturg i figuracyjnym przebiegiem. W odcinku b (t. 15-26)
kompozytor eksponuje temat II, skontrastowany z pierwszym. Nastgpuje takze
zmiana dotychczasowego motorycznego charakteru na nieco spokojniejszy,
kantylenowy, eksponujacy melodyke. Jednakze 6semkowa pulsacja i motoryka
przebiegu pozostaja niezmienne, lecz stanowia tto. Temat II eksponuje flet
z towarzyszeniem O6semkowego ostinato w smyczkach (por. przyktad 3). Po czte-
rech taktach swoja parti¢ rozpoczyna fortepian, prowadzac all ‘unisono w odle-
glosci oktawy lini¢ melodyczna, ktora tworzy zakonczenie tematu I1. Odcinek ¢
(t. 26-40), nastepujacy po krotkim taczniku prowadzonym przez skrzypece 11 11
(t. 22-25), jest motywicznie zwiazany z tematem II. Podstawa tworzywa dzwig-
kowego staje si¢ tu 6semkowy temat III (por. przyktad 4) w partii fortepianu
(oktawy ostinato w prawej rece, w lewej za$ opadajace, krotkie motywy wzmoc-
nione pézniej podwojnymi tercjami). Fortepian wyraznie przewodzi. Towarzy-
sza mu rézne grupy instrumentalne, gtdéwnie dgte drewniane i ksylofon, pode;j-
mujace temat III w pauzach fortepianu lub uzupehiajace jego przebieg (np. flety
i oboje, t. 26-28). Temat ten pod wzgledem rytmicznym wywodzi si¢ z ostina-
towego akompaniamentu instrumentéw smyczkowych w temacie Il (por. przy-
ktad 3). W przeciwienstwie do tematu I, temat III jest — dzigki artykulacji stac-
cato — lzejszy 1 wydaje si¢ bardziej zartobliwy (staccato scherzando). Rozwija-
jaca si¢ od tego momentu narracja muzyczna zmierza do jeszcze jednej glownej
mys$li muzycznej Allegra — pasazowego tematu IV (odcinek d, t. 41-49), ktory
zamyka ekspozycj¢ i moze by¢ réwniez nazwany epilogiem (por. przyktad 5).
W taktach 50-68 (odcinek e) powracaja motywy z dotychczas eksponowanych
odcinkow (glownie z a i b). Odcinek e tworzy pierwsza czes¢ przetworzenia.
Praca przetworzeniowa rozwija si¢ przede wszystkim w oparciu o motywy tema-
tu I. W odcinku ¢ ma miejsce réwniez przemiana w relacjach fortepianu i orkie-
stry. Dotychczas fortepian pehit rolg przewodnia, za$ od taktu 50 prowadzi dia-
log z orkiestra (przemiennie: po kilka taktow fortepian — rézne grupy instrumen-
tow). Z poczatkowego tematu I jest tu gldéwnie przypominany podstawowy mo-
tyw rytmiczny (cztery szesnastki — 6semka).



AL PAd

® )

be

Marcin Tadeusz LUKASZEWSKI

¥

1

o m
LN H
4 | i
1 M ml 1 b e ol - ol | ot ..w/
~
e ek St venen (s Wl Lel L e (7] ¥ s 1
- ~ e L = =~ =
TS > [Hemb g
LY
bl 1]
1 b g ” ﬁ tr e
] I
g
I [
| | | | Ll
i i { w N L
#e da e A WA L.w iy L e
W , | < =
o O I 1 D1
i Il |1} Rl n
1 “H | 1 | 7 Al -
i , i
1 el
L, e T. = o ‘2 e Le = il
| o
| | | el He
It | |
li | b A
e d - .u el i t— | L e e Y. 4
i ! | | »
| i |
| i , I
i I i | | 4 ™ k
1 i | | r.
i i m il = 7_ - m 1l ™o (T
i e il i I 7
1t { 1 - ey
su ...”._z.w ° (m.,l.,w...m N S e I il I A
] ] 1
| | 1l 1 > 2l
| ” | —‘ .—Mw- I e
il b
| e
et
jirid
T
_ i
N
= —
75 NEL oW R — B 4y H ]
2 v a- o
& 32 £ du 2o ¢ 2 > 2
~ = e = Ee = < .

Przyklad 1. W. Lukaszewski, Concertino, cz. I: Allegro giocoso, t. 1-3, partia fortepianu

20

Przyklad 2. W. Lukaszewski, Concertino, cz. I: Allegro giocoso, t. 4—6
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Przyklad 4. W. Lukaszewski, Concertino, cz. I: Allegro giocoso, t. 26-29
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Przyklad 5. W. Lukaszewski, Concertino, cz. I: Allegro giocoso, t. 41-43

W taktach 55-56 pojawiaja si¢ w partii fortepianu motywy zblizone pod
wzgledem fakturalnym i dzwigkowym do fortepianowej Toccaty Lukaszewskie-
go (por. przyktad 6). Niektore motywy tacznikoéw oraz ostinatowych, désemko-
wych akompaniamentéow w sekcji instrumentdw smyczkowych wywodza si¢
z tworzywa dzwickowego z odcinka b (t. 52-54 — kwintet smyczkowy, t. 62—63 —
dete drewniane). W taktach 57-58 krotkie, energiczne interwencje orkiestry tutti
(,,piony” akordowe) nasuwaja skojarzenia z poczatkiem utworu (t. 1-3), lecz
w partii fortepianu — zamiast spodziewanego tematu [ — pojawiaja si¢ szesnast-
kowe figuracje, grane all unisono w odleglosci oktawy (grupowane po dwie
szesnastki, prowadzone przemiennie w kierunku wznoszacym lub opadajacym,
por. przyktad 7). W taktach 65—67 pojawiaja si¢ w partii fortepianu motywy
rytmiczne tematu I, lecz w nieco zmienionej postaci. Zachowany jest ich ksztalt
rytmiczny, natomiast zmianie ulega struktura akordow.

Wyrazna cezura, oddzielajaca od siebie ogniwa A i B, pojawia si¢ dopiero
w takcie 68, gdzie nastgpuje zmiana tworzywa dzwigkowego, charakteru i tem-
pa. Jednolite pod wzgledem przebiegu i tworzywa dzwigkowego krotkie ogniwo B
(t. 69-77), Meno mosso, oddzielone jest od ogniwa A jednotaktowym taczni-
kiem w partii trabki (t. 68). Przejscie z regularnej pulsacji 6semkowej na triolo-
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wa wplywa na zmiang przebiegu i charakteru (rezygnacja z obecnej dotad moto-
ryki 1 ruchliwo$ci na rzecz §piewnosci). Zmianie ulega takze dynamika: forte-
pian — piano, flety i oboje — forte, co podkresla solowy charakter instrumentow
detych drewnianych w omawianym ogniwie. Pojawiajg si¢ nowe motywy mu-
zyczne — w partii fortepianu pochody rownoleglych tercji i trojdzwickow pro-
wadzone descendentalnie (t. 69-74), petiace rolg tta dla prowadzonej unisono
przez flet i oboj linii melodycznej, operujacej licznymi skokami oraz zréznico-
wang rytmika (t. 69-71 — przemiennie motywy 6semkowe, triolowe oraz rytm
punktowany; por. przyklad 8). W kolejnych taktach (t. 76-78) prowadzenie
réownoleglych tercji podejmuja od fortepianu klarnety i oboje. W taktach 75-77
w partiach skrzypiec I i II pojawia si¢ unisonowa linia melodyczna, prowadzaca
do repryzy tematu I (fortepian) i poczatku ogniwa A,.

Ogniwo A; (t. 78—116) jest znacznie krétsze od ogniwa A. Pojawiaja sig tu
jedynie reminiscencje gtéwnych mysli muzycznych, jak gdyby ,.streszczenie”
catego ogniwa A. Fragmenty tematu I fortepian prezentuje jedynie z towarzy-
szeniem werbla i krotkich motywow granych przez fagoty, wiolonczele i kontra-
basy (t. 78-80). W ogniwie A temat I rozwija si¢ na przestrzeni siedmiu taktow,
za$§ w ogniwie A; — zaledwie trzech. Do motywow tematu I dotaczaja w partii
fortepianu ascendentalne figuracje gamowe, prowadzone all ‘unisono w odlegto-
sci oktawy (t. 80—83). Nastepnie, po jednotaktowym taczniku trabki (t. 86), po-
jawia si¢ temat Il — rdwniez jedynie jako reminiscencja (zamiast o$miu taktow —
trzy; solo grane w ogniwie A przez flet, w ogniwie A; pojawia si¢ w partii
skrzypiec — t. 87-88). W takcie 93 powracaja motywy tematu IV (pasazowego),
za$ dwa takty pozniej (t. 95-102) motywy tematu III (ostinatowego). Oba te
tematy sa tym razem grane wylacznie przez fortepian solo. Przebieg ogniwa A,
konczy sig potgzna kulminacja futti, po ktérym nastgpuje krotka, solowa kaden-
cja fortepianu (t. 103—108, Ad libitum), rozpoczynajaca si¢ masywnymi akorda-
mi w réznych rejestrach, a w kolejnych taktach wykorzystujaca motywy tematu I
(por. przyktad 9).

1
1 e
1

o 2 Y
<5

Przyklad 6. W. Lukaszewski, Concertino, cz. I: Allegro giocoso, t. 55-56, partia fortepianu
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Przyklad 7. W. Lukaszewski, Concertino, cz. I: Allegro giocoso, t. 57-59
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Przyklad 8. W. Lukaszewski, Concertino, cz. 1: Allegro giocoso, t. 69-71
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Przyklad 9. W. Lukaszewski, Concertino, cz. I: Allegro giocoso, t. 103—108, partia fortepianu
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Pierwsza czg$¢ Concertina zamyka burzliwa, efektowna coda (t. 109-116),
utrzymana w tempie Presto, prezentowana poczatkowo przez tutti orkiestry (po-
chody réownoleglych tercji w kierunku opadajacym), a nastepnie przez fortepian
solo w technice akordowej (miejsce identyczne jak w taktach 48—49). Pod ko-
niec nastepuje ,,zryw’” orkiestry i fortepianu, wienczacy cate Allegro giocoso.

3.1.2. Organizacja czasu muzycznego

312.1.Przebieg tempa i metrum

Tempo poczatkowe, Allegro giocoso J= 96, utrzymuje si¢ w calej czesci
pierwszej. W kilku miejscach pojawiaja si¢ lokalne wahania tempa: Piu mosso
(t. 41-47), A tempo (t. 48), Meno mosso (t. 69—77), A tempo (t. 78), Ad libitum
(t. 103—-108), Presto (t. 109—-116). Okreslenie Ad libitum odnosi si¢ do solowej
kadencji fortepianu w finale dziela, zas§ Presto pojawia si¢ w codzie. Tempo
wplywa na odpowiedni charakter i przebieg: w ogniwach A i A; — motoryczny,
Zywy i energiczny, za§ w ogniwie B — nieco wolniejszy 1 bardziej statyczny.

W catej czesci 1 Concertina metrum jest zmienne. Na poczatku wystepuja
najwigksze wahania metrum, co takt (por. przyktady 1 i 2). W grupie tematu I
metrum jest na przemian dwudzielne i trdjdzielne. Stabilizuje si¢ ono dopiero
w takcie 15 na ¥, ulegajac nielicznym, lokalnym zmianom (t. 51 i 75 — %).
Przed kadencja nastepuje wicksze zroznicowanie metryczne (t. 93-95 — ¥,
t. 96-101 — ¥, t. 102 — %; w kadencji i codzie — powr6t metrum ¥4).

3.122. Rytmika

W pierwszej czesci Concertina dominujaca rol¢ odgrywa rytmika. Rytmowi
podporzadkowane sa cz¢sto pozostate elementy dzieta muzycznego. Najbardziej
wyrazisty i czytelny przebieg rytmiczny ma temat I, ktory decyduje o motorycz-
nym charakterze catego Allegro giocoso (z wyjatkiem epizodu B). W temacie I
pod wzgledem rytmicznym mozna wyr6zni¢ dwie warstwy: w partii fortepianu —
akordowy motyw w ruchu szesnastkowym (por. przyktad 1) oraz w partii orkie-
stry — energiczne, krotkie interwencje w pauzach fortepianu, przypadajace za-
Zwyczaj na pierwsza i ostatnia 6semke w takcie (por. przyktad 2). W temacie 11
na pierwszy plan wysuwa si¢ melodyka, za$ rytmika — w mniejszym stopniu
energiczna i mniej ruchliwa — przyjmuje posta¢ jednostajnego, 6semkowego
ostinato w instrumentach smyczkowych (por. przyktad 3). Ostinato decyduje
o stalej pulsacji Allegro giocoso. Zachwianie tego pulsu nastgpuje w dwoch
miejscach: w taktach 34-36 — krotkie solo fortepianu, prowadzone w ruchu
¢wierénutowym; oraz w kadencji (t. 103—108), gdzie mimo ruchu 6semkowego
w wykonaniu moze nastapi¢ zachwianie pulsacji z powodu wprowadzonego tu
okreslenia Ad libitum, sugerujacego pewna dowolnos¢ przebiegu (por. przykiad 9).
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Najczesciej w toku utworu pojawia sig¢ czoto tematu I o nastgpujacym rysunku

rytmicznym:
7

S S

Wspomniany motyw rytmiczny wystgpuje przede wszystkim w taktach 1-16
w odcinku a, rowniez w nieco zmienionej — dzigki trioli szesnastkowej — postaci:

3
7 /ﬁ /H-/.}

Triola, w tym kontekscie (por. powyzszy przyktad), decyduje o energicznym
1 quasi-perkusyjnym charakterze, szczegolnie w odcinku e (takty: 49-51, 55-56,
61, 65-67), w ogniwie A, (takty: 78-81, 82—85 — partia werbla, t. 105-108 —
kadencja w partii fortepianu). Zastosowaniu tej rytmiki towarzyszy na ogot
energiczny przebieg, obsada tutti lub poszczegdlnych sekcji (najczesciej instru-
menty dgte 1 werbel). Z kolei w czg$ci A; fortepian prezentuje materiat tematu I
zazwyczaj solo lub z subtelnym towarzyszeniem solowych instrumentow.

Temat II kontrastuje z tematem I pod wzgledem rytmu, melodyki i faktury.
W temacie I mieliSmy do czynienia tylko z jednym planem — motorycznym mo-
tywem przedstawionym przez fortepian i orkiestr¢. W temacie Il pojawiaja si¢
natomiast dwa plany: ostinatowy, 6semkowy akompaniament w instrumentach
smyczkowych oraz linia melodyczna w partii fletu z towarzyszeniem obojow,
klarnetow 1 fagotow (por. przyktad 3). Stata pulsacja 6semkowa staje si¢ pod-
stawa ksztaltowania przebiegu calego Allegro giocoso. Ostinato pojawia sig¢
bardzo czesto w roznych sekcjach instrumentalnych (takty 15-22 — kwintet
smyczkowy, t. 20-21 i 23-24 — dete blaszane i fagoty, t. 26-28 — flety i oboje,
t. 2640 — fortepian). Ostinato dominuje w catym odcinku ¢ jako podstawowa
technika oraz w przetworzeniu (t. 52—-54 — instrumenty smyczkowe, t. 62—63 —
dgte drewniane). Rytm punktowany wystgpuje rzadko, przede wszystkim
w punktach kulminacyjnych (t. 41 i 114 — fortepian), pelniac w ten sposéb funk-
cje ekspresyjna.
3.1.3. Horyzontalno-wertykalna organizacja materialu dzwigkowego

W Concertinie stykajq si¢ tonalno$¢ i atonalno$¢, przenikajace si¢ wzajem-
nie, tworzac specyficzny koloryt brzmieniowy. Bywa, ze dany motyw oscyluje
wokot okreslonego centrum tonalnego, pojawiaja si¢ taczniki o charakterze mo-
dulujacym, akordy dur—moll, lecz bez odniesien funkcyjnych.
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W akordowym temacie I na pierwszy plan wysuwaja si¢ rytm i harmonia,
natomiast melodyka jest tu drugorzgdna. Operuje ona niewielkimi interwatami,
glownie sekundy matej i wielkiej. Melodyka zaczyna dominowa¢ dopiero w te-
macie II. Linie melodyczne sa czgsto zbudowane z motywow opartych na ruchu
rotacyjnym lub na opisywaniu okreslonego dzwigku (z wykorzystaniem niewiel-
kich odlegtosci, najczesciej sasiednich dzwigkow lub matych skokow). W zakon-
czeniu odcinka b (t. 19-21) pojawiaja si¢ w partii fortepianu motywy operujace
glownie skokami trytonu, kwarty i kwinty. W taczniku przed tematem III linia
melodyczna skrzypiec (t. 22-25) rowniez sktada si¢ w przewazajace] mierze
z duzych interwatow. Charakterystyczny jest tu motyw ztozony z dwdch poétto-
néw w kierunku opadajacym, a nastgpnie skok w gore (t. 22-25 — septyma wiel-
ka, tryton lub kwarta). W liniach melodycznych kompozytor bardzo czgsto po-
stuguje si¢ ruchem sekundowym i nastgpujacym po nim skokiem, np. septymy,
kwarty, kwinty lub trytonu (por. migdzy innymi: t. 45—47 — trabki; t. 50 — trabki
i flety; t. 52-54 — skrzypce, identyczny schemat, jak w t. 22-25; t. 57-59 — for-
tepian; t. 60—-61 — wiolonczele i fagoty, analogie z t. 22-25 i 52-54; t. 63 — fagot,
analogie z partia fortepianu w t. 57-59; t. 62—63 — rozek angielski; t. 69-71 —
flety i oboje; t. 72—74 — trabka con sordino; t. 90-92 — fagot; t. 86 — trabka; por.
przyktady 7 i 8).

Technika interwalistyczna, operujaca czgstymi i duzymi skokami, jest cecha
charakterystyczna Concertina. W wielu miejscach linie melodyczne o duzych
interwatach petnia rolg tacznika modulujacego. Na przyktad temat Il rozpoczyna
flet w centrum e-moll, modulujac do As-dur (t. 19, por. przyktad 4); atonalna
melodia skrzypiec (t. 22-25) konczy si¢ w centrum b-moll, w ktéorym rozpoczy-
na si¢ nastgpny fragment; solowa partia trabki (t. 86) to tacznik modulujacy do
tonacji g-moll, w ktorej rozpoczyna si¢ temat II; melodia fagotu I (t. 90-92)
prowadzi do tonacji F-dur, w ktorej fortepian rozpoczyna pasazowy temat IV
(por. przyktad 5). Laczniki o charakterze modulacyjnym petnia istotna rolg,
prowadzac z odcinkdow o nieustalonym centrum tonalnym do konkretnej, cho¢
pojawiajacej si¢ na krotko (i bez odniesien funkcyjnych), tonacji.

3.1.4. Faktura. Srodki techniki pianistycznej

Fortepian jest instrumentem wiodacym w Concertinie. Wirtuozowska, ryt-
miczna partia solowego instrumentu jest potraktowana w pierwszej czgsci nie-
mal perkusyjnie. Wplywa na to akordowa faktura, artykulacja staccato, akcenty
oraz motoryka przebiegu muzycznego. Partia solowego instrumentu wykorzy-
stuje niemal calq skale (F, — b%), jednakze material dzwickowy prezentowany
jest najczesciej w rejestrze srodkowym. W ogniwach A 1 A, fortepian pehni rolg
wiodaca, zas w ogniwie B — towarzyszaca. Ze wzgledu na relacje migdzy forte-
pianem a orkiestra w utworze mozna wyr6zni¢ solowe wystapienia fortepianu —
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odpowiednio dhuzsze, kadencyjne (np. t. 93—-100, 103—108, por. przyktad 9) lub
krotsze, w dialogach fortepianu i orkiestry (np. takty: 3—4, 9-10, 12—14, 34-35,
48-49), a takze relacje intergrupowe — wystapienia fortepianu z towarzyszeniem
solowych instrumentéw lub grupy instrumentéw (np. t. 41-42 — fortepian, wio-
lonczele i kontrabasy, t. 45—47 — fortepian i trabka, t. 69—71— fortepian, flety
i oboje, por. przyktad 8; t. 72—74 — fortepian i trabka, t. 81-83 — fortepian i wal-
tornie). W catej pierwszej czgsci faktura jest homofoniczna. W zaleznosci od
techniki gry mozna wyrozni¢ w Concertinie fakture akordowa i figuracyjna.
Dominuje jednak ta pierwsza (glownie w tematach I i III). Fragmenty napisane
w technice akordowej sa rOwnoczesnie zawsze utrzymane w jednolitej rytmice
w partiach obu rak. W temacie pierwszym zwracaja uwage wspotbrzmienia ter-
cjowo-septymowe, kwartowo-septymowe oraz trojdzwigki durowe i mollowe.
Jednolity, akordowy przebieg ma grupa tematu I (t. 1-8, por. przyktady 1 i 2).
Posiada go takze partia orkiestry. Prowadzony w partii fortepianu temat I jest co
jaki$ czas (nieregularnie) przerywany krotkimi, punktowymi interwencjami or-
kiestry (por. przyktad 2). Technika akordowa wptywa na toccatowosc przebiegu
catej pierwszej czesci Concertina. Ta toccatowos$¢ wywodzi si¢ nota bene — jak
juz wyzej zauwazono — z fortepianowej Toccaty (1962) Wojciecha Lukaszew-
skiego. Stosowane przez kompozytora uktady akordowe nie wykraczaja jednak
poza oktawe. Homofoniczny, akordowy przebieg maja takze miejsca ostinatowe
(np. t. 15-22) w partii kwintetu smyczkowego. Powtarzane w nieregularnych
grupach (najczgsciej po trzy, poprzedzone pauza) ugrupowania osemkowe
w kwintecie smyczkowym tworza ostinatowy akompaniament dla solowych
wystapien niektorych instrumentéw (np. fletu, t. 1519, por. przyktad 3).

Obok techniki akordowej czgsto pojawia si¢ w I czesci Concertina technika
oktawowa. Najczytelniejszym przyktadem jest temat III (t. 26-40). Oktawy pet-
nig tu rolg¢ wzmocnienia ostinatowych struktur powtarzanych przez prawa reke
(por. przyktad 4). Ponadto w partii fortepianu kompozytor zastosowal takze
technik¢ podwojnych dzwickow (np. t. 69—74 — rownolegle tercje prowadzone
descendentalnie, por. przyktad 8).

Technika figuracyjna pojawia si¢ w Allegro giocoso rzadziej. Najczesciej
wystepuja figuracje typu pasazowego, oparte na czterodzwigkach w kierunku
opadajacym (np. takty: 9-10, 1215, 41-47, 57-59, 80-85, 93-94, por. przyklad 5).
Czesto stosowanym $rodkiem jest takze prowadzenie linii melodycznej all ‘uni-
sono przez obie rece w odleglosci jednej lub dwoch oktaw (np. t. 19-20, 41-43,
57-59, 81-83, 93-94, por. przyktady 51 7).
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3.2. Cze$¢ 11: Andante cantabile

Srodkowa cze$é Concertina (91 taktow) stanowi wyrazowe, fakturalne i sty-
listyczne przeciwienstwo obu czgsci skrajnych. Elementem pierwszoplanowym
jest $piewna melodyka oraz polifonizujaca, wielowarstwowa faktura. Dynamika
utrzymuje si¢ na poziomie piano, ulegajac nieznacznym wychyleniom do mezzo-
forte oraz kilkakrotnie do forte i fortissimo w dwoch punktach kulminacyjnych.
O Andante cantabile mozna ogodlnie powiedzie¢, ze odznacza sig liryzmem,
$piewnoscia i spokojnym, umiarkowanym przebiegiem. Zapowiada to indywi-
dualne cechy jezyka muzycznego Wojciecha Lukaszewskiego, ktore ujawnity
si¢ w jego pozniejszych dzielach: zaduma, zamyslenie, cisza, kontemplacyjny
nastroj, a takze kameralizacja obsady w partii orkiestry (por. m.in. Confessioni
per orchestra, Trois épisodes funebres na sopran i orkiestre, Epizody na orkiestrg).

3.2.1. Kontinuum makro- i mikroformy

Andante cantabile jest czescia jednorodna, w ktorej kontinuum formy prze-
biega w sposob linearny, rozwijajac sig ptynnie od poczatkowego trzyglosowego
motywu az do zakonczenia. Mimo stabilnego przebiegu i jednolitosci formy,
mozna w tej czgsci wyrdznic trzy ogniwa:

A) wstep (t. 1-28),

B) ogniwo glowne (t. 29—-80),

C) coda (t. 81-91).

Podstawe ksztaltowania przebiegu stanowi dialog fortepianu i roznych grup
instrumentow, prowadzony w polifonicznej fakturze. Dialog ten rozwija si¢
w oparciu o poczatkowy 6semkowy motyw, prezentowany najpierw przez oboj,
klarnet i fagot, a nastgpnie takze przez rozek angielski (t. 1-9, por. przyktad 10).
Motyw ten po kilkunastu taktach podejmuje kwintet smyczkowy (od t. 10).
Przebieg wstepu (t. 1-28) opiera si¢ na dialogowaniu tych dwoch sekcji — in-
strumentow smyczkowych i detych. Kolejno melodig przejmuja dwa flety, dwa
oboje i rozek angielski (t. 11-12), ponownie smyczki, nast¢pnie ponownie dwa
oboje i rozek angielski (t. 14), fagot (t. 15), dwa klarnety (t. 19-22), kwintet
smyczkowy (t. 23-24), flety i oboje (t. 25-26), klarnety i fagoty (t. 27, por.
przyktad 11). Po krotkim fragmencie futti (t. 27-28), zakonczonym zawiesze-
niem przebiegu, rozpoczyna si¢ partia fortepianu, ktory staje si¢ odtad instru-
mentem wiodacym (por. przyktad 12). W partii fortepianu mozna wyrdzni¢ so-
lowe wystapienia, relacje intergrupowe (dialogi fortepianu z ré6znymi grupami
instrumentow) oraz relacje interinstrumentalne (dialogi fortepianu z instrumen-
tami solowymi).

W Andante cantabile istnieja dwa wyrazne punkty kulminacyjne. Pierwszy
z nich (t. 28) tworzy granic¢ pomigdzy zakonczeniem wstepu a poczatkiem par-
tii fortepianu. Drugi (t. 64—67) osiagany jest przez stopniowe crescendo aparatu
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wykonawczego i rozdrobnienie wartosci rytmicznych. Fragment ten poprzedza
dtuzszy, solowy epizod fortepianu (t. 68—77), rozwijajacy si¢ od mezzoforte po-
przez crescendo potaczone z rozdrobnieniem wartosci rytmicznych i zmiana
faktury z polifonizacyjnej na akordowa (por. przyktad 13). Orkiestrowe futti (t. 77)
zamyka solo fortepianu. Jest to punkt kulminacyjny calej czesci, do ktoérego
prowadzi przebieg od poczatku Andante. Dalej nastepuje diminuendo orkiestry
(t. 78-81), przygotowujace kolejne wejscie fortepianu (t. 81), z subtelnym towa-
rzyszeniem roznych instrumentow (t. 84-85 — trabki, t. 86 — waltornie, t. 87 —
flety, oboje, klarnety) i kwintetu smyczkowego (od t. 84-85). Chwilowe forte
w partii orkiestry (t. 87) i1 nast¢pujace po nim diminuendo (t. 88-91) prowadza
do zakoficzenia Andante cantabile.

Andante cantabile P=ceso
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Przyklad 10. W. Lukaszewski, Concertino, cz. Il: Andante cantabile, t. 1-9
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Przyklad 11. W. Lukaszewski, Concertino, cz. lI: Andante cantabile, t. 15-27
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Przyklad 13. W. Lukaszewski, Concertino, cz. Il: Andante cantabile, t. 68—76

3.2.2. Organizacja czasu muzycznego

322.1. Przebieg tempa i metrum

Podane na poczatku oznaczenie tempa, Andante cantabile D=ca 50, utrzy-
muje si¢ w calej czesci. Jedyna zmiana tempa nastepuje w takcie 42 — Pin mos-
so. Oznacza ona jednak chwilowe, lokalne przyspieszenie w ramach niezmien-
nego w catej czgsci przebiegu, jak rowniez przynosi lekkie ozywienie. Mimo
sugestii umiarkowanego tempa (4ndante — idac), 6semkowe metrum i obowia-
zujaca tym samym 6semkowa pulsacja sugeruja nieco wolniejsze tempo. Mozna
przypuszczac, ze intencja kompozytora byto uzyskanie spokojnego i $piewnego
nastroju we wstepie (t. 1-28). Poczatkowe metrum % zmienia si¢ dwukrotnie
(t. 24 i 28) na 4, (wprowadzenie zawieszenia i cezury), zas w takcie 25 na %. To
metrum utrzymuje si¢ odtad (poza wspomnianym t. 28) do konca czgsci. Me-
trum % pojawia si¢ w partyturze (pomijajac t. 24-26) wraz z wejsciem fortepia-
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nu. Mozna to zinterpretowa¢ w taki sposob, ze polifoniczny przebieg wstepu
(instrumenty dgte, kwintet smyczkowy) powinien by¢ nieco spokojniejszy i bar-
dziej statyczny od fragmentu, w ktérym w metrum %, rozpoczyna si¢ homofo-
niczna partia fortepianu. Z tego powodu zmiana metrum w Andante cantabile
uzyskuje funkcje ekspresyjna. Reasumujac, przebieg czgsci drugiej wyznacza
pulsacja 6semkowa (t. 1-27), a nastgpnie ¢wier¢nutowa (od t. 29) w ramach
niezmiennego tempa Andante cantabile.

3222. Rytmika

Rytmika w $rodkowej czesci Concertina jest podporzadkowana melodyce.
Pociaga to za soba zastosowanie mato zréznicowanych przebiegéw rytmicznych
1 statyczny przebieg, najczesciej 6semkowy, prowadzenie gloséw czesto w tech-
nice nota contra notam, sporadycznie urozmaicone figurami triolowymi lub
szesnastkowymi (czgsto o charakterze dzwigkow przejsciowych). Linie melo-
dyczne wstgpu (t. 1-28) — prowadzone poczatkowo trzyglosowo, a nastgpnie
wzbogacone o kolejne, stopniowo dotaczajace si¢ do gry glosy — ksztattuja si¢
w oparciu o wspomniany ruch 6semkowy. W wyniku natoZenia si¢ na siebie linii
melodycznych w partiach oboju, klarnetu, rozka angielskiego i fagotu (t. 1-10)
pojawiaja si¢ w tym fragmencie uktady polirytmiczne (np. t. 1-3 — rytmika regu-
larna, 6semkowa w partiach oboju i klarnetu przeciwko triolowej partii fagotu,
por. przyktad 10). Takie uksztaltowanie rytmiczne nadaje omawianemu odcin-
kowi wigksza ekspresj¢. Czgsto powtarzajacym si¢ w Andante cantabile moty-

wem rytmicznym jest:

a4

Motyw ten, pojawiajacy si¢ w dwoch wariantach (6semka i dwie szesnastki
lub na odwrot), jest jedna z cech wyrdzniajacych przebieg rytmiczny czesci dru-
giej Concertina (np. t. 6 — fagoty, t. 8 — oboje, t. 10-14 — skrzypce I, t. 1415 —
oboje, t. 18-22 — klarnety, t. 25-26 — flety i oboje; por. przyktady 11 i 12). Po-
jawiaja si¢ takze nastgpujace warianty rytmiczne tego motywu:

3

S S S

Statyczna w przebiegu partia fortepianu (rozpoczynajaca si¢ w takcie 29),
ktorej melodyczny i rytmiczny rysunek wynika ze wstepu orkiestry, opiera sig
w gléwnej mierze na pochodach w ruchu 6semkowym, sporadycznie urozma-
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iconych wspomnianym powyzej motywem rytmicznym (dwie szesnastki —
6semka). Nieznaczne zr6znicowanie rytmiki nastgpuje w taktach 53—-61 w partii
fortepianu. Omawiany fragment opiera si¢ w dalszym ciggu na pulsacji 6sem-
kowej, jednak z przewaga grup szesnastkowych. Nastepuja tu uktady wymienne
migdzy partiami prawej i lewej reki, wynikajace z imitacyjnej, dwuglosowe;j
faktury tego odcinka. Wigksze zrdéznicowanie rytmiczne ma miejsce w taktach
68-76, w solowym epizodzie fortepianu. Do ruchu 6semkowego, ktory w dal-
szym ciagu stanowi podstawg przebiegu, dotaczaja ugrupowania ztozone z triol
szesnastkowych, ktore pod koniec tego odcinka staja si¢ dominujace (t. 75-76,
por. przyktad 13).

3.2.3. Horyzontalno-wertykalna organizacja materialu dzwigkowego

W calym Andante cantabile dominuje jednolite tworzywo dzwigkowe. Ele-
mentem pierwszoplanowym jest melodyka oraz polifoniczna faktura. W pierw-
szej czesci, przypomnijmy, melodyka operowata czesto duzymi skokami, w dru-
giej natomiast przewazaja nieznaczne skoki i kroki sekundowe. Najczgsciej prze-
bieg linii melodycznych operuje interwatami sekundy, tercji i kwarty. Szczegol-
nie wykorzystywana jest przez kompozytora komorka kwartowa (tak w uktadach
horyzontalnych, jak i wertykalnych). Do istotnych w rozwoju jezyka dzwigko-
wego tej czgsci naleza takze interwaty septymy wielkiej (por. przyktad 10).

Jak juz wspomniano wczesniej, przebieg Andante cantabile rozwija si¢ w trzech
ogniwach. Dominuje wielowarstwowa faktura polifoniczna. Poszczegolne war-
stwy tworza trzy grupy instrumentéw: dete drewniane (w dalszych odcinkach
takze dete blaszane), kwintet smyczkowy oraz solowy fortepian (od t. 29). Prze-
bieg materialu muzycznego opiera si¢ w znacznej mierze na dialogowaniu tych
grup instrumentalnych. W ramach podanych grup prowadzone sa odrebne plany
melodyczne, splatajace si¢ w wielogtosowe;j strukturze (por. przyktady 101 11).

W technice interwalistycznej w drugiej czgsci Concertina najczesciej spoty-
kanym zabiegiem jest opisywanie dzwigku (np. t. 14—15 w partii oboju) lub wy-
chylenia od danego dzwigku o sekunde w dot (np. t. 10—11 w partii skrzypiec
i fletu, t. 18-22 w partiach klarnetéw, zob. przyktad 11). Podobna interwalistyke
posiada partia fortepianu (np. t. 29, 53-55, por. przyktady 12 i 13). Czasami
kompozytor operuje wybranymi, powtarzajacymi si¢ dzwigkami (np. t. 1-3 —
dzwigki d, c, por. przyktad 10). Wystepuja takze motywy triolowe (np. t. 24-25 —
skrzypce, t. 32 — flet, t. 67—69 — fortepian, por. przyktad 13). Narracja muzyczna
wspiera si¢ na przemiennie prowadzonych motywach ascendentalnych i descen-
dentalnych. Glosy realizowane sa zazwyczaj w ruchu przeciwnym (np. t. 40-42,
7173, 75-77). Ambitus partii fortepianu obejmuje zakres dzwigkow od Es; do as’.

Harmonika w Andante cantabile jest elementem wtérnym, wynikajacym
z zastosowania w tej czgsci ukltadow wieloglosowych i polifonicznej faktury.
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Jest to harmonika atonalna, ale w niektérych miejscach pojawiaja skojarzenia
z okreslonym centrum tonalnym. Najczgsciej wystepujace wspolbrzmienia w An-
dante cantabile opieraja si¢ na uktadach kwartowo-septymowych (np. t. 1, 25),
rzadziej tercjowych, czasami na strukturach bitonalnych (np. poczatek partii
fortepianu, t. 29, por. przyklad 12). Akordowy motyw w partii fortepianu (t. 29-42)
wywodzi si¢ z wieloglosowego wstepu orkiestry (t. 1-28, por. przyktady 101 11),
lecz zmienia sig tu faktura z polifonicznej na homofoniczng. W odcinku poprze-
dzajacym kulminacj¢, w solowym epizodzie fortepianu (t. 68—77), pojawiaja si¢
takze wspotbrzmienia zlozone z akorddw nonowo-kwintowych (t. 75-76, por.
przyktad 13). Latwo rowniez zauwazy¢ zastosowanie akordow w uktadzie sku-
pionym (w obregbie oktawy) w dynamice piano (np. t. 29-30, 33-38, 67-71) oraz
uktadéw rozlegtych (nony, decymy) w dynamice forte (np. t. 31, 71-73, 75-77,
por. przyktady 12 i 13).

3.2.4. Faktura. Srodki techniki pianistycznej

Jak juz wczeéniej zauwazono, dominujacym typem faktury w drugiej czesci
Concertina jest faktura polifoniczna. Uktady linearne tworza wielowarstwowa
strukture. W poczatkowej fazie utworu (t. 1-28, por. przyklady 10 i 11) oraz
w calej partii orkiestry dominuje dwuwarstwowa faktura polifoniczna. Pierwsza
warstwe tworzy grupa instrumentow detych drewnianych i blaszanych (wystgpu-
jacych rzadziej niz dgte drewniane), za$ druga kwintet smyczkowy. Homofo-
niczna — zazwyczaj akordowa — partia fortepianu rozpoczyna si¢ czterotakto-
wym, solowym wej$ciem w takcie 29 (por. przyktad 12). Jednakze w prowadzo-
nych w ruchu 6semkowym strukturach akordowych kompozytor usamodzielnia
niektore glosy (por. t. 29-32, por. przyktad 12), lecz nie wplywa to znaczaco na
przebieg partii fortepianu. W relacjach intergrupowych zestawienie wielogltoso-
wych partii instrumentow detych z akordowa — najczgsciej solowa — partia forte-
pianu stanowi kontrast wyrazowy i fakturalny. W kolejnym solowym wejsciu
fortepianu (t. 33—42) zwraca uwage kontrastujace operowanie rejestrami, zas
w taktach 53—61 zmiana faktury. Dotad wystapienia fortepianu byly wejsciami
solowymi, wyraznie rozdzielajacymi kolejne epizody okreslonych grup instru-
mentalnych. Powierzenie fortepianowi w tych odcinkach partii akordowych,
homofonicznych, wptywa kontrastujaco na relacje z polifonicznymi wystapie-
niami poszczegolnych sekcji orkiestry. W taktach 53—61 fortepian wtapia si¢
w czteroglosowa strukture tworzong przez flet, wiolonczele i rozek angielski.
Fakturalne upodobnienie si¢ partii fortepianu do wymienionych instrumentéw
zostato osiagnigte poprzez uzycie jedynie dwoch, czgSciowo imitujacych sig,
glosow w partii fortepianu oraz zastosowanie oktawy razkreslnej i dwukreslnej
(por. przyktad 14). W kolejnych odcinkach powracaja dialogi fortepianu i orkie-
stry (t. 64—67 — orkiestra tutti; t. 6776 — fortepian solo — por. przyktad 13;t. 77 —
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tutti 1 fortepian, punkt kulminacyjny Andante cantabile). W dziewigciotaktowym
solowym epizodzie fortepianu (t. 67-77) przebieg rozpoczyna si¢ akordowa
struktura o charakterystycznej rytmice, wykorzystujacej triole szesnastkowe jako
dopetnienia 6semkowej struktury. Poczatkowo materiat dzwigkowy wykorzystu-
je w partiach obu rak dwudzwigki: tercje, kwarty, kwinty, seksty (t. 68-74),
stopniowo rozszerzane do nony (t. 72), za§ w punkcie kulminacyjnym wykorzy-
stuje struktury tréjdzwigkowe oraz kwartowo- i kwintowo-nonowe (t. 76-77;
por. przyktad 13). Ostatnie wejscie solowego fortepianu (t. 81-86), prowadzace
do zakonczenia Andante cantabile, takze jest utrzymane w akordowej fakturze,
lecz w tym miejscu kompozytor w wigkszym stopniu niz w poprzednich odcin-
kach usamodzielnit niektore glosy.

Podsumowujac, w catej srodkowej czesci Concertina faktura jest polifonicz-
na, wielowarstwowa. Poszczegolne warstwy tworza instrumenty dete, kwintet
smyczkowy i fortepian. W partii orkiestry przewaza faktura polifoniczna, za$
w partii fortepianu — homofoniczna. Ze wzgledu na rodzaj uzytych srodkow
techniki pianistycznej, przewaza faktura akordowa.
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Przyklad 14. W. Lukaszewski, Concertino, cz. I1: Andante cantabile, t. 56-59

3.3. Czes¢ I11: Allegro scherzando

3.3.1. Kontinuum makro- i mikroformy. Zwigzki formy z dynamika
i kolorystyka

Czes¢ I (132 takty) ma forme ABA,. Ze wzgledu na czgsto powracajacy
w toku utworu lekki, przekorny temat, prezentowany na poczatku przez forte-
pian (por. przyktad 15), Allegro scherzando moze by¢ takze traktowane jako
rondo. Temat jest eksponowany z towarzyszeniem werbla wystukujacego naste-
pujacy motyw rytmiczny:
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3
R

Ten motyw rytmiczny jest niemal obsesyjnie powtarzany przez werbel, zra-
Zu na ostatniej czesci taktu, a pozniej czesciej (por. przyktady 15 i 17). Podany
na poczatku temat podejmuja nastgpnie wybrane instrumenty orkiestrowe na
przemian z fortepianem (t. 13 — skrzypce; t. 49 — flet, por. przyklad 18; t. 57 —
fortepian; t. 83 — fortepian, por. przyktad 20; t. 91 — trabka; t. 95 — rozek angiel-
ski i oboje). W toku utworu temat jest poddawany zréznicowanym przeksztatce-
niom. Czasami wykorzystywany jest tylko jego motyw czotowy (np. t. 91-94 —
trabki). Bywa, ze motyw ten stuzy do rozwinigcia innych watkow, ktorych mate-
riat muzyczny wywodzi si¢ z poczatkowego, glownego tematu (np. t. 13—18 —
skrzypce, por. przyktad 16, podobne miejsce t. 95-100 — oboje i rozek angielski).

Czes¢ B jest skontrastowana z czgscig A poprzez wprowadzenie fugata (Me-
no mosso, t. 62—81, por. przyktad 19), opartego na nowym materiale muzycz-
nym. Epizod fugowany jest eksponowany przez orkiestr¢ bez udziatu fortepianu.
Sktada si¢ z trzech wejs¢ tematu oraz krotkiego fragmentu przetworzeniowego.
Temat fugata eksponuja zrazu wiolonczele i kontrabasy, po pigciu taktach po-
dejmuja go pozostale instrumenty smyczkowe unisono, a nastgpnie trabki (por.
Przyktad 19). Czwarty odcinek, o charakterze przetworzeniowym, operuje wy-
branym motywem z drugiego taktu tematu oraz jego imitacjami. Caty opisany
odcinek, poprzedzajac czg¢$¢ A;, prowadzi bezposrednio do ponownego wejscia
tematu glownego.

Czg$¢ A jest repryza tematu gldéwnego. Podobnie jak w czesci I, tak i w czg-
sci III wszystkie motywy, ktdre pojawily si¢ w ogniwie A, sa w ogniwie A,
przedstawione w postaci skréconej. Temat I eksponowany jest tutaj juz nie przez
fortepian solo, jak na poczatku Allegra, lecz z towarzyszeniem krotkich, ener-
gicznych interwencji orkiestry (,,pionéw” akordowych), przypadajacych na
pierwsza i ostatnia czg$¢ w takcie (por. przyktad 20). Kompozytor zastosowat tu
podobny pomyst, jak na poczatku pierwszej czgsci Concertina (por. przyktad 2).
Taki zabieg wplywa takze integrujaco na formeg catego dzieta. W czgsci A na-
stepuje kilka modyfikacji materialu muzycznego, m.in.: powtorzenie pierwszego
taktu tematu w nieco zmodyfikowanej postaci (t. 83—84, por. przyktad 20), zas
w miejsce unisonowych figuracji fortepianu (t. 4—7) zastosowane zostato trzy-
krotne powtorzenie czwartego taktu tematu (t. 86), za kazdym razem o oktawe
nizej. W kolejnych taktach pojawiaja si¢ motywy descendentalnych figuracji
w kwintecie smyczkowym (t. 88—89), ktore w czgéci A byty prezentowane przez
fortepian (t. 10—12 1 19). W przebiegu czgsci A, nastepuje kondensacja materiatu
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muzycznego. W kazdym takcie pojawiaja si¢ reminiscencje co raz to innych
motywow, np. ascendentalne figuracje pasazowe w partii fortepianu (w ogniwie
A — t. 20, 60, w ogniwie A; — t. 90) oraz figuracje diadochokinetyczne®
(w ogniwie A —t. 27-49, w ogniwie A; —t. 92 i 94 — por. przyktad 17). Konden-
sacja materialu i ograniczenie do przypomnienia wylacznie najwazniejszych
motywow powoduje wrazenie, jak gdyby czas przebiegu utworu nagle zaczat
ptyna¢ dwukrotnie szybciej. Obok znanych juz watkow pojawiaja sig¢ w ogniwie
A, takze nowe motywy, np. figuracje w partii fagotow, ktore podejmuje nastep-
nie fortepian (t. 103—113). Pod koniec utworu (t. 124) jeszcze raz powraca
gtowny temat w partii fortepianu, ktéry w progresji wznoszacej doprowadza do
poteznego tutti i zakonczenia dzieta (por. przyktad 21).

Przebieg trzeciej czgsci Concertina (podobnie jak pozostatych czgsci) opiera
si¢ na dialogowaniu solowego fortepianu i orkiestry w kilkutaktowych odcin-
kach (np. t. 1-12 — fortepian; t. 13—19 — orkiestra, por. przyktad 16; t. 1949 —
fortepian; t. 50-56 — orkiestra; t. 57-61 — fortepian). Wejscia fortepianu sa za-
zZwyczaj ,.przygotowane” przez orkiestrg. Na przyktad: w takcie 18 kwintet
smyczkowy, przypominajac czolo tematu, doprowadza do wejscia fortepianu
w takcie 19; w takcie 56 energiczne solo trabki poprzedza wejscie fortepianu
z tematem w takcie 57; w taktach 81-82 tremolo w orkiestrze przygotowuje
powrdt tematu w takcie 83; w takcie 101 instrumenty smyczkowe przypominaja
czoto tematu (por. t. 18), poprzedzajac parti¢ fortepianu (t. 102—105).

Elementami wplywajacymi na rozwdj przebiegu i dramaturgii czgsci I1I sa
dynamika i kolorystyka. Okreslenia dynamiczne sa zanotowane w partyturze
znacznie czgsciej niz w czgsciach I i II. Kontrasty dynamiczne i kolorystyczne
wynikaja z zastosowania okreslonych grup instrumentalnych, w tym perkus;ji.
Charakterystyczne jest na przyktad zréznicowanie dynamiczne kolejnych pre-
zentacji glownego tematu (np. t. 1 — piano, fortepian — por. przyktad 15; t. 49 —
mezzopiano, flet — por. przyktad 18; t. 57 — forte, fortepian). Juz na samym po-
czatku czesci I zwraca uwage rozlegtos¢ pozioméw dynamicznych (gradacja
dynamiczna w temacie w taktach 1-7 — od piano do fortissimo). W wielu miej-
scach wystepuja kontrasty dynamiczne (np. t. 8—12 — fortissimo, t. 13 — piano)
oraz kontrasty zwigzane ze zmiang rejestrow w partii fortepianu. Czgsto dyna-
mika traktowana jest skokowo (np. t. 85-86 — piano, t. 87 — forte; t. 128 — fortis-
simo, t. 129 — subito piano). Funkcj¢ dynamiczna i ekspresywna pelnia rowniez
kontrastujace zestawienia barw instrumentalnych. Na przyktad w takcie 72 wej-

33 Diadochokineza jest to pojecie wywodzace sie z neurologii, oznaczajace zdolno$é¢ do wykony-
wania szybkich ruchéw przemiennych rak lub palcow. W odniesieniu do gry fortepianowej pod
pojeciem diadochokineza mam na mysli przemienne wykonywanie przez lewa i prawa reke
okreslonych struktur dzwigkowych. Jest to technika stosowana powszechnie w literaturze for-
tepianowej, jednak dotad nie doczekata si¢ ona odpowiedniego pojgcia ja wyjasniajacego.
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tematu w partii trabki kontrastuje z partia kwintetu w poprzednich taktach;
wane z kontinuum formy tej czgsci oraz z organizacja horyzontalno-wertykalna

dycznej. Dynamika i kolorystyka sa wigc w Allegro scherzando silnie zintegro-
materiatu dzwigkowego.

trast do partii fortepianu forte w takcie 102. Ponadto w toku utworu wystepuja
liczne crescenda i diminuenda, pokrywajace si¢ czesto z rysunkiem linii melo-

w takcie 101 partia kwintetu kontrastuje z brzmieniem instrumentdéw dgtych
drewnianych w taktach 99-100; w takcie 103 partia fagotow piano tworzy kon-
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Przyklad 15. W. Lukaszewski, Concertino, cz. l11: Allegro scherzando, t. 1-3
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Przyklad 16. W. Lukaszewski, Concertino, cz. I11: Allegro scherzando, t. 13—18
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Przyklad 17. W. Lukaszewski, Concertino, cz. l11: Allegro scherzando, t. 23-36
Przyklad 18. W. Lukaszewski, Concertino, cz. I11: Allegro scherzando, t. 4952
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Przyklad 19. W. Lukaszewski, Concertino, cz. I11: Allegro scherzando, t. 62-75
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Przyklad 20. W. Lukaszewski, Concertino, cz. I11: Allegro scherzando, t. 83—85
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Przyklad 21a. W. Lukaszewski, Concertino, cz. I11: Allegro scherzando, t. 123—132
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3.3.2. Organizacja czasu muzycznego

332.1. Przebieg tempa i metrum

Poczatkowe tempo, Allegro scherzando, utrzymuje si¢ w ogniwach skraj-
nych A i A;. W ogniwie B (fugato) kompozytor wprowadzit okre§lenie Meno
mosso. Zmianom tempa towarzyszy zmiana charakteru. Ogniwa oznaczone tem-
pem Allegro scherzando odznaczaja si¢ lekkoscia i zywym przebiegiem. Nato-
miast ogniwo B (Meno mosso) charakteryzuje si¢ wigksza powaga, cho¢ zasto-
sowane tu fugato nalezaloby — biorac pod uwagg aluzje do stylu Prokofiewow-
skiego w catej kompozycji — potraktowac¢ z pewnym przymruzeniem oka. Me-
trum jest w ogniwach A i A; zmienne — poczatkowo niemal w kazdym takcie, na
przemian dwu- i tréjdzielne, za§ w ogniwie B stabilizuje si¢ metrum ¥,.

3323. Rytmika

W calym Allegro scherzando utrzymuje sig stala pulsacja ¢wiercnutowa. W toku
utworu nastgpuje duze zrdéznicowanie rytmiczne, m.in. regularne figuracje szes-
nastkowe w partii fortepianu (np. t. 89, 2049, 90, 106—113); triole i kwintole
(t. 1-7 — temat w partiach fortepianu i kwintetu smyczkowego), rytmy punkto-
wane (np. temat fugata w ogniwie B — t. 62—74, por. Przyktad 19). Duzo moty-
wow rytmicznych jest zaczerpnigtych bezposrednio z tematu (np. t. 18 — smycz-
ki; t. 95-97 — werbel; t. 101 — smyczki; t. 123—-127 — fortepian). Motywy te czg-
sto operuja nast¢pujacymi uktadami rytmicznymi:

AR v A

S

Wspomniany schemat rytmiczny wystgpuje rowniez w partii fortepianu i or-
kiestry (np. t. 10-11 i 19 — fortepian; t. 53 — flet; t. 58 1 86—87 — fortepian; t. 88—89 —
smyczki). W kilku miejscach kompozytor zastosowat polirytmi¢ (np. t. 191 102 —
w partii fortepianu). Charakterystyczny jest takze motyw rytmiczny prezentowa-

ny przez werbel:
3
Y MY

S S

Motyw ten, jak juz wyzej zauwazono, pojawia si¢ bardzo czg¢sto jako rodzaj
»Sygnatu” na ostatniej warto§ci w takcie (np. t. 1-7, 20-26, por. przyktad 15
i 17). Czgsto wystepuja 6semkowe ostinata o charakterze akompaniujacym (np.
t. 13—18 — waltornie, trabki, wiolonczele i kontrabasy, por. przyktad 16; t. 5053 —
oboje i rozek angielski; t. 54—55 — waltornie i trabki).



46 Marcin Tadeusz LUKASZEWSKI

Zréznicowanie rytmiczne w kolejnych ekspozycjach tematu wiaze si¢ czgsto
z artykulacja: staccato (np. 6semki w temacie, t. 83—85), non legato (np. t. 8 —
fortepian, t. 13—18 — dgte blaszane, t. 50-53 — dete drewniane). Zwracaja uwage
krotkie motywy grupowane i tukowane po dwie lub trzy nuty (np. t. 1-7, 13-19,
62-82) oraz tukowanie synkopowane (np. t. 4 — fortepian; t. 49-54 — flet; t. 5455 —
fagot). Artykulacja podkresla groteskowo$¢ utworu.

3.3.3. Podstawy horyzontalno-wertykalnej organizacji materialu
dzwigkowego

Czes¢ 11l omawianego dzieta charakteryzuje si¢ zroznicowanym wykorzy-
staniem techniki interwalistycznej. Melodyka bazuje zarowno na skali diato-
nicznej (np. t. 2 — c-moll naturalny), jak i chromatycznej (np. t. 3—4). Jest to
czesto rozszerzona tonalno$¢ bez odniesien funkcyjnych lub struktury pozato-
nalne. Melodyka charakteryzuje si¢ licznymi skokami: kwarty, trytonu, seksty,
septymy (np. t. 49-53 — flet; 54-55 — fagot). Najwigksze skoki interwatowe maja
miejsce w ogniwie B. Sa to septymy i nony tworzace temat fugata. Charaktery-
styczna jest takze technika grupowania dzwigkoéw po dwa i zwiazana z tym in-
terwalistyka: sekunda mata w gore i skok (np. t. 13—18; t. 62-75).

3.3.4. Faktura. Srodki techniki pianistycznej

W trzeciej czesci Concertina wystgpuja przede wszystkim dwa typy faktury:
1) figuracyjna:

— figuracje typu gamowego (np. t. 1-3, 57-59, 83-89, por. przyktady 15,

2lai21b),

— figuracje typu pasazowego (np. t. 20, 60, 90, 106—113),

— figuracje typu gamowego lub pasazowego grane all unisono w odlegto-
sci oktawy (np. t. 4-7, 124-128, por. przyktad 21a);

2) akordowa:

— figury typu ,toccatowego” (t. 89, 21-22, 25-26, 61, 91, 93, por. przy-
ktad 17; charakterystyczne takze w pierwszej czg$ci Concertina, por.
przyktady 1, 2, 9),

— figury diadochokinetyczne (trojdzwigki dur—moll w prawej rece, poje-
dyncze dzwigki w lewej, prowadzone chromatycznie (t. 23-24, 27-48,
92, 94, por. przyktad 17),

— figury oktawowe (t. 129-132 — w partii lewej reki, por. przyktad 21a
i21b).

Fakture fortepianowa w Allegro scherzando mozna ogoélnie okresli¢ jako fi-
guracyjno-akordowa, toccatowa. Pod pojgciem ,toccatowy” mam tu na mysli
rowniez typ faktury obecny w napisanej przez Wojciecha Lukaszewskiego
w 1962 1. fortepianowej Toccacie. Ponadto w 111 czg$ci Concertina stosowane sa
liczne skoki, zmiany rejestrow potaczone z silnym skontrastowaniem dynamicz-
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nym i fakturalnym, np. w t. 21-26, gdzie kazdy kolejny takt rozpoczyna si¢
akordem w skrajnych rejestrach, po czym nastgpuje przejscie do rejestru Sred-
niego (por. przyktad 17).

4. Concertino na fortepian i orkiestr¢ — wersja dydaktyczna
(1973). Informacje ogélne>*

W 1973 roku, jak juz wczeéniej podkreslono, Wojciech Lukaszewski opra-
cowal druga wersje Concertina. W okresie, kiedy powstata owa druga wersja,
kompozytor byt od dwoch lat dyrektorem Panstwowej Szkoty Muzycznej 11 11
stopnia w Czgstochowie. Concertino otworzylto seri¢ utworow dydaktycznych
w jego dorobku™. Nowa redakcja powstata z mysla o ogdlnopolskim konkursie
kompozytorskim na utwory dydaktyczne we Wroctawiu (1973), na ktérym Con-
certino otrzymato wyrdznienie w kategorii dziet na fortepian i orkiestrg. Prawy-
konanie odbylo si¢ 26 maja 1974 w Jeleniej Gorze podczas Ogolnopolskiego
Przegladu Uczniow Sekcji Fortepianu Spotecznych Ognisk Muzycznych (wyk.
Wojciech Czekaj lub Ilona Zyglowicz — fortepian®®, Walbrzyska Orkiestra Sym-
foniczna, dyr. Witold Korecki). W p6zniejszych latach Concertino doczekalo sig
kilku prezentacji, m.in.: w 1977 roku na koncercie symfonicznym ,,Estrada dla
Mtodych” w Filharmonii Czgstochowskiej, w 1979 roku na koncercie w Filhar-
monii Czgstochowskiej zatytulowanym ,,Dzieci dzieciom” z okazji Migdzynaro-
dowego Roku Dziecka oraz w 1983 roku w Zielonej Goérze na Koncercie Mlo-
dych Muzykow ,,Zielona Gora 83”.

Obsadg, poza solowym fortepianem, tworza w utworze nast¢pujace instru-
menty: 2 flety, 2 oboje, 2 klarnety, 2 fagoty, 2 waltornie, 2 trabki, perkusja (clav,
trg, pti, tmb, tmp) i kwintet smyczkowy. Dzieto zachowuje trzyczesciowy uktad:
I: Allegro giocoso, 11: Andante, 111: Allegro scherzando. Zmianom ulegla w mi-
nimalnym zakresie forma kompozycji, skrocona z 15 do 10 minut (ilo$¢ taktow:
90 + 63 + 79). Zmniejszony zostal takze aparat orkiestrowy. Najwazniejsze
zmiany nastgpily w partii solowego fortepianu, ktéra zostata dopasowana do
mozliwo$ci manualnych uczniow szkét muzycznych I stopnia (Por. przyklady

34
35

Zob. takze: M. Lukaszewski, Wojciech Lukaszewski. Zycie i tworczosc¢, s. 47-48 1 115-116.

Sa to, oprocz Concertina, nastgpujace utwory: druga wersja Czterech miniatur na klarnet
i fortepian z 1963 r., opracowana w 1974 r. na dwa flety i klarnet, Siedem piosenek dla dzieci
na glos i fortepian (1977), Wariacje na temat ,, Usnijze mi, usnij” na fortepian (1977) oraz Pre-
ludium na akordeon (1978). Do tego nurtu przynaleza takze wczesniejsze kompozycje Luka-
szewskiego: Kaprys na skrzypce i fortepian (1963) oraz dwie fortepianowe Sonatiny (1963).
Informacje podane w programie koncertu nie pozwalaja zweryfikowaé, ktory z wymienionych
wykonawcow zagrat Concertino W. Lukaszewskiego.

36
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22-24). Faktura toccatowo-akordowa, typowa w pierwszej wersji Concertina,
zastapiona zostata faktura figuracyjna. Nie zmienit si¢ natomiast jezyk muzycz-
ny i ogdlny wyraz kompozycji. Rgkopis partytury przechowuje Biblioteka Naro-
dowa (Mus. 4802).

O nowej wersji Concertina Wojciech Lukaszewski napisat w komentarzu
dotaczonym do programu jednego z koncertow: ,,Concertino adresowane jest do
mitodych, wyrdzniajacych si¢ w sztuce pianistycznej uczniow szkot muzycznych
I stopnia, a takze ognisk muzycznych. Utwor ma wigc charakter raczej dydak-
tyczny, ale nie rezygnuje z pewnych rozwiazan bardziej ambitnych. Wykonawca
odnajdzie w nim problemy techniczne o réznorodnym stopniu trudnosci, a nawet
0 wyraznym zabarwieniu wirtuozowskim. Niektore fragmenty kantylenowe
wymagaja jednak dojrzatosci muzycznej, wrazliwosci na walory brzmieniowe,
samodzielnej i przemy$lanej interpretacji (zwlaszcza w czesci srodkowej utwo-
ru). Zamiarem moim bylo wypetienie pewnej luki w tego rodzaju literaturze
fortepianowej dajacej wykonawcom mozliwosci wczesniejszego muzykowania

z zespolem orkiestrowym™’.

Allegro giocoso

0o f et mf - 2 et T o

{u — =
!

24}‘, 5 — e

Przyklad 22. W. Lukaszewski, Concertino (wersja 1973), cz. I: Allegro giocoso, t. 1-3, partia
fortepianu

37 W. Lukaszewski, komentarz do utworu Concertino na fortepian i orkiestre, [w:] omoéwienie
programu koncertu symfonicznego ,,Estrada dla mtodych”, Czgstochowa 3 VI 1977; cyt. za:
M. Lukaszewski, Wojciech Eukaszewski. Zycie i twérczosé, s. 116.
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Przyklad 24. W. Lukaszewski, Concertino (wersja 1973), cz. IlI: Allegro scherzando, t. 1-2,
partia fortepianu

5. Postscriptum

W catosci Concertino (1964) jest utworem napisanym zrgcznie, z wyczu-
ciem orkiestrowej kolorystyki i znajomosciag faktury fortepianowe;j. Partia orkie-
stry na réwni z instrumentem solowym wspoltworzy narracj¢ muzyczna. Wanda
Malko zauwaza: ,,W partii fortepianu, zwlaszcza w czesci I, tworca swiadomie
wzoruje si¢ na stylu Prokofiewowskim. Cato$§¢ utworu ma mimo to wyrazne
znamiona indywidualnosci twoérczej, dominujace w Andante cantabile. Lekko$¢
1 przejrzysto$¢ instrumentacji wykazuje bliskie pokrewienstwo z wzorcami fran-

cuskimi”™®,

38 W. Malko, omowienie do programu koncertu kompozytorskiego Wojciecha Lukaszewskiego,
Czestochowa 25 V 1973; cyt. za: M. Lukaszewski, Wojciech Lukaszewski. Zycie i twérczosé, s. 103.
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Utwory pisane przez Wojciecha Lukaszewskiego w okresie studiow (w tym
fortepianowe Sonatiny i Toccata) utrzymane sa w stylistyce neoklasycznej. Con-
certino jest kontynuacja wczesniejszych utwordw i rownoczesnie zwienczeniem
neoklasycznych poszukiwan kompozytora. Na neoklasyczna proweniencje
wskazuje migdzy innymi tradycyjny, trzyczesciowy uktad dzieta, zachowujacy
charakterystyczny dla koncertéw instrumentalnych XVIII-XIX w. kontrast mig-
dzy czeSciami, a takze sam gatunek — Concertino, chgtnie stosowany przez
tworcow z kregu paryskiej szkoty neoklasycznej i ich polskich nasladowcow
(podobnie jak Sonatina i Toccata). Mozliwe, ze na wybér neoklasycznej estetyki
wplyw mieli profesorowie Lukaszewskiego w warszawskiej PWSM: Szeligow-
ski 1 Paciorkiewicz, ktorych tworczos¢ w znacznej mierze byta zorientowana
wlasnie neoklasycznie.

Na wzorce neoklasyczne w Concertinie Wojciecha Lukaszewskiego wskazu-
ja takze takie elementy, jak: groteskowo-sarkastyczny wyraz (aluzje do stylu
Prokofiewowskiego), przyjmujacy niekiedy forme pastiszu, stala pulsacja i mo-
toryka przebiegu dzwigkowego, ostinatowos¢, wyrdznienie rytmiki jako czynni-
ka nadrzednego, formotworczego i wyrazowego, wreszcie budowa poszczegol-
nych czgsci (pierwsza przypomina forme allegra sonatowego, trzecia — ronda).
Do istotnych cech utworu nalezy takze wazna rola perkusji, barwna instrumenta-
cja, zastosowanie polifonii, dialogowanie fortepianu z réznymi grupami orkie-
stry, wykorzystanie techniki fugato w finale, wyrazne, tatwo wpadajace w ucho
tematy.

Concertino jest dzietem wirtnozowskim, lecz o niezbyt wysokim stopniu
trudno$ci, co umozliwia wykonanie utworu przez uczniéw szkoly muzycznej
II stopnia. Swiadome zalozenia dydaktyczne ma dopiero druga wersja Concerti-
na (1973), przeznaczona dla zdolniejszych uczniow szkot muzycznych I stopnia.

Na zakonczenie rozwazan postuze si¢ refleksja prof. Marka Podhajskiego,
ktory w odniesieniu do tworczosci i aktywnosci publicystycznej mojego Ojca
zauwazyl: ,,Nie ulega watpliwosci, ze catoksztatt dziatalnosci Wojciecha Luka-
szewskiego wpisuje si¢ znaczaco w panoram¢ zjawisk, zwiazanych z szeroko
rozumianym zyciem muzycznym Polski, zwlaszcza w dziesigcioleciu 1967-1977.
Mam tu na mysli nie tylko jego dokonania kompozytorskie, ktore dokumentuje
bogata dyskografia [...], ale takze jego dziatalno$¢ organizacyjna i spoteczna na

rzecz rozwoju kultury muzycznej ziemi czestochowskiej™.

¥ M. Podhajski, fragment recenzji wydawniczej opublikowany na rewersie okfadki ksiazki:
W. Lukaszewski, Muzyczne interludia...
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Summary

Wojciech Lukaszewski’s Concertino as an example
of blending tradition with modernity

The present article analyses the Concertino for piano and orchestra (1964)
by Wojciech Lukaszewski, a composer whose entire career was associated with
the town of Czgstochowa. Apart from the fragments of my M.A. dissertation and
brief sections of my monograph on the composer, the work has not been the
subject of any deep musicological analysis.

Neo-Classical in style, the Concertino for piano and orchestra was written in
1964, during Lukaszewski’s fourth year of studies at the State Higher School of
Music, in the class of Professor Tadeusz Paciorkiewicz. It was Lukaszewski’s
first large-scale composition and also his first orchestral score (his output until
then comprised solely songs, chamber works and piano pieces). The 15 minute-
long Concertino took Lukaszewski almost a year to complete.

The composition falls into three contrasting movements: 1 Allegro giocoso,
Il Andante cantabile, 111 Allegro scherzando. The piano is accompanied by sym-
phony orchestra consisting of double woodwind (2 flutes, 2 oboes, English horn,
2 clarinets, 2 bassoons), two horns and two trumpets, percussion (triangle, ket-
tledrum, cymbals, big drum, timpani, xylophone) and strings.

The first movement (116 bars) is of a lively character, with a sense of mobil-
ity, a permanent quaver-based pulse and a prominent role assigned to rhythm.
The piano is the dominant instrument, its virtuoso part conducting a dialogue
with various instrumental groups, as a result of which the role of the orchestra is
not confined to accompaniment but co-creates the lively development of the
musical material. The colouristic effects of the orchestral writing is an important
feature of this movement. Allegro giocoso follows the pattern: ABA; + Coda.

The central movement of the Concertino (91 bars) stands in contrast to the
work’s outer movements, in terms of expression, texture and stylistic features.
A song-like melodic line and a multi-layered, slightly polyphonic texture are
assigned priority. The dynamics are generally piano, with slight inclinations
towards mezzoforte and several times towards forte and fortissimo (at the two
climaxes). Andante cantabile is a homogenous movement, in which the conti-
nuum of form proceeds in a linear way, smoothly flowing from the opening
three-part motif to the last note.

The third movement (132 bars) has an ABA; structure. In view of the fre-
quent returns of the light and somewhat teasing theme, introduced by the piano,
this Allegro scherzando can also be treated as a rondo. The shape of the music
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(similarly to the other movements) is based on the dialogue between solo piano
and orchestra, proceeding in several bar-long sections.

The neo-Classical inspirations in Wojciech Lukaszewski’s Concertino can
also seen in its grotesque and sarcastic flavour, which sometimes takes the form
of pastiche, (an allusion to the style of Prokofiev), with its constant pulse and
motoric drive, the treatment of rhythm as the supreme form-building and expres-
sive factor, and the structure of individual movements (the first reminiscent of
sonata allegro and the third of rondo). The work’s significant features also in-
clude an important role for percussion, colourful instrumentation, the use of
polyphony, the dialogue of the piano and various instrumental groups, the use of
fugato in the finale and distinct, ear-catching themes.

In 1973 Wojciech Lukaszewski made another version of the Concertino, de-
signed for teaching purposes, where the original material was simplified to
a large extent, including its instrumentation.

tham. Michat Kubicki



