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W historii muzycznego instrumentarium, a przede wszystkim w systematyce
zespolow muzycznych, orkiestra deta ma najdtuzszy rodowod. Juz w kulturach
starozytnych bowiem — obok instrumentéw strunowych, takich jak réznej wiel-
kosci harfy, kitary, liry — grano takze na tubach o réznych ksztattach i strojach,
fletach prostych i poprzecznych. To wilasnie ich ostre, a zarazem mobilizujace
brzmienie zagrzewalo zotnierzy do walki w bitwie pod Troja. Jak podaje biblijna
przypowies¢, donosne dzwigki trab bojowych Izraelitow obrocity w perzyne
pierwsze kananejskie miasto — Jerycho. Wedlug tzw. kodeksu Serwiusza, na
kazdy rzymski legion przypadato stu trgbaczy i piszczkow, ktorzy wygrywali
niezbgdne sygnaly i zabawiali swa gra zomierzy. Gdy zwycigzca powracal do
Rzymu w triumfalnej glorii, na czele witajacego go pochodu kroczylta kapela
wojskowa.

W okresie §redniowiecza instrumentarium powigkszylo si¢ o nieznane w Eu-
ropie, a oryginalne w swym brzmieniu, muzyczne trofea przywiezione przez
krzyzowcow, takie jak: rog sporzadzony z kla stonia, zwany olifantem (jeden
z kilku archetypow pozniejszej waltorni); szalamaja (chalamelle lub chalemie,
z tac. calamus ‘trzcina’), bedaca rodzajem piszczatki o konicznej budowie (pro-
toplasta detych drewnianych — oboju, klarnetu, a takze fagotu); oraz instrumenty
perkusyjne — bebny, talerze. W okresie renesansu przyjeto zwyczaj taczenia
w caly zespot zotnierzy grajacych w pododdziatach, powierzajac im obok utyli-
tarnych, takze artystyczne cele — kreowal si¢ wigc zespol, zalazek dzisiejszej
orkiestry dgtej. Swoistym, lecz jednym z wielu brzmieniowych wzorcow w tym
procesie byta kapela janczarska, ktora swa gra uSwietniata uroczystosci dwor-
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skie za panowania Sasow; byt to jeden z przyktadow wptywu muzycznych tra-
dycji Wschodu na kulturg europejska.

W wiekach p6zniejszych podstawowy sktad orkiestry detej stanowity przede
wszystkim instrumenty dgte drewniane. Blaszane natomiast — z racji niedosko-
natosci w technice gry — wprowadzano sukcesywnie, udoskonalajac przede
wszystkim ich konstrukcje poprzez wynalazek m.in. mechanizméw wentylo-
wych, umozliwiajacych wydobycie dzwigkow skali chromatyczne;j.

W drugiej potowie XIX w. zarysowal si¢ wyrazny podzial na orkiestry
wojsk piechoty, grupujace instrumenty dgte drewniane, blaszane i perkusyjne —
tzw. ,,harmonig” oraz ,,fanfar¢” w kawalerii (z udzialem dgtych blaszanych i per-
kusyjnych). Mimo zmotoryzowania wspolczesnej piechoty, taki podzial utrzy-
mywany jest do dnia dzisiejszego — orkiestry bowiem istnieja nadal w armiach
calego niemal $wiata, wypelniaja swoje zadania zgodnie z regulaminem woj-
skowym, biora takze czynny udzial w zyciu muzycznym, czego przyktadem
moze by¢ Reprezentacyjna Orkiestra Wojska Polskiego. Z kolei zespoty konne
funkcjonuja jeszcze w tych krajach, w ktorych panstwowy protokélarz nakazuje
uroczysta zmiang warty, a wiec w Anglii, Norwegii i Szwecji.

W organizacji orkiestr detych obok nurtu zawodowego, jaki stanowia przede
wszystkim wojskowe zespoly, istnieje takze ruch amatorski skupiajacy rzesze
instrumentalistow, dla ktorych zespotowe muzykowanie to forma estetycznego
przezycia, kontaktu z zywa muzyka. Szczegdlnie bogate tradycje w tej materii
ma Gorny Slask, legitymujacy si¢ dziatalno$cia licznych orkiestr o dtugim arty-
stycznym stazu, dziatajacych juz na przetomie XIX i XX stulecia. Naleza do
nich miedzy innymi orkiestry powstate: w 1905 r. przy kopalni ,,Michal” w Sie-
mianowicach Slaskich oraz przy Hucie Szkla Okiennego ,,Szczakowa” w Ja-
worznie; w 1907 r. w rybnickiej KWK ,,Chwatowice”, katowickich ,,Murckach”,
czy w lezacym nieopodal Tarnowskich Gor Miasteczku Slaskim. Warto takze
odnotowa¢ fakt organizacji zespotow OSP datujacy si¢ jeszcze wczesniej, bo na
koniec XIX w., a przejawiajacy si¢ przyktadowo w dziatalnosci zespotow
w Dzieckowicach, czy Roczynach (dzisiejsze woj. matopolskie).

Dynamiczny rozwo6j gornoslaskiego przemystu w XX w. sprzyjat czgsto sa-
morzutnemu powstawaniu — najczgsciej z inicjatywy amatorow muzykowania
instrumentalnego — orkiestr hutniczych, gorniczych, kolejowych, przy réznych
wigkszych zaktadach, niejako ,,zapelniajac” nasz region najgestsza w Polsce
siecig zespoldw detych. W 1910 r. z inicjatywy Michata Wolskiego i spoteczni-
kéw zaangazowanych w animacje ruchu amatorskiego powstal Zwiazek Sla-
skich Kot Spiewaczych, spelniajacy integrujaca role przede wszystkim w ro-
dowisku choralnym. Ten preznie rozwijajacy sig¢ ruch znalazt w nim wsparcie
tak organizacyjne, jak i merytoryczne.
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Z kolei orkiestry, ktorych artystyczna egzystencja uzalezniona byta od wielu
czynnikow — w tym od dobrej woli dyrekcji zaktadu, czy jego kondyc;ji finanso-
wej — dopiero w latach 50. miaty mozliwo$¢ zrzeszenia w zreorganizowanym
wowczas Zjednoczeniu Zespotow Spiewaczych i Instrumentalnych. Wprawdzie
pierwsze proby nadania ich dziatalno$ci ram organizacyjnych nastapity juz
w 1949 r. (plan utworzenia w Katowicach Zwiazku Amatorskich Orkiestr De-
tych), lecz 6wczesny polityczny klimat nie sprzyjat realizacji zatozen.

Z zestawien statystycznych sporzadzanych corocznie przez Oddziat Slaski
PZCHiO wynika, ze poczawszy od lat 50. ilo$¢ zrzeszonych zespotow detych
systematycznie wzrastala i zawierala si¢ przyktadowo w 1976 r. w liczbie 148,
po jedenastu za$ latach (1987) Oddziat zarejestrowatl ich az 167. Lecz juz trzy
lata pdzniej odnotowano stopniowy spadek ich liczby, ktora do konca 2008 r.
wynosita okoto 50 dziatajacych orkiestr gorniczych (zestawienie nie zawiera
danych o zespotach OSP). Zjawisko to niewatpliwie jest niepokojace i mozna
przypuszczaé, ze w wielu przypadkach nieodwracalne, implikowane wieloma
czynnikami, z ktorych fundamentalnym jest fakt zmian polityczno-ustrojowych
zainicjowanych w naszym kraju z poczatkiem lat 90. Restrukturyzacja przemy-
stu cigzkiego i likwidacja czgsci kopaln zredukowala znacznie ilo$¢ zespotow.
Niektore z nich, wroste w gornicza tradycjg, zakonczyty swoja artystyczna dzia-
talnos¢, pozostawiajac pozegnalne zapisy w kronikach.

Nalezatoby wigc w czasie konstytutywnych przemian dokonywanych m.in.
w statucie, czy tez organizacji zrzeszonych w Oddziale orkiestr, podja¢ probe
analizy, okreslenia ich obecnej kondycji, z uwzglednieniem kilku kontekstow
problemu w tym: spoleczno-organizacyjnego, socjologicznego oraz artystycznego.

Niespelna dwa lata temu 24 zespoly bedace cztonkami Oddziatu Slaskiego
objgto badaniami ankietowymi, w ktorych respondentow w liczbie okoto tysigca
pytano anonimowo m.in. o pochodzenie spoteczne, staz w orkiestrze, motywacje
do uczestnictwa w tej formie muzykowania, potrzebg ewentualnych zmian, jakie
winny ich zdaniem dokonaé si¢ w zespole. Wprawdzie badania nie dobiegly
konca, gdyz z roznych wzgledow czes¢ zespotdéw nie odpowiedziala jeszcze na
nie, analiza wstgpna pozwala na sformutowanie pewnych spostrzezen.

Trzon osobowy $laskich orkiestr stanowia instrumentali$ci o rodowodzie ro-
botniczym, mozna tu mowi¢ o swoistej supremacji — co nie dziwi — srodowiska
gorniczego, lecz takze o $rednim i1 wyzszym wyksztatceniu technicznym. Nie-
mata i rosnaca grup¢ stanowia tutaj takze uczniowie — licealisci, a takze ci, zdo-
bywajacy wyksztalcenie w pionie przede wszystkim szkolnictwa technicznego.
Na pytanie o niezbedne w takim przypadku przygotowanie muzyczne, szczegol-
nie umiejgtnosci gry na instrumencie, badani deklarowali ukonczenie szkoty
muzycznej stopnia podstawowego lub $redniego (tego typu odpowiedzi padaty
bardzo czgsto), a takze przynaleznos¢ do ogniska. Czg$¢ natomiast, szczegdlnie
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tych z dluzszym stazem, kwalifikacje takie zdobyla w — prowadzonych najcze-
sciej przez kapelmistrzow — przyorkiestrowych szkotkach. Niewielki procent
tworza tutaj studenci akademii muzycznych, w tym przede wszystkim uczelni
katowickiej.

Nalezy wiec stwierdzi¢, ze baze osobowa $laskich zespotéw detych tworza
generalnie przedstawiciele roznych specjalizacji i zawodow, by nie rzec najszer-
szych warstw spoteczenstwa, ktorego poszczegodlne jednostki wyrazaja cheé
bezinteresownego uczestnictwa w zespotowym muzykowaniu.

Strukture wiekowa zespotow mozna okresli¢ — oczywiScie na tym poziomie
badan i z duza ostroznos$cia — jako mieszang z tendencja zmierzajaca w kierunku
obnizania wieku ich cztonkéw. Ta sama ocena dotyczy rowniez stazu — w grupie
respondentéw nie brakuje tych, ktorzy swoj akces do grania ztozyli bez mata po6t
wieku temu, lecz duzy procent zajmuja ci, ktorzy muzykuja z orkiestra od nie-
spelna roku lub graja w niej kilka lat.

Aby ustali¢, jakie przestanki zadecydowaly o byciu orkiestrantem, ankieto-
wanym dano do wyboru kilka propozycji: czy byty to tradycje rodzinne, wtasne
zainteresowania, namowa kolegdéw, nauczyciela lub tez cheé przezycia czegos,
co przynosi satysfakcje — na przyktad artystyczna, czy tez motywacja bardziej
prozaiczna, acz istotna — che¢ zarobienia dodatkowych pieniedzy. Wstepna ana-
liza wskazuje, a wlasciwie potwierdza, istnienie tradycji wielopokoleniowego
uczestnictwa w ruchu orkiestrowym; t¢ sama tez¢ odnie$¢ mozemy takze do
chorow. Wigkszos¢ respondentow zdecydowanie opowiedziata si¢ bowiem za
tradycjami rodzinnymi, na dalszych pozycjach za§ typowano artystyczne prze-
zycie, natomiast na samym koncu plasowata si¢ kwestia materialna.

Na potrzebg zmian w zespole, np. na innego kapelmistrza, wskazato niewie-
lu ankietowanych. Jesli juz pojawialy si¢ jakie$ propozycje, to dotyczyty one
jedynie zwigkszenia czgstotliwosci prob, doboru innego niz dotychczasowy re-
pertuaru.

Badaniami obj¢to takze kapelmistrzoéw, ktorych pytano m.in. o kwalifikacje
do prowadzenia tego typu zespotow. W okresie kreowania si¢ zrgbow organiza-
cyjnych Zwiazku, fundamentalny problem stanowita kadra dyrygentéw przygo-
towanych do prowadzenia zespotéw. Jak stwierdza Jan Fojcik — autor publikacji
traktujacych o historii amatorskiego ruchu w regionie, dtugoletni redaktor orga-
nu prasowego Zwiazku, ,,Spiewaka Slaskiego” — w okresie migdzywojnia naj-
bardziej aktywni byli przede wszystkim nauczyciele o kwalifikacjach muzycz-
nych, najczesciej absolwenci liceow pedagogicznych. Lecz wraz ze wzrostem
liczby dzialajacych, zrzeszonych zespotéw — w tym przede wszystkim choral-
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nych — zachodzita konieczno$¢ organizacji kursow, szkolen, zabezpieczajacych
rosnace potrzeby kadrowe'.

W orkiestrach dgtych natomiast pateczke dyrygencka najczgéciej przejmo-
wali ich cztonkowie — instrumentaliSci o roznym stopniu kwalifikacji dyrygenc-
kich, czesto dobrzy organizatorzy, potrafiacy sprawnie kierowaé tym ztozonym
organizmem. Z koncem lat 70. w katowickiej Akademii Muzycznej, z inicjatywy
jej owczesnego prorektora prof. L. Markiewicza, powotano do zycia Podyplo-
mowe Studium Kapelmistrzow, na ktéorym obok przedmiotow ogoélnomuzycz-
nych proponowano stuchaczom takze nauke dyrygowania oraz — niezbgdna
w pracy z zespolem detym — wiedzg¢ z zakresu podstaw instrumentacji. Ta spo-
lecznie pozyteczna inicjatywa przyniosta oczekiwane efekty. Wprawdzie Stu-
dium dziatato jedynie trzynascie lat, lecz jego absolwenci to dyrygenci odnosza-
cy wraz ze swoimi zespotami artystyczne sukcesy tak w kraju, jak i za granica.
Podobne dziatania podjat Stanistaw Smietana, powolujac w 1987 r. przy filii
Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie studencka orkiestre deta, w ktorej szlify
kapelmistrzowskie zdobyla juz liczna grupa muzykow.

Badania bedace przedmiotem niniejszych rozwazan — cho¢ pobiezne na tym
etapie — napawaja optymizmem. Obok kapelmistrzow deklarujacych poza sred-
nim wyksztalceniem takze doswiadczenie instruktorskie sa i tacy, szczegdlnie
$redniego pokolenia i mtodsi, ktorzy legitymuja si¢ dyplomem uczelni muzycz-
nych. Jest to wigc sytuacja statystycznie nieporownywalnie korzystniejsza dla
ruchu, w odniesieniu do okreséw poprzednich, rzutujaca na wiele obszarow,
w tym przykladowo na poziom artystyczny zespotow.

Innym istotnym elementem w dziatalnosci generalnie wszystkich uprawiaja-
cych muzyke — czy to zawodowo, czy amatorsko — jest repertuar. W odniesieniu
do amatorskich zespotow detych jego podstawy stanowi repertuar uzytkowy,
nadajacy si¢ przede wszystkim do prezentacji na przyktad na imprezach maso-
wych, czy koncertach plenerowych. W kontekscie historycznym ksztaltowat si¢
on w zalezno$ci od kilku czynnikéw, z ktérych najistotniejszy miat charakter
ideologiczny. Jak pisze wzmiankowany wczesniej L. Markiewicz, autor licznych
publikacji i artykutéw o ruchu muzycznym na Slasku, w tym m.in. Kroniki Od-
dziatu Slqskiego PZCHiO w latach 1975-1986: ,Na poczatku XX w. podstawe
z oczywistych wzgledow stanowil repertuar niemiecki, wraz z narastaniem
swiadomosci narodowej i po odzyskaniu niepodlegltosci, orkiestry coraz czesciej
siggalty po utwory polskich kompozytorow lub opracowania pie$ni ludowych,
narodowych, powstanczych, wojskowych. Od 1945 r., wobec ekspansji ideologii
komunistycznej, wszystkie zobowiazane byly mie¢ w swoim repertuarze nie
tylko Miedzynarodowke, Czerwony sztandar lub Warszawianke, lecz takze sze-

' J. Fojcik, Slgski ruch Spiewaczy 1945-1974, Slaski Instytut Naukowy, Katowice 1982, s. 106.
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roki zakres tzw. piesni masowych, inspirowanych zreszta przez festiwale je pro-
pagujace, m.in. «Muzyki radzieckiej», «Pieéni zaangazowanej» i tym podobnych’”.

Nalezy jednak zauwazyé, ze poszczegoélne etapy natury ideologicznej nie
deprecjonowaty takze innej opcji, w ktdrej znajdowata si¢ bardziej wartosciowa
i w wielu przypadkach ambitniejsza literatura, tak polska, jak i obca.

Dhugie tradycje ma wspotpraca orkiestr ze $laskim srodowiskiem tworczym,
przedstawicielami zarowno starszego, jak 1 mtodszego pokolenia. W repertuarze
niejednej orkiestry znajduja si¢ zapewne kompozycje Jozefa Podobinskiego,
Jozefa Swidra, czy Jana Wincentego Hawela. Szczegdlne zastugi na tym polu
ma Jozef Szwed, ktory przez szereg lat sprawowal merytoryczna opieke nad
zrzeszonymi w Oddziale Slaskim orkiestrami, byt animatorem wielu przedsic-
wzig¢ muzycznych z ich udziatem.

W jego dorobku kompozytorskim, obok form instrumentalnych, muzyki ka-
meralnej, symfonicznej, pie$ni, dzieta scenicznego, poczesne miejsce zajmuja
kompozycje na orkiestry dete (od intrad, uwertur, trzydziestu marszy, etiud,
utworow o charakterze okoliczno$ciowym, poprzez wymagajace duzych umie-
jetnosci technicznych koncerty na trabke, puzon, fagot, az po opracowania piesni
powstanczych, ludowych, instrumentacje wybranych dziet S. Moniuszki, L. Ro-
zyckiego, A. Dvoraka, J. Straussa i innych, skonczywszy na muzyce filmowe;j).

Niespelna rok temu z inicjatywy jednego ze stowarzyszen dzialajacych
w rodzinnym mie$cie kompozytora wydano partytury 24 utworéw’, przeznaczo-
nych w wigkszosci wilasnie na orkiestre deta. Cenne to przedsigwzigcie, zwa-
zywszy na mankamenty, by nie rzec ubogos$¢ rynku wydawniczego w tej materii.
Warto tutaj podkresli¢ takze fakt zaangazowania Oddziatu Slaskiego, zabezpie-
czajacego w miare mozliwosci i srodkéw wydania ,,Spiewaka Slaskiego”, takze
w dodatkowe zeszyty zawierajace partytury czy to choralne, czy orkiestrowe.

Jak wskazuja respondenci, w §laskich orkiestrach uprawia si¢ bogaty wa-
chlarz repertuaru, pozyskiwanego najczesciej na drodze wymiany z innymi ze-
spotami w formie zakupu u tworcy lub opracowan wlasnych kapelmistrzow.

Istotna role w dokumentowaniu dziatalnosci $laskich orkiestr, popularyzacji
tej specyficznej w swym charakterze literatury, odgrywaja media. Kilkanascie
lat temu katowicka rozglosnia Polskiego Radia emitowala cieszace si¢ duza
popularno$cia wsrod stuchaczy audycje o §laskich zespotach detych. Animator
owego przedsigwzigcia, redaktor Stanistaw Jarecki, przedstawial najlepsze ze-

2 L. Markiewicz, Powstanie i dzialalno$¢ orkiestr detych na Slasku, ich wplyw na rozwdj kultury

muzycznej wsréd ludnosci Slaska, referat wygloszony na sesji naukowej w ramach obchodow
Jubileuszu 85-lecia Okregu Tarnogorskiego Polskiego Zwiazku Chorow i Orkiestr, 05.11.2005.
W czerwcu 2008 r. odbyla si¢ pierwsza edycja Festiwalu Orkiestr Detych im J. Szweda. Jej
inicjatorami i organizatorami byli: Urzad Miejski w Tarnowskich Gorach oraz kapelmistrzowie
orkiestr, m.in. J. Stodczyk, W. Urbanczyk, H. Gemander.



Orkiestra deta w tradycji muzycznej Slgska... 97

spoly, okraszajac przeprowadzane z kapelmistrzami i orkiestrantami wywiady
muzyka. Po jego smierci audycje zdj¢to z anteny. Tradycje radiowych prezenta-
cji kontynuuje inna $laska radiostacja, Radio Piekary, ktora w miarg¢ antenowego
czasu juz teraz wzbogaca swoj program o nagrania zespotow detych, planujac
w najblizszej perspektywie organizacj¢ catego cyklu audycji.

Jaki zatem obraz wytania si¢ z krotkiej i niepeinej analizy badan ankieto-
wych — wbrew opiniom sceptykow wrozacych rychly upadek amatorskiego ru-
chu na Slasku, jego kondycja nie jest zta. Mecenat nad kultura przejety z rak
panstwa samorzady lub tez organizacje spoteczne. Czgsto przedsigwzigcia mu-
zyczne organizowane sa przy finansowym wsparciu sponsoréw reprezentujacych
sprywatyzowane przedsigbiorstwa, firmy, banki. Orkiestry dete, bedace przed-
miotem rozwazan, przynajmniej w pewnej liczbie przetrwaly czas przemian, sa
nadal tradycyjnym i na tyle trwalym elementem naszej $laskiej kultury, ze ich
artystycznej egzystencji nie sa w stanie przerwaé ani zmieniajace si¢ formacje
polityczne, ani tez uwarunkowania natury finansowe;.

Summary

Brass band in musical traditions of Silesia

Musical amateur movement in Silesia has long and rich traditions, reaching
the turn of the 19" and 20™ centuries — apart from choral groups along with in-
dustry development, brass bands were taking activity.

In order to specify number, organizational status, age structure, artistic con-
dition, repertoire of the associated in Silesian Department of Polish Union of
Choirs and Brass Band Orchestra, there was polled public opinion.



