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Basn o Sinobrodym jako zrodlo inspiracji
dla tworczosci scenicznej Beli Bartoka

Tesknota jest ciqglym zqdaniem, dreczqcq aktywnq pustka, w ktorej mozna
chwilowo zapomniec, ale ktorej nie mozna nigdy przezwyciezy¢ sitq woli.
Powraca raz po raz. Zrazu nie wiemy, skqd bierze sie ta tesknota, by¢ mo-
Ze nie wiemy nawet, za czym tesknimy...

C.G. Jung

Zamek Ksiecia Sinobrodego Béli Bartoka, opera tak rzadko goszczaca na
polskich scenach operowych, stawia przed wykonawcami szczegolne zadania.
Ustatycznienie akcji poprzez ograniczenie liczby osob bioracych w niej udziat,
umiejscowienie rzeczywistej fabuty w sferze psychiki bohaterow — wszystko to
powoduje, ze dzieto przy mato oryginalnej koncepcji rezyserskiej traci wszyst-
kie swe walory sceniczne. Przy tym wystawienie dzieta w thumaczeniu polskim
pozbawia go dodatkowych waloréw muzycznych, zwiazanych ze specyfika
brzmienia jezyka wegierskiego. Nie oznacza to jednak, ze dzietlo powinno zna-
lez¢ si¢ w kategorii ,,utworow zapomnianych” — chociazby ze wzgledu na zna-
komita muzyke Béli Bartoka. W zwiazku z ograniczonym materiatem Zrodto-
wym w jezyku polskim, do niniejszego opracowania poshuzytly przede wszyst-
kim prace autoréw anglo- i niemieckojezycznych', w tym komentarz Gydgy’a

' B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach basni, Panstwowy Instytut Wydawniczy,

Warszawa 1985; J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne. Opera i dramat,
t. 4, Panstwowe Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1976; H.H. Hofstétter, Symbolizm, Wy-
dawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1987; B. Horowicz, Teatr operowy, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1963; J. Jacquot, Kompozytorzy i ekspresjonizm, [w:] Ekspre-
sjonizm w teatrze europejskim, red. J. Jacquot, B. Bablet, przet. A. Choinska, K. Choinski,
E. Radziwiltowa, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1983; J. Karpati, D. Legany,
B. Rajeczky, B. Sorosi, Hungary I. Art musik II. Folk music, [w:] The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, t. 8, ed. by S. Sadie, Macmillan Publishers Limited, London 1980;
V. Lampert, L. Somfai, Bela Bartok, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
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Kro6 do wegierskiego nagrania ptytowego Zamku Sinobrodego w wykonaniu:
Yevgeny’a Nesterenko (Sinobrody), Eleny Obraztsovej (Judyta) oraz choéru
i orkiestry Opery Wegierskiej pod dyrekcja Janosa Ferencsika. Celem niniejsze-
go artykulu bylo przypomnienie tej wybitnej kompozycji w setna rocznicg jej
powstania oraz ukazanie niezwyklych walorow filozoficzno-artystycznych dzieta.

Dramat operowy [...] mozZe najbardziej oryginalny
twor cywilizacji wspotczesnej.

R. Rolland

1. Tworczos¢ sceniczna Beli Bartoka
na tle tradycji opery wegierskiej

Otwarcie w Eszterhaza w 1768 roku sceny operowej pod kierownictwem
Michata Haydna zapoczatkowalo na Wegrzech tradycj¢ regularnych przedsta-
wien operowych. Wczesniej spektakle operowe prezentowat w Pozsony wieden-
ski zespot dworskiej opery Ferdynanda III (1648), zas od 1740 roku goscinne
zespoly wloskie dawaty okazjonalne przedstawienia na terenie calego kraju.
Pierwsze wystawienie opery Mozarta Uprowadzenie z Seraju miato miejsce
w Pozsony 13 lipca 1785 roku, ktore poprowadzit Jozef Chudy (1751-1813),
pOzniejszy tworca pierwszej opery wegierskiej.

W koncu XVIII wieku muzyka wegierska zostata poddana silnym wptywom
niemieckim, jednak wbrew wysitkom cesarza Jozefa 11, dazacego do germaniza-
cji Wegier, powstaje rodzimy zespot operowy w latach 1790-1796, ktory wy-
stawia m.in. operg Jozefa Chudyego Pikko Hertzeg és Jutka Perzsi.

XIX wiek przenosi zycie muzyczne do Pestu, tam tez powstaje zespot ope-
rowy kierowany przez Gaspara Pache (1776-1811), twoérce kilku oper, ktory
w latach 1807—-1815 wspotzawodniczy z niemieckim zespolem operowym, wy-
stawiajacym najnowsze dzieta kompozytorow wtoskich i francuskich.

t. 2, ed. by S. Sadie, London 1980, Macmillan Publishers Limited; E. Lendvai, Bartok and Ko-
daly, vol. 2, Institute for culture — Budapest, Zoltan Kodaly Pedagogical Institute of Music —
Kecskemét, Budapest 1978; S. Mauser, Die musikdramatische Konzeption in , Herzog Bfau-
barts Burg”, [w:] Musik — Konzepte 22. Bela Bartok, hrsg. v. HK. Metzger und R. Riehn. Edi-
tion Text-Kritik, Miinchen 1981; L. Rotbauméwna, Opera a jej ksztalt sceniczny. Notatki z warsz-
tatu rezysera, Panstwowe Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1969; W. Rudzinski, Warsztat
kompozytorski Beli Bartoka, Pafistwowe Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1964; B. Schiffer,
Drzieje muzyki, Wydawnictwa Szkolne 1 Pedagogiczne, Warszawa 1985; H. Stevens, The life
and music of Béla Bartok, Oxford University Press, New York 1964; J. Ujfalussy, Bela Bartok,
Corvina Press, Budapest 1971; T.A. Zielinski, Bartok Béla, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM.
Czes¢ biograficzna ab, red. E. Dzigbowska, Panstwowe Wydawnictwo Muzyczne, Krakow
1979, s. 196-207; T.A. Zielinski, Bartok, Panstwowe Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1980.



Basn o Sinobrodym... 183

Kompozytorem, ktory odegral wiodaca role w historii opery wegierskiej
w XIX wieku, byt Ferenc Erkel. Jego tworczos¢ sceniczna, po sukcesie opery
Bank ban (1861), nalezy do dwoch kontrastujacych nurtow. Historyczny dramat
muzyczny z recytatywami i rozbudowanymi partiami choéralnymi reprezentuja
opery: Dozsa Gyorgy (1867) oraz Brankovics Gyorgy (1874), natomiast typ ko-
medii lirycznej z ariosami i licznymi scenami pastoralnymi: Nevtelen hdsok
(1880). Ostatnia opera Ferenca Erkela, Istvan kiraly (1885), byla napisana
w stylu mocno zblizonym do dramatu muzycznego Ryszarda Wagnera. Nad-
mierna fascynacja muzyka Wagnera okazala si¢ niekorzystna dla oper Odéna
Mihalovicha, ktérych zywot sceniczny byl krotkotrwaty. Podobny los spotkat
opery Gézy Zichyego oparte na wegierskiej tradycji muzycznej, jak i dzieta
Odéna Farkasa. Jedynie opera Hubaya A cremonai hegediis (1894) odniosta
migdzynarodowy sukces.

Do najwczesniejszych baletow wegierskich naleza, z jednej strony, utwory
oparte na muzyce XVIIl-wiecznych kompozytorow stylu ,,verbunkos” — Lavatty
i Csermaka, z drugiej strony za$ — sceny baletowe zawarte w operach Erkela.

Wegierska tworczos¢ operowa XX wieku zwiazana jest gtowne z dziatalno-
$cia Zoltana Kodaly’a i Béli Bartoka. Dorobek Kodalya stawiany jest na We-
grzech na réwni z tworczos$cia Bartoka. W jego utworach znalazlo odbicie
szczegblne zamilowanie do folkloru, nadto za§ wykazuja one silne wptywy mu-
zyki impresjonistow’.

Tworczo$¢ sceniczna Béli Bartoka obejmuje trzy utwory — opere Zamek Si-
nobrodego oraz dwa balety: Drewniany ksiqze 1 Cudowny mandaryn. Obydwa
balety, podobnie jak Zamek Sinobrodego, tematycznie oscyluja wobec wzajem-
nych relacji kobiety i mgzczyzny. Drewniany ksiqze — balet w jednej odstonie
op. 13 oparty na libretcie Béli Balazsa — podobnie jak Zamek Sinobrodego sta-
nowi poetycka metaforg, zewngtrznie nie odbiegajaca od schematu basni ludo-
wej. Elementem nadrzednym, decydujacym o atrakcyjnosci catego utworu, jest
z cala pewnoscia kolorystyka. Muzyka Drewnianego ksiecia jest niewatpliwie
mniej nowatorska anizeli oprawa muzyczna Zamku Sinobrodego. Utwor jest
niejednolity stylistycznie, obok $miatych zestawien harmonicznych odnajdujemy
w nim fragmenty osadzone w tradycyjnych strukturach tonalnych. Pomimo iz
dzieto blizsze byto 6wczesnym gustom, doprowadzenie do jego realizacji okaza-
to sie sprawa znacznie trudniejsza, anizeli Bartok przypuszczat. Zaden z dyry-
gentdw nie chciat si¢ podjaé przygotowania premiery. Sukces, jaki dzieto odnio-
sto wérdd publicznosci, zawdzigczal Bartok jednemu z dyrygentow wloskich,
Egisto Tandze, ktory zdecydowat si¢ przeprowadzi¢ proby i doprowadzi¢ do
wystawienia baletu w Budapeszcie 12 maja 1917 r. Po premierze Drewnianego
ksiecia jeden z recenzentow ,,Vilag” pisal: ,,Bartok jest muzykiem przysztosci
i wielkim muzykiem, cho¢ to, co wypowiada, jest dla nas dzi$ jeszcze filozofia,

2 B. Schiffer, dz, cyt., s. 432.
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ktora przyprawia nas o zawrot glowy i ktora rozszyfrowujemy, potrzebujac cza-
su na to, by ja zrozumie¢...”.

W maju 1919 roku powstaje ostatnie z dziet scenicznych Bartoka — Cudowny
mandaryn op. 19 — pantomima w jednym akcie. Jest ona jednym ze szczytowych
osiagnie¢ w zakresie estetyki witalizmu, dzielem przyrownywanym do Swieta
wiosny Igora Strawinskiego. Fabuta Cudownego mandaryna, oscylujaca wokot
problematyki erotyczno-obyczajowej, posiada znacznie giebszy sens filozoficz-
ny anizeli obrzed poganski, ktory staje sie glowna osia dramaturgiczna Swieta
wiosny. Jak twierdzil sam kompozytor, tre$¢ libretta stanowita dlan ,,symbol
zwycigzajacej wszystko mitosci”. Namigtno$¢ mandaryna, zwyci¢zajac $mierc,
symbolizuje potege sit natury, ktére drzemia w cztowieku. Wobec takiej wymo-
wy tekstu nie dziwi niezwykle emocjonalna sita tej muzyki, jej porywajacy,
nieustajacy ped, dynamizm i energia. Cecha charakterystyczng utworu jest mak-
symalne uproszczenie dzwigkowe. Podstawg stanowi 8-stopniowa skala, za$
melodyczno-harmoniczny rozwoj zastapiony jest ciaglym przetwarzaniem krot-
kich, niemal sygnatowych motywow wzmagajacych motoryke dzieta. Sponta-
niczno$¢ 1 brutalna drapieznos$¢ rytmu, wyrazajaca apoteoze uczuc pierwotnych
1 instynktow, narzuca dzietu pewien okreslony koloryt. Fantazja w ksztattowaniu
brzmien, we wspoétgraniu harmoniki z kolorystyka powoduje, iz Cudowny man-
daryn jest jednym z najoryginalniejszych dziet XX wieku.

Opera Zamek Sinobrodego powstata dzigki zaaranzowanemu przez Emme
Kodaly spotkaniu kompozytora z poeta Béla Balazsem w marcu 1911 roku.
Dramat Balazsa wywart tak silne wrazenie na Bartoku, iz niemal natychmiast
zdecydowal si¢ on na napisanie opery w oparciu o ten tekst. Wkrotce, po pot
roku pracy, Zamek Sinobrodego zostat ukonczony i dedykowany Marcie Bartok.
Basniowo$¢ i archaiczny klimat ballady objawia si¢ w surowo$ci i powsciagli-
wosci melodyki opery, w ktorej nadto dostrzegamy elementy folkloru wegier-
skiego: cechy rytmiczne — typ parlando-rubato, a takze cechy interwalowo-
-skalowe.

Zawarty w libretcie problem psychologiczny i etyczny byt szczegolnie bliski
tworcy; surowa sceneria, symboliczna gra Swiatet i kolorow, statyka akcji, ktora
ozywia jedynie dramat wewngtrzny dwoch postaci — wszystko to, co dla innych
bytoby mato atrakcyjne, dla Bartoka stanowito swoiste wyzwanie.

2. Basn o Sinobrodym jako zrddlo inspiracji dla sztuki
Basn, przemawiajac jezykiem symboli, prezentuje tresci skryte w $wiadomej

i nieSwiadomej sferze naszego umystu. Psychologowie podkreslaja podobien-
stwa, jakie zachodza pomigdzy fantastycznymi wydarzeniami w basniach a wy-

> T.A. Zielinski, dz. cyt., s. 192.
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darzeniami rozgrywajacymi si¢ w snach i marzeniach cztowieka. Basn wyraza
wigc to, co ,,normalnie” nie jest dopuszczane do $wiadomosci. Jest ksztaltowana
przez niezliczone rzesze osdb, zgodnych w sposobie widzenia probleméw ogdl-
noludzkich oraz ich pozadanych rozwiazan, jak i poddawana rozlicznym trans-
formacjom. Pewien schemat wewngtrzny basni i mitu pozostaje jednak nie-
zmienny dla wielu kultur i tradycji. Postacie i zdarzenia basniowe odpowiadaja
okreslonym zjawiskom psychologicznym, tworzac zarazem wzorcowe obrazy,
symbolizujace potrzebe przechodzenia do wyzszych stadiow rozwoju osobowo-
$ci — potrzebe wewngtrznej odnowy.

Literackie zrodto legendy o Sinobrodym odnajdujemy w zbiorze basni Char-
lesa Perraulta Histoires ou Contes du temps passe (Opowiesci albo bajki z daw-
nych czasow), zwanym rowniez jako Contes de ma mere I’Oye (Bajki mojej ma-
my Gesi 1697).

Bajki wydane zostaly pod imieniem syna Perraulta, gdyz nie wypadato
uznanemu pisarzowi i cztonkowi Akademii zajmowac si¢ tworczoscia dla dzieci.
Tematy opowiadan, od dawna juz zyjace w tradycji ludowej Europy i Azji, za-
wieraly elementy wiedzy tajemnej — starozytnej i Sredniowieczne;.

Historia Sinobrodego opowiada o tym, jak ostatnia z jego zon, majaca
wbrew ostrzezeniom swego meza otworzy¢ drzwi, za ktérymi wisza glowy jej
poprzedniczek, unika ich losu dzigki przybyciu na czas jej dwoch braci. Na
przestrzeni kolejnych dwu stuleci legenda byta powtarzana w rozlicznych wer-
sjach i z wieloma modyfikacjami — zarowno w samej fabule, jak i w warstwie
psychologiczno-symbolicznej. W $lad za tym pojawiaja si¢ opracowania mono-
graficzne, datujace si¢ od potowy XIX wieku, ktore staraja si¢ ustali¢ historycz-
ne tlo tej powiastki. Z jednej strony, geneza sigga — chociaz bez historycznego
potwierdzenia — do przerazajacej kariery Gillesa de Retz, marszatka Francji za
panowania Karola VII, z drugiej za$, do Camorre’a — pigtnastowiecznego wila-
Sciciela ziemskiego. Badacze folkloru, analizujacy histori¢ Sinobrodego, ustalili
pokrewienstwo legendy z innymi podaniami ludowymi na podstawie dwdch
powtarzajacych si¢ motywow, mianowicie ,,zakazanego pokoju” oraz ,,podda-
wania probie”. Kolejna ptaszczyzng zwiazkoéw i pokrewienstw stanowit Sino-
brody jako ,,zabojca zon”, nietrudno bowiem doszukac si¢ tych sladow w balla-
dach i ustnych przekazach ludowych nie tylko we Francji. Wegierska ballada
Molnar Anna takze posiada swego Sinobrodego w postaci Martona Ajgo.

Legenda o Sinobrodym nalezy bodaj — obok legendy o Don Juanie — do ulu-
bionych, a zarazem do najcze$ciej przetwarzanych tematow sztuki europejskie;j.
Atrakcyjnos¢ tych historii moze by¢ ttumaczona poprzez fakt, iz wydarzenia
niezwykle i straszne, opowiedziane w tajemniczym stylu basni, koncentruja sig
tu wokol podstawowego problemu spolecznego, tj. na wzajemnych relacjach
pomigdzy mezczyzna i kobieta. Temat nurtujacy filozofow i tworcow, ubrany
W szaty basni, tym samym zostat uwolniony z wi¢zoéw historii, czasu i przestrze-
ni — w bezcielesnej formie legendy podrézuje poprzez wieki, za$ postacie oraz
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ogolne koncepcje tych historii uciele$niaja zmiany z kazdego okresu i kraju,

w ktorym artys$ci nadali im swoj ksztatt. Nie brak tez licznych prob wyjasnienia

opowiesci o Sinobrodym przez pryzmat ,,idealistycznego” oraz ,,psychoanali-

tycznego pojecia symbolu™. Siegaja one tak daleko, jak starozytny, pierwotny

dualizm Swiatta i Ciemnosci. Zgodnie z tym, Sinobrody to glgboka, grzeszna

Noc, ktora zabija zargczone z nim Swiatto — personifikujace cickawos¢. ,,Blekit-

na broda” to symbol ciemnej czelusci nocy. Bes, Indra czy Zeus — wszyscy oni

posiadaja ,,bigkitne brody”, za§ upostaciowana podejrzliwosc¢ i cieckawos$¢ odnaj-

dujemy w nie mniej znaczacych bohaterkach mitow 1 przekazow biblijnych,

takich jak Ewa, zona Lota czy Pandora.
Ponizsze zestawienie ilustruje wybrane literackie, teatralne oraz operowe

adaptacje basni o Sinobrodym.

1789 — M. Sedaine, A. Gretry — Raol, Barba Bleue. Opera 3-aktowa. Paryz

— Monvel, Dalayrac — Raol, sire de Créqui. Opera 3-aktowa. Paryz

1791 — Blue Beard or The flight of Harlequin. Pantomima (muzyczne opraco-
wanie W. Reeve). Londyn (Covent Garden)

1795 — Raol de Crequi. Balet Paolina Franchi do muzyki Petera von Winter
1 Wenzeslausa Pichl. Monza

1797 — L. Tieck — Ritter Blaubart. Sztuka basniowa

1798 — George Colman Jr — Blue-beard or Female Curiosity. Sztuka muzyczna
2-aktowa. Muzyka — Michael Kelly. Londyn (Drury Lane)

1809 — Monvel, J.S. Mayr — Raol di Crequi. Opera. Mediolan

1811 — Monvel (libretto przerobione przez L. Romanellego), Fr. Morlacchi —
Raol di Crequi. Opera 2-aktowa. Drezno

1835 — Rietz — Blaubart. Muzyczna ilustracja do sztuki L. Tiecka

1844 —J. Nesvadba — Blaubart. Opera. Praga

1845 — W. Taubert — Muzyczna adaptacja sztuki L. Tiecka Ritter Blaubart

1866 — H. Meilhac, L. Halevy, J. Offenbach — Barbenbleu. Opera-buffa 3-akto-
wa. Paryz

1902 — M. Maeterlinck — Ariane et Barbe-bleu. Sztuka teatralna

1905 — H. Eulenburg — Ritter Blaubart. Dramat 3-aktowy

1907 — M. Maeterlinck, P. Dukas — Ariane et Barbe-bleu. Opera 3-aktowa.
Paryz

1909 — A. France — Les sept femmes de la Barbe-bleue. Opowiadanie

1910-11 — B. Balazs — 4 kékszakallu herceg vara. Dramat mistyczny

1911 — B. Balazs, B. Bartok — Bluebeard’s Castle. Opera 1-aktowa. Budapeszt

1920 — H. Eulenburg, Reznicek — Ritter Blaubart. Opera 3-aktowa. Darmstadt

4 H.H. Hofstitter, dz. cyt., s. 44.
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3. Zamek Sinobrodego

a. Geneza powstania opery

Geneza opery B. Bartoka Zamek Sinobrodego jest stosunkowo prosta do
zrekonstruowania przy pomocy wielkiej ilosci oryginalnych materialow zrodto-
wych. W archiwum Wegierskiej Akademii Nauk do dyspozycji pozostaje reko-
pis szkicu, natomiast w archiwum Bartoka w Nowym Jorku mozna odnalez¢
manuskrypt partytury wspolnie z kilkoma kopiami (niektére z nich zawieraja
korekty dokonane wlasnorgcznie przez kompozytora) oraz czystopis wyciagu
fortepianowego wraz z poprawkami Bartoka, pochodzacymi z okresu jego pu-
blikacji. Istnieja ponadto wlasnorgczne notatki kompozytora, kiedy to spisywat
zmiany, ktoérych zamierzal dokona¢ w kolejnych korektach dzieta. Wszystkie
muzyczne materialy sa suplementowane przez obszerny zasob korespondencji
Bartoka.

Bartok nie zamiescit dat rozpoczecia 1 ukonczenia utworu na manuskrypcie
szkicu. Zamiescit natomiast az na dwoch stronach rekopisu partytury — pierwszej
i sto osiemnastej — dedykacj¢ ,,dla Marty” (Marta Ziegler), swojej pierwszej
zony. Bartok rozpoczat pracg nad partytura w lutym 1911 roku, a zakonczyt 20
wrzesnia 1911 r. Tego samego roku przedtozyt prace, prawdopodobnie w formie
wyciagu fortepianowego, komisji konkursowej pracujacej pod przewodnictwem
Istvana Kernera. Jury uznalo jednak dzieto za niewykonalne i odrzucito je. Ta
surowa krytyka najbardziej znaczacych muzykoéw wegierskich nie zatamata
Bartoka, ktory postanowit doprowadzi¢ do premiery dzieta za granica.

Libretto zostato przelozone na jezyk niemiecki przez Emme Sandor — Zong
Zoltana Kodalya. W czasie tlumaczenia libretta — prawdopodobnie zgodnie
z sugestiami Kodalyow, z ktorych opinia Bartok bardzo si¢ liczyt — kompozytor
dokonat kilku pomniejszych modyfikacji w szkicu oraz zmienit finat opery.

Oryginalne zakonczenie, skomponowane w 1911 roku, radykalnie r6zni si¢
od tego, ktore znamy dzisiaj. Poza r6znicami w czasie trwania, melodyce, har-
monizacji, jak i orkiestracji, w finale z 1911 r. brak catkowicie sekwencji zawar-
tej pomiedzy numerami 136-138, tj. kulminacji osadzonej na poteznie brzmia-
cym akordzie B-dur. Akord ten w ostatecznej wersji — stanowiac rozwiazanie
nagromadzonych na przestrzeni calej tragedii napie¢ — prowadzi z powrotem do
pierwotnej atmosfery ballady w prawdziwie organowym brzmieniu.

Brak rowniez ostatniej sekwencji Sinobrodego (,,Es mindég is éjjel lesz
mar... &jel... &jell...” — ,,Odtad niech wszystko pograzy si¢ w ciemnosci... ciem-
nosci... ciemnosci...”). W wersji finalowej zdanie to jest poetycka konkluzja,
stanowi niejako podsumowanie dramatu. Tak wigc opera Bartoka w roku 1911
pozostawata wciaz ,,otwarta”. Kompozytor nie byt zadowolony z pierwszej wer-
sji finatu, wreszcie w roku 1912 udato mu si¢ stworzy¢ koncepcje zakonczenia,
ktore znamy obecnie. Druga wersja zakonczenia zawiera wspomniang wczesniej
kulminacj¢ (136-138) przed epilogiem. Napigcie nuty pedatowej (B) jest juz
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wyraznie zarysowane, a dzwigk organow styszalny przed powrotem tematu bal-
lady. W trzeciej wersji wszystko to wymagato matych, drugorzednych poprawek
1 wigkszego ,,skoncentrowania”. Wersja z roku 1912 zawiera ostatnia sekwencje
Sinobrodego, chociaz jeszcze nie w ostatecznej wersji muzycznej. Wciaz jednak
dyskusyjny pozostawat dialog Judyty i Sinobrodego migdzy numerami 133—135,
w drugiej wersji nie ma $ladu po partii Sinobrodego rozpoczynajacej si¢ w nu-
merze 135 (,,Szép vagy, sz€p vagy, szazszorszEép vagy, Te voltal a legszebb as-
szony” — ,, Ty jeste§ ukochana, miniona ukochana. Jestes krolowa sposréd moich
kobiet. Moja najlepsza, bez skazy!”).

Ostateczna wersja zakonczenia, jakie znane jest po dzi$ dzien, zostata zamiesz-
czona w partyturze dopiero wiosng 1918 roku. To w niej kompozytor osiagnat gle-
bi¢ napie¢ toczacej si¢ walki na $mier¢ i zycie pomigdzy kobieta i mgzczyzna
w chwili najglebszego konfliktu oraz odstonit drzemiace mozliwosci w obu partiach
wokalnych. Tutaj tez zamiescil ostatnie dwie sekwencje Sinobrodego.

Nieustanne zmiany i korekty, w trakcie ktorych Bartok skrocit swa prace
o okoto 72 takty trwaty od roku 1912 az do premiery dzieta, tj. do 24 maja 1918
roku. Oznaczenia dynamiczne i agogiczne finalu, podobnie jak partiec wokalne
pomigdzy numerami 17-18, mogly rowniez ulec zmianie podczas miesigcy po-
przedzajacych premiere.

Trzy lata uptyngly migdzy premierg dzieta a przygotowaniem do publikacji
wyciagu fortepianowego. Bylo to konieczne czg¢sciowo przy nowym thumacze-
niu tekstu libretta na jgzyk niemiecki, ale rowniez ze wzgledu na niezadowolenie
kompozytora z muzycznej oprawy tekstu, niesatysfakcjonujacej z prozodyczne-
go punktu widzenia. Wprowadzajac coraz to nowe zmiany, Bartok zapisywal je
w roznych kopiach partytury lub wyciagu fortepianowego. Z tego powodu trud-
no jest ustali¢ chronologiczna kolejnos¢ tych drobnych poprawek. Kompozytor
sam zmuszony byt zebra¢ je wszystkie razem w czasie trwania prob i decydo-
wac, ktora z nich powinna by¢ ostateczna. Za definitywny uznat dopiero tekst
wyciagu fortepianowego z roku 1921. Wyciag ten stanowit podstawe meryto-
ryczna dla wydanej drukiem w roku 1925 partytury.

Pozostaje jeszcze wyjasni¢ zmiany w partiach wokalnych opery, ktore po-
czynil Bartok p6zniej, po opublikowaniu juz wyciagu fortepianowego czy party-
tury. Na poczatku roku 1930 Maria Basilider — czotowa wykonawczyni utworow
Bartoka i Kodalya — przygotowywata rolg Judyty. Bartok obecny byt na probie
$piewaczki. By¢ moze byla to prosba Marii Basilider lub tez moze na bazie jej
wykonania Bartok zdecydowat si¢ poczyni¢ kilka dodatkowych zmian. Zanoto-
wat je olowkiem w partii Judyty w wyciagu fortepianowym nalezacym do Bence
Szabolcsi. Przy okazji wznowienia przedstawienia Bartok poczynit jeszcze pew-
ne modyfikacje w kilku gornych nutach partii Sinobrodego, ktéra wykonywat
wowczas Mihaly Székely — najwybitniejszy pdzniej interpretator partii Sinobro-
dego. Zmiany te zanotowat Bartok w wyciagu fortepianowym bedacym wiasno-
$cia $piewaka.
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W zycia wedréowce, na polowie czasu,
Straciwszy z oczu szlak niemylnej drogi.

W glebi ciemnego znalazlem sie lasu.

Jak ciezko stowem opisac ten srogi

Bor, owe stromych puszcz pustynne dusze,
Co mie dzis jeszcze nabawiajq trwogq.
Gorzko — Smier¢ chyba wigksze zna gorycze
Lecz dla korzysci, dobytych z przeprawy
Opowiem losu rzeczy tajemnicze

Dante, Boska Komedia (1-10)

b. Libretto

XIX i XX wiek przyniost rozdrobnienie i alienacj¢ Srodowisk artystow i in-
telektualistow w strukturze Owczesnego spoteczenstwa, stad wewngtrzne pra-
gnienie utozsamienia si¢ z postaciami Don Juana czy Sinobrodego, bedacymi
w mniemaniu filozoféw i pisarzy uosobieniem ich cierpienia.

Kierkegaard widzi w Don Giovannim bohatera, ktéremu demoniczna sita
umozliwia przelamanie wigzow spotecznego niewolnictwa norm i zakazow.
W tej interpretacji Don Juan moze zosta¢ uznany za prekursora ,,nadczltowieka”
Nietzschego. Wagner, w tym czasie wyznawca ideologii Schopenhauera, tworzy
Tristana i Izoldg, parg kochankéw, ktorzy w dreczacej ekstazie pragnienia szu-
kaja spetnienia w $mierci i $mierci w spetnieniu. O ile psychologiczne poszuki-
wania oparte na krancowym indywidualizmie usitowaly odnalez¢ w namigtno-
$ciach ,,raj utracony”, w ktérym spoteczenstwo nie zdotato sttumi¢ pierwotnych
ludzkich instynktéw, o tyle symbolisci optakiwali los kochankéw jako przyktad
nieuchronnej ludzkiej samotno$ci, wigzniow bez nadziei ucieczki, bezradnych
ofiar tragedii, w ktérej decydowat los.

Na Béle¢ Balazsa, gruntownie wyksztalconego poetg i pisarza dobrze obez-
nanego z filozofia i psychologia swoich czasoéw, szczegolny wplyw wywarta
interpretacja legendy wylozona jezykiem symbolu. Wystawienie Zamku Sino-
brodego B. Bartoka wyprzedzito o 3 lata oper¢ Paula Dukasa Ariane et Barbe-
-Bleue (Ariadna i Sinobrody).

Tworca dramatu, na ktorym oparte zostato libretto tego dzieta, byt Maurice
Maeterlinck, znany gtownie jako autor dramatu Peleas i Melizanda, do ktérego
C. Debussy skomponowal jedyna swoja oper¢ o tym samym tytule. Wzajemne
relacje pomigdzy legenda o Tristanie a historia Sinobrodego staja si¢ bardziej
klarowne przy glebszej analizie warstwy symbolicznej opery Peleas i Melizan-
da. Podstarzaly Golaud, zazdrosny o swego mlodszego brata Peleasa, zabija go,
doprowadzajac rowniez do $mierci swa mtodziutka zong Melizandg. Ciemny las
— stanowiacy oprawe pierwszej sceny, w ktorej Golaud odnajduje Melizandg —
jako symbol wewngtrznych rozterek duchowych pojawiat si¢ w literaturze od
czasOw Dantego, je§li nie wczesniej. Bardziej znaczacym staje si¢ jednak
mroczny, ponury zamek, bedacy tlem dla reszty historii; jedynie u§miech Meli-
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zandy stanowi promyk stonecznego blasku, ktéry przenika ciemno$¢. Postaé
Melizandy powraca u wielu wegierskich poetow tego okresu: w jednym z po-
ematow Adyego wystgpuje ona jako ,,biata dama z zamku”, za§ w dramacie Béli
Balazsa otrzymuje imig Judyty.

Béla Baldzs okreslit swoj dramat jako ,,misterium w jednym akcie”. Wedle
jego wilasnych stow, dzieto jest proba znalezienia specyficznie wegierskiego
stylu dramatycznego, proba, ktorej celem jest ,,uksztaltowanie z surowego mate-
riatu ballad ludowych Szeklera nowoczesnych, intelektualnie wewngtrznych
przezy&™. Ta literacka deklaracja zdradza paralelna intencje do kompozytor-
skich zamierzen Bartoka — syntezy tradycji zwiazanej z ludem oraz sztuki nowo-
czesnej. I tak jak w przypadku muzyki Bartoka kluczowym staje si¢ wplyw mu-
zyki francuskich impresjonistow, tak libretto wszechstronnie wyksztatlconego
poety ujawnia wyrazne wptywy francuskiego literackiego symbolizmu, a przede
wszystkim wspomnianego M. Maeterlincka. Jakkolwiek sztuka Maeterlincka
dostarczyta wstepnej inspiracji dla libretta Balazsa, to zauwazalne sa fundamen-
talne r6znice zar6wno w sposobie traktowania tematu, jak i jego interpretacji.

Ariane et Barbe-Bleue ma wymiar symbolu historycznego. Ariadna usiluje
wyzwoli¢ pig¢ poprzednich zon Sinobrodego, ktore jednak nie zgadzaja si¢ go
opusci¢, gdyz zostal raniony w powstaniu chlopskim i uwigziony. Ariadna
wkrotce po oswobodzeniu Sinobrodego pozostawia go i odchodzi.

Balazs przenidst nacisk z postaci ostatniej zony (ktora nazywa Judyta) na
tragedie samego Sinobrodego i skoncentrowat dramat w jednym akcie®.

Zarowno Perrault, jak i Maeterlinck zyczyli sobie, by Sinobrody powierzyt
swej zonie pek kluczy, za§ po powrocie odkryl, ze sprzeciwita si¢ ona jego woli
i otworzyla wszystkie siedem drzwi. Balazs kaze Judycie otwiera¢ kolejne kom-
naty w obecno$ci Sinobrodego oraz sktoni¢ go, by to on dobrowolnie oddawat
jej kolejno klucze do wszystkich drzwi. Element krwi, silnie akcentowany
u Perraulta (siodmy klucz jest tak mocno zaplamiony krwia zamordowanych
zon, ze nie da si¢ go oczysci¢ bez wzgledu na to, jak silnie bylby on szorowany),
u Maeterlincka schodzi na plan dalszy, zas w tekscie Balazsa jest wszechobecny.

Kroétko przed adaptacja sztuki na libretto operowe utwor zostal wystawiony
podczas poranka, zorganizowanego przez ,,Nyugat”, najbardziej znaczace we-
gierskie pismo literackie tamtych czaséw. Kronikarski prolog — jako introdukcje
sztuki — opublikowano w magazynie teatralnym ,,Szinjaték” z 20 kwietnia 1910,
za$ 13 czerwca 1910 w tym samym periodyku ukazat si¢ pelny tekst sztuki, ktd-
ra autor dedykowat Bartokowi oraz Kodalyowi. PdzZniej praca ta stata si¢ znana

S. Mauser, dz. cyt., s. 71.

Koncepcja jednoaktowego dramatu byta preferowana nie tylko w kregach francuskich symboli-
stow, stanowita takze centralng forme literacka niemieckiego, wczesnego ekspresjonizmu.
Trudno okresli¢, na ile Balazs znat np. wystawiane koto 1908 roku w Wiedniu jednoaktowki
Kokoszki, nie mniej jednak istnieja wyrazne analogie w dramaturgicznej koncepcji Zamku Si-
nobrodego do sztuk ekspresjonistycznych tego okresu.
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jako czg$¢ publikacji pod wspolnym tytutem ,,Misztériumok, op. V”, zawieraja-
cej trzy sztuki jednoaktowe: Zamek Sinobrodego, Czarodziejka oraz Krew Swie-
tej Dziewicy. Pierwotnie Balazs pragnat, by muzycznym opracowaniem jego
sztuki zajal si¢ Z. Kodaly, przestal mu nawet tego samego roku tekst dzieta. To
jednak Bartok stat si¢ adresatem, do ktérego temat ten zostat wlasciwie skiero-
wany. Rowniez Kodaly wysoko ocenit pracg Balazsa, podkreslajac szczegdlne
pigkno poetyckiej koncepcji libretta operowego.

Bartokowska interpretacja libretta wykazuje silne powiazania opery z ro-
mantycznymi XIX-wiecznymi muzycznymi utworami scenicznymi, a szczegol-
nie z dzietami Wagnera. Z tego zrodla Bartok czerpie motyw ,,odpokutowanej
mitosci”. Zaré6wno motyw ,,zakazu otwierania tajemnych komnat duszy”, jak
i podstawa koncepcji dzieta — mitosna historia wybranego mezczyzny i stabej
kobiety — stanowi prosta analogi¢ z Lohengrinem. Motyw odkupienia nawet
u Wagnera nie odnosit si¢ jedynie do mitosci, a byt symbolem skrywajacym
problem znacznie glebszy — alienacj¢ artysty oraz jego osobista i spoteczna sa-
motnose¢.

Izolacja i brak zrozumienia pod ptaszczem symbolu zaczynaly si¢ pojawiaé
w XIX wieku wraz z filozofia Kierkegaarda, a w $lad za Maeterlinckiem staty
si¢ wrecz literacka moda. Za posrednictwem Béli Balazsa owa filozoficzno-
-literacka fala dosiggneta takze Bartoka, ktory — wychowany na muzyce Wagne-
ra — czcil ja szczegolnie w okresie swego zatamania. Jego wielka mitos¢ do Stefi
Geyer zakonczyla si¢ tragicznym zerwaniem, poza tym zaczal dostrzega¢ brak
perspektyw artystycznych dla siebie jako twoércy, a takze brak akceptacji dla
uprawianej przez siebie sztuki.

c¢. Warstwa slowno-muzyczna

Zwyczaj thumaczenia librett obcych oper prowadzit na Wegrzech do nasla-
dowania ich prozodycznego stylu — kompozytorzy wegierscy uznali go za wy-
pracowana, sprawdzona formul¢ operowa. Cho¢ nieuniknione sa rozbieznos$ci
w akcentacji tekstow thumaczonych — ,,wegieryzowanych” oraz oryginalnych
tekstow wioskich i niemieckich — kompozytorzy wegierscy XIX wieku zacho-
wali w swych partyturach nieprzektadalny ,,muzyczny dialekt” thumaczonych
prac. Ta wieloletnia tradycja stanowita swoiste wyzwanie dla Bartoka, ktory
dzigki swej wewngtrznej wrazliwos$ci na naturalne brzmienie jezyka wegierskie-
go mogl zademonstrowaé mozliwosci dobierania i taczenia stéw z muzyka tak
subtelne, jak czynit to C. Debussy na gruncie swego ojczystego jezyka.

Zamek Sinobrodego zbiera plon wieloletnich badan Bartoka nad ludowa mu-
zyka Wegier, zwiazana ze zmiennym fempo giusto oraz charakterystycznym
parlando rubato melodii, w ktorych rytmy sa bezposrednio uwarunkowane mo-
wiong modulacja glosu. Linie wokalne tak mocno podporzadkowane sa wegier-
skiej modulacji mowy, iz udaremnia to proby efektywnego przektadu tekstu na
jezyki europejskie. Bartok nie mogt zwroci¢ si¢ do tradycji oper Erkela, gdyz
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wyrastaja one z niezwykle urytmicznionej maniery verbunkos, deformujacej
naturalna akcentacjg jezyka wegierskiego. Nie mogt rowniez siggna¢ do oper
Mihalovicha, zainspirowanego wagnerowskimi eksperymentami z zakresu de-
klamacji. Jedynie wptywy Debussy’ego, wegierskiej muzyki ludowej, a nade
wszystko fascynacja wezesnymi pie$niami Kodalya sprawity, ze Bartok posta-
nowil stworzy¢ oryginalny, autentycznie wegierski jezyk dramatyczny, wypra-
cowujac kazdy niuans tekstu tak doktadnie, jak tego wymagala sztuka mowy
scenicznej. Partytura zostata opublikowana z tekstem niemieckim i francuskim —
na rowni z wegierskim. Akcenty jezyka niemieckiego (podobnie jak w jezyku
angielskim) powoduja, ze konieczne jest, aby przetlumaczony tekst akcentowa-
ny byl na pierwszej sylabie kazdego stowa np.:

Dies ist also Blaubarts Feste!

Nirgend Fenster? Nirgend Fenster?

Wskutek takiego akcentowania tekst nabiera monotonii nieobecnej w jezyku
wegierskim. Podobna sytuacja zachodzi na gruncie jezyka angielskiego. Jedynie
w jezyku francuskim, na skutek braku mocnych akcentow, istnieje mozliwos¢
przektadu bez potozenia zbyt duzego nacisku na prozodig.

Patrzac przez pryzmat brzmieniowych polaczen bartokowskiej melodyki
z naturalna, specyficzna modulacja jezyka wegierskiego, opera traci wiele ze
swych walorow kolorystycznych w przypadku wykonania jej w innym je¢zyku
niz wegierski.

Wedtug Kodalya, Bartok stworzyl prawdziwie wegierski recytatyw z uwz-
glednieniem specyfiki naturalnej intonacji mowy, w ktérym ,,linia wokalna jest
autentycznie, niezachwianie wegierska”.

d. Przebieg formalny utworu

Na szczeg6lna uwage zastuguje konstrukcja dramaturgiczna akcji Zamku Si-
nobrodego. Dzieto sktada si¢ z symetrycznie, ,lustrzano” uporzadkowanych
»stacji”, w ktorych akcja powraca w koncu do punktu wyjscia. Nasuwa sig¢ ana-
logia z budowa dramatu stacyjnego, ktory najpelniej charakteryzuje pojgcie dro-
gi odbywanej przez czlowieka. Prototypem gatunku jest do pewnego stopnia
Droga Krzyzowa Chrystusa.

W operze Bartoka, po prologu — krotkiej przygrywce i wprowadzeniu Judyty
do wnetrza zamku — rozpoczyna si¢ proces otwierania kolejnych drzwi, tworza-
cych stacje dramatycznej krzywej napigcia. Otwarcie pierwszych, drugich i trze-
cich drzwi dziela intermezza, w ktorych Judyta domaga si¢ kolejnych kluczy
i przetamuje opory Sinobrodego. Drzwi od trzecich do piatych ujgte sa w ramy
tej same;j stacji poprzez taczne przekazanie odpowiednich kluczy. Ze wzgledu na
brak intermezzow wzrasta tutaj dramatyczne tempo akcji, zmierzajac do central-
nego punktu, tj. do otwarcia piatych drzwi — odtad nastgpowac bedzie stopniowy
powr6t zdarzen do zrodia. Przebieg taki potwierdzaja stosunki tonalno-har-
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moniczne, na ktoére zwrocit uwage Erno Lendvai: ,,Stosunek biegun—przeciw-
biegun jest najbardziej podstawowa, strukturalng i formalna zasada zaréwno
w matych, jak i wielkich formach. Zamek Sinobrodego przebiega w wypehio-
nych napigciem odniesieniach bieguna i przeciwbieguna: dzieto wznosi si¢
z ciemnego bieguna Fis, kulminuje w promieniujacym akordzie C i w koncu
pograza si¢ ponownie w poteznym Fis’. To opadanie po osiagnigtym C-dur
przy otwarciu piatych drzwi opdzniane jest przez stosunkowo rozbudowane
intermezzo, gdy Sinobrody ponawia probg, by pozostawi¢ zamknigtych dwoje
ostatnich drzwi. Pelni ono funkcj¢ opdzniajaca dla — majacego wkrotce nastapic
symetrycznie — lustrzanego powrotu do punktu wyjscia. Caty proces lustrzanego
odbicia przebiegu zostaje dodatkowo podkreslony przez muzyczne skrzyzowa-
nie poczatku i konca — pentatonicznej frazy wywiedzionej, wedlug Lesznaja,
z najstarszych warstw wegierskiej muzyki ludowe;.

4. Zamek ksiecia Sinobrodego — opera przelomu stylow

Zamek Sinobrodego B. Bartoka powstatl w okresie zaistnienia w sztuce wielu
pozornie sprzecznych tendencji. Jest to czas schytku ,,weryzmu” opery wtoskiej,
rozkwitu impresjonizmu i symbolizmu francuskiego oraz poczatku ideowych
zatozen ekspresjonizmu niemieckiego. Dzieto Bartoka stanowi swoisty konglo-
merat tych wielokierunkowych dazen, bedac jednoczesnie ich — zakrojona na
szeroka skale — synteza. Decydujaca funkcje odgrywaja tu, z jednej strony,
wplywy impresjonizmu i symbolizmu, w potaczeniu z bliskoscia wieloptaszczy-
znowych odniesien do ekspresjonizmu, z drugiej strony.

Zamek Sinobrodego jest opera jednoaktowa, w ktorej wyostrzona symbolika
uwypukla mocne rysy ekspresjonistyczne, mieszczac si¢ zarazem w doskonale
skrojonej konwencji basniowej. Okreslenie utworu w powyzszych kategoriach
znacznie utrudnia probe¢ dopatrzenia si¢ znikomych chociazby wptywoéw ,,wery-
zmu” wloskiego, z jednym wyjatkiem — koncepcja jednoaktowego dramatu byta
preferowana nie tylko w kregach francuskich symbolistow oraz wczesnych nie-
mieckich ekspresjonistow, lecz takze stanowi centralng formg produkcji wery-
stycznych, ktdra oczywiscie w znaczny sposdb odchodzi w swej dramaturgii od
koncepcji jednoaktowki wspoélczesnej, nierozerwalnie zwiazanej z postacia
Strinberga. ,,Muzyka i1 cztowiek $piewajacy przekreslaja wszelka czasowosc,
wszelkie proby umiejscowienia i wszelka konkretnos¢, stawiajac opereg i jej bo-
haterow na ptaszczyznie, jesli juz nie metafizycznej, to przynajmniej pozareali-
stycznej. Postacie operowe nie sa indywidualno$ciami, sa one raczej typami

7 S. Mauser, dz. cyt., s. 73.
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[...], z «charakter6w» operowych, z personifikowanych uczu¢ czy idei nie moze
zrodzié sie akcja realistyczna w potocznym rozumieniu [...]"".

Cytat ten trafnie oddaje istotg estetyki gatunku operowego tworzacej si¢ na
przetomie wiekow XIX i XX, dla ktorej realistyczne przestanki opery wloskiej
staja si¢ powoli przebrzmiatym anachronizmem.

Oba kierunki, weryzm oraz naturalizm, uznane zostaly przez intelektuali-
stow 1 artystow za kierunki spoleczenstwa XIX wieku, ktore wyalienowalo ze
swego $wiata jednostki wrazliwe i tworcze. Nalezalo w zwiazku z tym da¢ wyraz
swym lgkom i obawom poprzez negacj¢ obowiazujacych dotychczas form sztuki.

Dramat ekspresjonistyczny wspierany przez symbolizm stal si¢ nosicielem
totalnego buntu przeciw utrwalonym strukturom owczesnego $wiata. Libretto
Béli Balazsa do opery B. Bartoka Zamek Sinobrodego uosabia tragedig ludzkiej
samotnosci. Swiat jest scena, na ktorej wciaz na nowo przedstawiane jest ,,$re-
dniowieczne misterium”, za$ tematem wiodacym jest upadek i odkupienie.
Wspotczesny symbolista wyposazony w wiedze¢ psychologiczna widzial sceng
w mikrokosmosie duszy ludzkiej. Endre Ady w swym dziele Uj Versek (Nowe
Poematy) wyjasnia nam sedno tych pragnien, piszac: ,,Moja dusza jest jak wie-
kowy, zaczarowany zamek, omszaly, nie do zdobycia i bezludny™”.

Balazs w swojej interpretacji legendy o Sinobrodym sugeruje, ze wszyscy
jestesmy Sinobrodymi, ktorzy tkwia w zamkach zbudowanych z irracjonalnych
lekow, i jak on budujemy swe domy z dusz, tez i krwi tych, ktorym skradlismy
te skarby. Pilnujemy naszych splamionych krwia zdobyczy, tkwiac wraz z nimi
zamknigci za wrotami naszych mrocznych siedzib, zarazem jednak tesknimy za
wyzwoleniem z tego wigzienia zbudowanego przez nas samych. Uwolni¢ moze
nas jedynie bezinteresowna, zdolna do samoposwigcenia mito$¢ (odniesienie do
postaci Senty z opery Ryszarda Wagnera Holender tutacz). Jednak by otrzymac
ten dar, musimy otworzy¢ szeroko wszystkie drzwi naszej warowni, ujawniajac
naszemu wybawcy wszystkie nagromadzone tam skarby. Kiedy on gotowy jest
juz przyjac na swe barki posiadanie naszych tajemnic, zostaje ztapany w putapke
tych $cian, stajac si¢ sam jednym z mrocznych sekretow naszej duszy.

Podstawa tragicznosci, bedacej gtowna osnowa dramatu ekspresjonistyczne-
g0, jest bezsilnos¢, jaka cechuje walke cztowieka z losem; mikro- i makroswiaty
zamknigte w sobie, rzadzace si¢ nieubtagana logika, ktorej nie mozna umknag.

Sinobrodego mozemy przyrownaé¢ do bohaterki opery A. Schonberga Erwar-
tung, zamknig¢tej w lesie (analogia do wnetrza zamku Sinobrodego). Las jest tu
zewnetrzna projekcja ,,wewngtrznego” wigzienia, zbudowanego z wszystkich
namigtnosci (od mitosci po strach i zbrodnig), ktorego nigdy nie bedzie mogta
ona opusci¢. Bartok, podobnie jak pdézniej Schonberg, komponuje muzyke, kon-
struujac dramaturgi¢ dzieta z uwzglednieniem gry kolorowych $wiatet.

B. Horowicz, dz. cyt., s. 72-73.
J. Ujfalussy, dz. cyt., s. 107.
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Przestrzen sceniczna opery przy ograniczeniu liczby bohaterow i statyce ak-
cji pozostalaby martwa, gdyby nie o$wietlenie sceniczne. O ile zgodnie z zato-
zeniami werystow $wiatto na scenie miato by¢ wykorzystane w zgodzie z logika
prawdopodobienstw, o tyle ekspresjonisci uczynili zen czynnik dramatyzujacy.
Scena wyobrazajaca wngtrze ponurego zamku utrzymana jest w potmroku,
obecnos¢ postaci moze by¢ gwaltownie podkre§lana poprzez chwytanie ich
w snop reflektorow, odcinanie ich od otaczajacego $wiata, likwidowanie jakich-
kolwiek ich zwiazkow ze $wiatem zewngtrznym. Oswietlenie nie pozostaje tylko
1 wylacznie elementem ilustracyjnym, lecz postepuje za biegiem akcji, aktywnie
ja wspottworzac.

Trudno réwniez nie dopatrze¢ si¢ zwiazku migdzy widmem kolorystycznym,
przez ktore przechodza kolejne ,,stacje” opery B. Bartoka, a konstrukcja barwna
utworu Schonberga'’.

Od pierwszej stacji az do piatej nastgpuje gradacja nasycania barw, poczaw-
szy od mrocznego fioletu (ukazanie ciemnego wngtrza zamku), poprzez odmia-
ny czerwieni (sala tortur, zbrojownia, skarbiec, ogrod), az po eksplozje jaskra-
wej zofci (taras z widokiem na krolestwo Sinobrodego).

Opisana powyzej gama $wiatel odpowiada temu, co Kandinsky opisuje jako
ruch w kierunku zofci, tj. zblizanie si¢ do cielesnosci — od skupienia si¢ w sobie
do uzewnegtrzniania, oraz ruch w kierunku bfekitu, tj. zblizanie si¢ do bieguna
duchowosci''. Od kulminacji obserwujemy ruch odwrotny w kierunku fioletu, az
do powrotu w czelusci mroku.

Na gruncie opery B. Bartdka jestesmy w stanie zaobserwowaé w praktyce
zalazki po6zniejszych postulatow gloszonych przez grupe ,.Blaue Reiter”, doty-
czacych eksploracji dwoch dziedzin sztuki, ktore dopetniaja si¢ wzajemnie, ich
poszukiwania wspolnego zrodta ekspresji plastycznej i muzyczne;j.

Zamek Sinobrodego B. Bartoka stanowi znaczace ogniwo w procesie rozwo-
ju formy operowej. Dzieto to — osadzone jeszcze w tradycyjnym rozumieniu
formy przy wysublimowanym doborze srodkéw, nie tylko muzycznych, ale
i dramaturgiczno-scenicznych — staje na rozdrozu weryzmu, symbolizmu i eks-
presjonizmu. Smiato mozna uzna¢ je za utwor otwierajacy ekspresjonizmowi
drogg na sceny operowe, przy jego zatozeniu koegzystencji wielu dziedzin sztu-
ki, a zarazem zachowaniu odrgbnosci kazdej z nich.

10 Schénberg w okresie pisania obu jednoaktowych oper, Erwartung oraz Gliickliche Hand, pozo-
stawat w $cistym kontakcie z Kandinskym oraz grupa ,,Blaue Reiter”. Doznawat on niewatpli-
wie inspiracji, czytajac O pierwiastku duchowym w sztuce W. Kandinsky’ego, gdzie niejedno-
krotnie odnotowanych jest szereg licznych odpowiednikow brzmien instrumentalnych dla kon-
trabasow i potaczen kolordéw. Stad jego zwielokrotniona wrazliwo$¢ na wzajemne wspotdziata-
nie dzwigkow i kolorow.

oy, Jacquot, dz. cyt., s. 168.
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Aneks

Tekst libretta opery Zamek ksigcia Sinobrodego
Tlumaczenie z jgzyka angielskiego — Malgorzata Kaniowska

PROLOG

Och, skry¢ pragng ma piesn,

Gdziez, gdziez ja ukryje,

Byta ona, nie byto jej nigdy,

Na zewnatrz czy wewnatrz?

Piesn stara, c6z znaczy —

Panowie i Panie?

A oto piesn.

Patrzysz, ja patrzg na ciebie,

Kurtyna z naszych powiek odstania sig:
Gdzie jest scena: na zewnatrz czy wewnatrz —
Panowie i Panie?

Gorycz i rado$¢

znajomych rzeczy,

Zewngtrzny $wiat peten wrogiego thumu,
lecz nie to bedzie powodem naszej Smierci —
Panowie i Panie!

Patrzymy na siebie.

Spiewamy piesn,

Kt6z wie skad sie bierze?

Stuchajmy jej i podziwiajmy —

Panowie i Panie!

(Kurtyna podnosi sie za nim)

Muzyka gra, ogien plonie,
Przedstawienie moze si¢ rozpoczac!
Kurtyna z mych powiek odstania sig.
Klaszczmy, gdy opadnie —

Panowie i Panie!

Stary zamek, stary jak legenda.
Ktora opowiada o nim —

Postuchaj jej.

(Obszerny gotycki hall w ksztalcie rotundy. Stopnie schodow po lewej stronie
sceny prowadzq w gore ku malym, zelaznym drzwiom. Po prawej stronie scho-
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dow widocznych jest siedem ogromnych drzwi. Czworo z nich skierowanych jest

wprost do widowni. Troje pozostalych znajduje sie po jednej ze stron. Brak

okien, ozdob. Hall jest pusty i mroczny jak pieczara wykuta w sercu solidnej

skaty. Kiedy kurtyna idzie w gore, na scenie panuje absolutna ciemnos¢)
SINOBRODY

Oto jestesmy na miejscu. Spojrz,

Przed toba zamek Sinobrodego.

Nie I$ni on tak jak twego ojca.

Odpowiedz Judyto. Czy podazasz za mna?
JUDYTA

Ide, id¢ najdrozszy Sinobrody.

SINOBRODY
(Schodzi wolno schodami w dof)

Styszysz bicie dzwonow?

Dziecko, twa matka siedzi pograzona w smutku,

Twoj ojciec tarczg i miecz przypasat,

Brat twdj osiodtat konia.

Judyto, odpowiedz, czy podazasz za mna?
JUDYTA

Idg, id¢ najdrozszy Sinobrody.

(Sinobrody, zszediszy juz na dol, obraca sie, by spojrzeé¢ na Judyte, ktora za-
trzymala sie¢ w potowie drogi. Promien Swiatta z otwartych drzwi oswietla ich
sylwetki)

SINOBRODY

Ty drzysz, Judyto! Czy chcesz zawrdcic?
JUDYTA
(Przyciska reke do swej piersi)

Nie, to ma falujaca suknia si¢ splatata,
Co$ wzburzyto jej jedwabiste falbany.

SINOBRODY

Spojrz, drzwi wciaz stoja otworem.
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JUDYTA
Najdrozszy!
(Schodzi kilka schodow w dof)

Matke i ojca umitowanych,
Brata i siostr¢ oddanych,

(Pokonuje calq droge w dot)

Wszystkich mych krewnych pozostawitam
pograzonych w smutku, by przyjs¢ tutaj.
Ukochany! Jesli nawet odrzucisz mnie i wygnasz.
I tak nigdy Cig nie opuszczg.
Umrg na lodowatym progu twego zamku.
SINOBRODY
(Obejmuje ja)
Niech wigc drzwi si¢ zamkna!

(Biale zelazne drzwi zatrzaskujq sie. Hall jest oswietlony wystarczajqco, by wi-
doczne byly dwie postacie oraz siedem olbrzymich czarnych drzwi)

JUDYTA

(Spogladajac badawczo, idzie wzdluz lewej sciany,
trzymajqc za reke Sinobrodego)

Czy to rzeczywiscie zamek Sinobrodego?
Dlaczego brak mu okien,
brak stodkiego promyku $wiatta?

SINOBRODY
Zawsze bylo ich brak.

JUDYTA
Nigdy nie zajasniato tu stonce?
SINOBRODY
Nigdy.

JUDYTA

Zawsze tu chtéd 1 mrok?
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SINOBRODY

Zawsze, Zawsze.

JUDYTA
(Idzie naprzod)

Wszyscy, ktorzy przychodzili tu,
zaprzestawali swych plotek.
Milkty wszelkie pogtoski.

SINOBRODY

Czy znasz je?

JUDYTA
Wszystko pograzone jest w cieniu.
(Idzie po omacku naprzod. Drzy)

Sciany si¢ poca. Powiedz mi Sinobrody —
Coz to za wilgo¢ na mym palcu?
Sciany i krokwie wszystkie ptacza.

(Zakrywa oczy rekami)

SINOBRODY

Judyto, Judyto, nie bytoby weselej w patacu twego ojca,
gdzie roze wily sig wokot tarasu,
a na dachu plasat promien stonca?

JUDYTA

Nie, nie najdrozszy Sinobrody!

Nie pragng réz, nie pragng stonca.
Roze, stonce, one sa niczym,
niczym, niczym, niczym.

Wszystko jest okryte zmierzchem.

Z trudem mogg zobaczy¢ twoj palac.
Wszystko tonie w ciemnosciach.

O biedny, biedny Sinobrody.

(Ttumi szloch i caluje jego dton)



200 Matgorzata KANIOWSKA

SINOBRODY

Powiedz mi, Judyto, dlaczego tu przysztas?

JUDYTA

By osuszy¢ ptaczace mury,
osuszy¢ je mymi ustami.
Rozgrzac¢ ten lodowaty marmur,
rozgrza¢ go swym cialem.
Pozwol mi zrobic¢ to.

Ukochany Sinobrody!
Rozjasnig twoj smutny zamek,
Ty i ja przetamiemy te szance.
Wiatr je oczysci, wstapi swiatto,
wstapi $wiatto.

Jasny jak ztoto twdj dom bedzie 1$nit.

SINOBRODY

Nic nie moze rozswietli¢ mego zamku.

JUDYTA
(Obraca sie w prawo, ku srodkowi sceny)

Chodzmy wigc, o szlachetny Sinobrody.
Pokaz mi caly swoj palac.

(Porusza sie ku srodkowi sceny)

Widzg siedem wielkich, zamknigtych drzwi.
Wszystkie one okratowane i zaryglowane.

(On podqza za niq wzrokiem, niemo, w bezruchu)

Dlaczego wszystkich siedem jest zaryglowanych?

SINOBRODY

Nikt nie moze zobaczy¢ tego, co jest za nimi.

JUDYTA

Otworz, otworz! Otworz je dla mnie.
Wszystkie te zamki musza zosta¢ otwarte.
Wiatr je oczysci, wstapi swiatlo.
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SINOBRODY

Masz na mysli szeptane pogtoski.

JUDYTA

Swiatto i powietrze rozwesela twoj zamek.
Wesote, stoneczne §wiatto, $miejace bryzy,

One rozwesela twoja pozbawiona radosci siedzibe.
Otworz! Otworz! Otworz!

(Wali w pierwsze drzwi. Zza drzwi dobywa sie glebokie westchnienie, jak gdyby
nocny wiatr wzdychat w glebi niekonczqcego si¢, mrocznego labiryntu)

Ach!
(Cofa sie)
Co to byto, kto wzdychat,
kto jeczat. Odpowiedz Sinobrody!
Mieszkanie zatoby, patac zalu, dom boélu.

SINOBRODY
Czy Igkasz sig?

JUDYTA
(Ona cicho placze)

Stysze westchnienia twego zamku.

SINOBRODY
Czy boisz sig?

JUDYTA

Tak, stysze westchnienia bolu.
Chodz, otworzmy oboje razem.
Otworzg je, tylko ja!

Zrobig to bardzo delikatnie,
fagodnie, tagodnie, delikatnie.
Daj mi klucze, moj Sinobrody.
Daj mi je, poniewaz Ci¢ kocham.

(Opiera si¢ na jego ramieniu)
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SINOBRODY
Btogostawione twe stodkie dtonie, Judyto.

(Dzwigk przekrecanego klucza rozbrzmiewa w ciemnosciach)

JUDYTA
Dzigki Ci, dzigki!
(Wraca do pierwszych drzwi)
Sinobrody, pozwo6l mi otworzyc¢ je teraz.
(Gdy obraca si¢ zamek, rozlegle westchnienie znow jest styszalne)
Styszysz, styszysz.

(Drzwi otwierajq sie bezszelestnie. Tworzy sie w Scianie krwistoczerwony pro-
stokqt na ksztalt otwartej rany. Czerwone swiatto pada z glebi, przecinajqc pod-
toge diugim promieniem)

SINOBRODY
Co widzisz? Co widzisz?
JUDYTA
(Przyciska rece do piersi)
Kajdany, sztylety, kota tortur i obcegi.

SINOBRODY

Judyto, oto moja komnata tortur.

JUDYTA

Straszna jest ona, najdrozszy Sinobrody,
straszna, straszna.

SINOBRODY
Lekasz sig?

JUDYTA
(Wzdryga sie¢ w odrazie)

Patrz, §ciany twego zamku pokryte sa krwia!
Patrz, §ciany krwawia..., krwawia..., krwawia...
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SINOBRODY
Lekasz sig?

JUDYTA
(Obraca sie ku Sinobrodemu. Jej sylwetka broczy czerwonym swiattem)
Nie! Nie Igkam sig. Spojrz, swit!
(Idzie ku niemu, wzdtuz promienia swiatta)
Patrz tam, urocze promienie!

(Kleka i wyciqga ramiona, by zaczerpnaé cho¢ troche swiatta w dionie)

SINOBRODY

Purpurowa rzeka, splamiona krwia woda!

JUDYTA
(Powstaje)

Patrz i podziwiaj, spojrz, wschod stonca!
O Niebiosa!

Musimy otworzy¢ wszystkie drzwi!
Ozywcze powietrze przenika przez nie.
Wszystkie drzwi musza si¢ otworzyc¢!

SINOBRODY

Dziecig, ty nie wiesz, co znajduje sig za nimi.

JUDYTA

Daj mi klucze do wszystkich!
Musze je wszystkie otworzy¢!
Musimy otworzy¢ kazde drzwi!
Kazde!

SINOBRODY

Moj zamek drzy od dotu do gory.
Mozesz otworzy¢ wszystkie pozostate.

(Daje jej drugi klucz, a ich spotykajqce sie dionie zdajq sie by¢ stopione w czer-
wonej poswiacie)

Judyto, badz ostrozna, to moj patac!
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Badz ostrozna, ostrozna!

JUDYTA
(Podchodzi do drugich drzwi)

Otworze delikatnie, bardzo tagodnie,
lagodnie, tagodnie.

(Zamek trzaska i otwiera sie. Szczelina jest zottego koloru. Drugi promien swia-
tta pada na podloge wzdtuz pierwszego)

SINOBRODY
Coz widzisz?
JUDYTA

Stos okrutnej broni i zbroi,
niezliczonej, straszliwej bitewnej broni.

SINOBRODY

Oto moja zbrojownia, Judyto.

JUDYTA

Jestes silny 1 potezny.
Lecz jakze okrutny, Sinobrody!

SINOBRODY
Czy lekasz sig?

JUDYTA

Krew na wszystkich wtoczniach i sztyletach!
Okryta krwig jest twa bron bitewna!

SINOBRODY
Czy lekasz sig?

JUDYTA
(Obraca sie ku Sinobrodemu)

Daj mi klucze do wszystkich twych drzwi!
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SINOBRODY
Judyto! Judyto!

JUDYTA
(Idzie z powrotem ku Sinobrodemu wzdiuz drugiego promyka swiatta)
Oto jest drugi promien $wiatla.
Spojrz, spojrz!
Daj mi klucze do wszystkich drzwi!

SINOBRODY

Btagam, badz ostrozna, ostrozna, Judyto!

JUDYTA
Daj mi klucze do wszystkich pozostatych.

SINOBRODY

Potrafisz odgadnagé, co lezy za nimi?

JUDYTA

Wejde tam, poniewaz Cig kocham.
Jestem tu i jestem Twoja.

Pokaz mi wszystkie twe ukryte sekrety.
Pozwol otworzy¢ mi wszystkie drzwi!

SINOBRODY

Moj zamek drzy w posadach.
Kamienie i zal wywotuja zachwyt.
Judyto, chtodem i ukojeniem jest krew, ktora si¢ saczy.

JUDYTA
Przybytam tu, poniewaz Cig kocham.
Pozwo6l mi otworzy¢ wszystkie drzwi!
SINOBRODY

Daje Ci trzy dalsze klucze.
Zobaczysz, lecz nie pytaj mnie o nic.
Cokolwiek ujrzysz, nie zadawaj zadnych pytan.
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JUDYTA

Pozwol mi posiasc klucze, ktore mi obiecates.

SINOBRODY

(Daje jej klucze. Ona wyrywa je z niecierpliwosciq i Spieszy ku trzecim drzwiom.
Waha sie jednak przed ich otwarciem)

Dlaczego sig¢ wahasz? Otworz szybko!

JUDYTA
Gdzie jest zamek?
Nie potrafi¢ go odnalez¢..
SINOBRODY
Judyto, nie Igkaj sie,
nie Igkaj sig dtuze;.
JUDYTA

(Przekreca klucz. Drzwi rozwierajq sie z donosnym, metalicznym dzwiekiem.
Strumien zlotego sSwiatta przecina podtoge wzdtuz drugiego promienia)

Gory zlota! Bajeczne klejnoty!

(Kleka i grzebie w stosie skarbow. Ktadzie kilejnoty, korone i kosztownq peleryne
w przedsionku drzwi)

Migocace tancuchy, iskrzace diamenty,
btyszczace rubiny, ogniste perly,
futra gronostajowe, korony chwaty!

SINOBRODY

To skarby mego zamku.
JUDYTA
Jestes$ bogaty, mdj najdrozszy!

SINOBRODY

Kazdy ztoty klejnot twoim bedzie,
Wszystkie rubiny, perty, diamenty.
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JUDYTA
(Obraca sie¢ z niepokojem)
Wszystkie twe drogocenne klejnoty pokrywa krew!
(Przyglada sie mu ze zdziwieniem)
Twoj najjasniejszy klejnot broczy krwia!

(Staje si¢ coraz bardziej poruszona i szalenie niecierpliwa)

SINOBRODY
Judyto, otworz teraz czwarte drzwi.
Pozwdl wejs¢ swiathu stonca, otworz je, otworz.
JUDYTA

(Gwattownie obraca sie w kierunku czwartych drzwi i otwiera je. Gatezie obciq-
zone kwieciem widoczne sq w powstatej szparze. Oblane sq niebiesko-zielonym
Swiattem. Nowy promyk swiatta pada na podtoge obok pozostatych)

Cudowne kwiaty,
stodki, aromatyczny ogrdd,
ukryty pod skatami i glazami!

SINOBRODY
Oto moj sekretny ogrod.

JUDYTA

Ach! Kruche kwiaty,

Olbrzymie lilie wielkosci cztowieka!
Ozigble jedwabiste, wytworne roze,
czerwone gozdziki potyskujace swiatlem!
Nigdy nie widziatam tak pigknych!

SINOBRODY

Kazdy kwiat sktania si¢ przed twa wielkoscia.
Ty stworzytas ich paki i kwiecie.

Ty sprawilas, ze usychaja.

Ty jestes ta, ktora przywraca je do zycia w glorii!

JUDYTA
(Nagle pochyla sie przestraszona)
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Twoja biala r6za jest rozptomieniona krwawa plama!
Cala ziemia wokot jest nasiaknigta krwia!
SINOBRODY
Twe spojrzenia otwieraja kwiaty.
Stawia Cig one, §piewajac w potudnie.
JUDYTA
(Powstaje i obraca si¢ ku Sinobrodemu)

Ktoz wige skropit krwig twoj ogrod?

SINOBRODY

Judyto, kochaj mnie, nie zadawaj pytan.
Patrz, moéj patac potyskuje i btyszczy.
Judyto, otworz teraz piate drzwi!

(Judyta gwattownie rusza ku piqtym drzwiom i otwiera je. Ukazuje sie wysoki
taras oraz dalekie horyzonty, ktore rozposcierajq sie za nim. Swiatlo wylewa sie
bilyszczqcymi kaskadami. Oslepiona przez swiatlo, Judyta oslania oczy rekoma)

JUDYTA
Ach!

SINOBRODY

A oto moje potezne krolestwo.
Spojrz w dot na zanikajace horyzonty.
Czyz to nie wielki kraj?

JUDYTA

(Patrzy niewzruszona, z roztargnieniem)

Spokojny i olbrzymi jest twoj kraj.

SINOBRODY

Jedwabiste taki, lasy,
bystre strumienie wijace si¢ srebrem,
wysokie gory niebieskawe 1 mgliste.

JUDYTA
Spokojny i olbrzymi jest twoj kraj.
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SINOBRODY

Wszystko jest twoje na zawsze, Judyto.

Tu siedzibe swa ma $wit i zmierzch.

Tu mieszkaja stonce, ksiezyc, gwiazdy.

One beda niesmiertelnymi towarzyszami twych dziecigcych

zabaw.

JUDYTA

Po tamtej stronie chmura rzuca krwisty cien.

Co zapowiadaja te srogie chmury?

SINOBRODY

Spoéjrz, jak moj biedny zamek I$ni!
Twe czyste, blogostawione dtonie to uczynity.
Tak, twe dlonie sa btogostawione, Judyto!

(Otwiera swe ramiona)

Chodz teraz, potdz je na mym sercu.

JUDYTA
(Nie porusza sie)

Dwoje drzwi wciaz pozostaje zamknigtych.

SINOBRODY

Te drzwi musza pozosta¢ zamknigte.
Teraz mdj dom rozbrzmiewa muzyka.
Chodz moja ukochana, tesknig za twym pocatunkiem.

JUDYTA

Pozwdl otworzy¢ pozostatych dwoje drzwi!

SINOBRODY

Judyto, Judyto musze¢ Ci¢ pocatowac.
Chodz, czekam Judyto, kochaj mnie!

JUDYTA

Pozwol otworzy¢ pozostatych dwoje drzwi!
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SINOBRODY
(Opuszcza ramiona w gescie rezygnacji)

Dziecko, btagatas, modlitas si¢ o $wiatto stonca!
Patrz jak stofice wypelnia moj dom!

JUDYTA

Jeszcze dwoje drzwi.
Zadne z twych wielkich wrot,
nie powinny pozosta¢ przede mna zamknigte.

SINOBRODY

Dziecko, strzez sig, strzez si¢ mego zamku!
Ostroznie, on nie bedzie bardziej roz§wietlony.

JUDYTA

Ja nie obawiam sig niczego, najdrozszy Sinobrody!

SINOBRODY
Judyto, Judyto!

JUDYTA

Otworz, otworz tych dwoje drzwi.
Sinobrody, Sinobrody, potezny Sinobrody!

SINOBRODY
Dlaczego, ach, dlaczego, Judyto, Judyto!

JUDYTA

Otworz, otworz!

SINOBRODY
Chodz, powierzg ci jeszcze jeden klucz.

(Judyta wyciqga reke w niemym Zqdaniu. On wrecza jej klucz. Gdy ona obraca
klucz w zamku, styszalne jest glebokie westchnienie)

Judyto, nie otwiera;j!
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JUDYTA

(Nagltym ruchem otwiera drzwi. Pokoj staje sie nieco ciemniejszy, jak gdyby
przeszedt przezen cien)

Widzg taflg wody, bialej i drzemiace;j.

Co6z to za tajemnicze jezioro?
SINOBRODY

Lzy, ma Judyto, tzy, tzy.

JUDYTA
(Drzy)

Och, jakie ciche, spokojne, nieziemskie!

SINOBRODY
Lzy, ma Judyto, tzy, tzy.

JUDYTA
(Pochyla sie w dot i spoglada w jezioro)

Spiace, srebrne, gtadkie, bajeczne!

SINOBRODY
Lzy, Judyto, tzy, 1zy.

(Judyta patrzy uwaznie i milczqco w jego oczy)

SINOBRODY
(Otwiera swe ramiona)
Ostatnie drzwi musza pozosta¢ zamknigte,
Zamknigte na zawsze.
JUDYTA

(Z pochylonq glowq zmierza ku niemu. Z zarliwym spojrzeniem, zatosnym bia-
ganiem tuli sie do niego)

Najstodszy Sinobrody, wez mnie, kochaj mnie!
(Sinobrody obejmuje jq i namietnie catuje. Ona kiadzie glowe na jego ramieniu)

Czy kochasz mnie, gleboko, szczerze?
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SINOBRODY

Kt6z jesli nie ty jest $wiattem dnia mego zamku
Pocatuj mnie, pocatuj. Nie pytaj.

(Catuje jq ponownie)

JUDYTA
(Ktadzie swq glowe na jego ramieniu)
Powiedz mi, powiedz mi najdrozszy Sinobrody,
Powiedz mi, kogo kochates$ przede mna?
SINOBRODY
Ty, ktora jeste$ Swiatlem mego zamku.
Catuj mnie, catuj, Nie pytaj o nic.
JUDYTA
Powiedz mi dlaczego ja kochates?
Czy byta pigkna? Czy kochale$ ja mocniej niz kochasz mnie?
SINOBRODY

Kochaj mnie, nie pytaj.

JUDYTA
Powiedz mi prawdg, potezny Sinobrody!

SINOBRODY

Judyto, kochaj mnie, nie pytaj o nic.

JUDYTA
(Uwalnia sie z jego objec)
Otworz siodme i ostatnie drzwi!
(On pozostaje milczqcy)

Odgadtam twdj sekret,

Wiem, co skrywasz.

Plamy krwi na twej zoierskiej broni,
Krew na koronie twej chwaty.
Czerwona ziemia wokot twych kwiatow.
Czerwone cienie rzucane przez chmury.
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Teraz wiem wszystko, och, Sinobrody,

Wiem, kto ptaczac, wypehit tzami twe biate jezioro.
Wszystkie twe zony cierpiaty,

Morderco, brutalu, przeklety!

Ach, te pogloski, wigc byty prawdziwe!

SINOBRODY
Judyto!

JUDYTA

A wigc to prawda, prawda!
Musze zbada¢ kazdy szczego6t.
Otworz mi ostatnie z twych drzwi!

SINOBRODY
Wez, wez. Oto siddmy i ostatni klucz.
(Judyta stoi sztywna, nieugieta, patrzqc na niego. Nie wyciqga reki po klucz)

Otworz teraz drzwi i zobacz.
Wszystkie me poprzednie zony oczekuja tam.

(Przez chwile Judyta stoi w bezruchu, potem bierze klucz drzqcq rekq i idzie ku
siodmym drzwiom, jej ciato kotysze sie z lekka. Kiedy trzaska zamek, piqte i szo-
ste drzwi zamykajq sie z delikatnym westchnieniem. Staje sie ciemniej. Tylko
czwarte drzwi naprzeciwko oswietlajq hall swymi promieniami barwnego swia-
tla. Teraz siodme drzwi otwierajq sie i diugi, staby promyk srebrnej poswiaty
ksiezyca pada przez szczeline, oblewajqc twarze Judyty i Sinobrodego swym
srebrnym swiattem)

Serca, ktore kochatem i pielggnowatem.
Patrz, oto moje poprzednie mitosci, stodka Judyto.
JUDYTA
(Wzdraga sie zdziwiona i przerazona)
Zywe. One zyja tutaj!

(Przez siodme drzwi wychodzq jego poprzednie trzy zony. Przyozdobione koro-
nami na glowach, a ich ciata ptonq w blasku krolewskich klejnotow. O bladych
twarzach w dumnym, wyniostym chodzie postepujq naprzod jedna po drugiej.
Stajq przed Sinobrodym, ktory pada przed nimi w holdzie na kolana)
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SINOBRODY
(Jak w transie otwiera ku nim swe ramiona)

Kroélewski blask! Niezrownana pigknosc!

One zawsze beda nie$miertelne.

One zgromadzity wszystkie moje bogactwa.
Zbroczyty krwia me kwiaty.

Tak, to one poszerzyly obszar mego krolestwa.
Wszystko do nich nalezy, wszystkie moje skarby.

JUDYTA

(Staje wraz z nimi w rzedzie, patrzy zalamana i przestraszona)

Jakiez one sa os$lepiajaco pickne i bogate.
Och, w poroéwnaniu z nimi jestem niczym.

SINOBRODY

(Powstaje i szepcze)

Pierwsza znalazlem o $wicie,

purpurowym, wonnym, wczesnym brzaskiem.
Do niej nalezy wschod stonca.

Jej jest jego przewiewny i barwny plaszcz,

Jej btyszczaca korona ze srebra.

Jej $wit kazdego dnia.

JUDYTA

Och, ona jest znacznie bogatsza niz ja!

(Pierwsza zona powoli odchodzi)

SINOBRODY

Druga znalaztem w promieniach stonca,
cichych, ptonacych, ztotowlosych.

Jej jest kazde kolejne potudnie,

Jej jest jego cigzkie plonace okrycie,

Jej ztota korona chwaty,

Jej jest blask kazdego potudnia.

JUDYTA

Ona jest znacznie szlachetniejsza niz ja!
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(Druga zona odchodzi za drzwi)

SINOBRODY

Trzecia znalazlem wieczorem,

cichym, rozmarzonym, mrocznym zmierzchem.
Jej jest kazdy powracajacy zachod stonca,

Jej uroczysty, zabarwiony kirem ptaszcz.
Wszystkie wieczory naleza do nie;j.

JUDYTA
Pigkniejsza, bogatsza dalece niz ja.

(Trzecia Zona wraca za drzwi. Przez diugi czas Sinobrody stoi naprzeciw Judyty
w milczeniu. Patrzq sobie w oczy. Czwarte drzwi powoli sie zamykajq)

SINOBRODY

Czwarta znalaztem posrodku nocy,

JUDYTA
Dosy¢ Sinobrody, dosy¢!

SINOBRODY

Rozgwiezdzonej, okrytej hebanowym ptaszczem poinocy.

JUDYTA

Dosy¢, dosy¢, ja wciaz tu jestem!

SINOBRODY

Twa blada twarz byta cata migocaca,
Okazate byly twe jedwabiste wlosy,
Kazda noc jest odtad twoja.

(On idzie ku trzecim drzwiom. Bierze czwartq korone, plaszcz i klejnoty, ktore
Judyta polozyta na progu. Trzecie drzwi zamykajq sie. Ktadzie ptaszcz na ra-
mionach Judyty)

Twoim jest teraz gwiazdzisty plaszcz.

JUDYTA

Sinobrody, Sinobrody, oszcz¢dZz mnie, oszczedz!
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SINOBRODY
(Naktada jej korone na gtowe)

Twoja jest teraz korona z diamentow.

JUDYTA

Oszczedz mnie, och, to jest zbyt cigzkie!

SINOBRODY
(Wiesza jej klejnoty wokot szyi)

Twoim jest bogactwo mego krolestwa.

JUDYTA

OszczedZ mnie, och, to jest zbyt cigzkie!

SINOBRODY

Ty jestes ukochana, miniong ukochana,
Jestes krolowa posrod moich kobiet,
Moja najlepsza, bez skazy!

(Patrzq sobie w oczy. Pochylona pod ciezarem plaszcza, z opuszczong glowgq,
Judyta idzie drogq pozostalych kobiet wzdiuz promyka ksiezycowego swiatla ku
siodmym drzwiom. Wychodzi, a one zamykajq sie za niq)

Odtad niech zapanuje mrok, mrok, mrok.

(Scena zanurza sie powoli w zupetnej ciemnosci, wchianiajqc sylwetke Sinobrodego)

Summary

Bluebeard’s fairy tale as the source of an inspiration
for Bela Bartok’s stage works

The article entitled Béla Bartok’s “Bluebeard’s Castle” — the opera of the turn of styles is an
attempt to show remarkable philosophical and artistic values of this work. In the article we can
find a brief historical outline of the Hungarian opera and a discussion of Bartok’s works. The basis
of the libretto of the opera — a tale of Bluebeard is the next issue subjected to further analysis.
Moreover, the previous interpretations of the legend’s message are also presented. In the second
part of the article, the origin of the opera Bluebeard’s Castle B. Bartok, the libretto, musical and
theatrical conception of this work are also discussed. The article is complemented by the full text
of the libretto in the author’s own translation (from English into Polish).



