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Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie
w latach 2008-2011

Niniejszy artykul przedstawia geneze, repertuar i przebieg Festiwalu Muzyki
Filmowej w Krakowie w latach 2008-2011.

Piszac o muzyce filmowej, chcialem przede wszystkim przyblizy¢ jej histo-
ri¢ oraz funkcje, jaka petni w srodowisku muzycznym. Mimo stale rosnacej po-
pularnosci jest to jeszcze nadal gatunek malo znany dla przecigtnej grupy od-
biorcow. Ze wzgledu na dominujaca role obrazu, muzyka w kinie jest czesto
niezauwazana i niedoceniana. Dlatego tez mnie, jako mito$nikowi dzwigkow
wielkiego ekranu, omowienie tego zagadnienia wydaje si¢ rzecza wazna i warta
uwagi, ktora jednoczesnie sprawi mi wiele satysfakcji.

1. Muzyka filmowa — rys historyczny

[...] nawet jezeli muzyka pelni rolg tylko tta bez jakiegokolwick dramatycznego znacze-
nia, twoje pierwsze wrazenie pustki, bezcielesnosci obrazu, przeradza si¢ w bardziej
kompletne do$wiadczenie. Dalej nie ma stow [...]. Ale obecnos¢ muzyki w jaki§ sposob
sprawia, ze obrazy wyswietlane na ekranie staja si¢ bardziej kompletnymi, anizeli tylko
dwuwymiarowymi cieniami [...]".

Ta wypowiedz Richarda Davisa uswiadamia nam, iz film od poczatku swo-
jego istnienia domagal si¢ muzyki. Ale jak doszto do tego, ze w przeciagu kilku
dekad stata si¢ ona nieodtacznym elementem obrazu, wspoétistniejacym z nim do
tego stopnia, ze trudno sobie dzi§ wyobrazi¢ X Muze bez soundtrackow? Co
sprawito, ze niektore partytury przeszty do historii kina (moze nawet do historii
muzyki) jako arcydzieta, a tworcy muzyki filmowej traktowani sa na rowni
z najwybitniejszymi kompozytorami muzyki powaznej? W jaki sposob ich dzie-

' R. Davis, Complete Guide to Film Scoring, Boston 1999, s. 26.
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ta zdobyty uznanie na calym $wiecie, nagrywane i wykonywane przez znakomi-
tych muzykoéw?? Odpowiedzi na te pytania nie sa jednoznaczne, poniewaz wiele
czynnikow w rézny sposob oddzialywato na ksztaltowanie si¢ potrzeby umu-
zycznienia niemego filmu. Nie byly to tylko — wbrew pozorom — czynniki zwia-
zane z rozwojem nowo powstatej sztuki. Czasem az trudno uwierzy¢, jak try-
wialne i btahe powody wptynety na dzisiejszy ksztalt i specyfike muzyki filmo-
wej’. Zdajac sobie sprawe z tego, jak obszerne jest zagadnienie historii muzyki
filmowej, postaram si¢ pokrotce je omowic.

1.1. Muzyka kina niemego

28 grudnia 1895 roku w Salonie Indyjskim paryskiej ,,Grand Cafe” wys$wie-
tlono dwuminutowy obraz pt. Wyjscie robotnikow z fabryki Lumiere w Lyonie
(La Sortie de ['usine Lumieére a Lyon), ktory otworzyt potgodzinny seans Kine-
matografu Lumiére. Data ta oficjalnie uznawana jest za moment narodzin kina®.
Wiasénie tego dnia, gdy bracia Lumiére testowali swoj nowy wynalazek, kinema-
tograf, nastapila pierwsza proba potaczenia niemego filmu z muzyka. Platny
seans wzbogacony byl bowiem fortepianowym akompaniamentem Emile Ma-
raval’. Wydawaé by sie moglo, ze decyzja o udzwickowieniu pokazu musiata
by¢ podyktowana jaka$ szczytng artystyczna idea. Nic bardziej mylnego...

[...] Zadaniem pianisty, tzw. tapera, czy malego zespotu orkiestrowego nie byto bynajm-

niej dostarczanie artystycznych wzruszen, ale zaghuszanie terkotu aparatu projekcyjnego,

odciazanie jednego, wylacznie zaangazowanego zmystu wzroku dostarczaniem stuchowi

wrazen, ktorych odbiér nie wymagal najlzejszego wysitku. Muzyka — tak jak w kawiarni

— byla tylko obecna, a to, w jakim stopniu bgdzie si¢ na nig zwracato uwage, zalezato

wylacznie od dobrej woli odbiorcy. DZzwigk nie byt czgscia spektaklu, przeptywat obok,
nie wechodzit w zaden zwiazek z pantomima cieni [...15.

Dzi$ wspotczesnemu mitosnikowi muzyki filmowej trudno sobie wyobrazic,
ze gléwny powdd jej powstania byt tak prozaiczny, zeby nie powiedzie¢ pro-
stacki — zaghuszanie skrzypienia krzesel, odgltoséw kaszlu lub komentarzy wi-
dzéw, glosnego dzwigku pracy projektora filmowego oraz gwaru ulicznego do-
latujacego zza okna’. Nie ma si¢ jednak czemu dziwi¢, skoro poczatki historii
filmu to okres prymitywow i kina jarmarcznego®, podziwianego przez odbiorce,
ktory byt bardziej gapiem niz widzem.

R. Piaskowski, Ustysze¢ filmy, ,,Magazyn Festiwalowy”, Krakowskie Biuro Festiwalowe, maj
20009, s. 6.

Zréodto: http:/filmmusic.pl/index. php?act=artykul&page=08id=62 [stan z 10.12.2010].

J. Ptazewski, Historia filmu, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, 1995, s. 8.

R. Piaskowski, Ustysze¢ filmy, s. 6.

A. Helman, Na sciezce dzwigkowej. O muzyce w filmie, PWM, Krakow 1968, s. 8.

Zrodto: http:/filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=0&id=62 [stan z 10.12.2010].

J. Plazewski, Historia filmu, s. 8.
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[...] Muzyka towarzyszaca filmom niemym (od konca XIX w.) nie byla wlasciwie mu-
zyka filmowa, gdyz postugiwata si¢ (dla celéw ilustracyjnych) fragmentami utwordéw
powstatych niezaleznie od filmu. Starano si¢ wprawdzie synchronizowaé zjawiska wizu-
alne z muzyka, a nawet komponowa¢ muzyke do niektorych filmow, ale wigz obu prze-
biegéw nie byla organiczna ze wzglgdu na odmienne warunki realizacji. Muzyka wyko-
nywana ,,na zywo” towarzyszyla technicznej projekcji tasmy filmowej [...]J°.

[lustrowata sceny pogoni, wyznan mitosnych, sceny batalistyczne lub kiotnig

rodzinna'’. U progu XX wieku wyksztalcily sig trzy sposoby tych ilustracji:
— adaptacje partytur z kanonu muzyki powaznej,
— adaptacje znanych melodii i piosenek (religijnych, patriotycznych, ludowych

i rozrywkowych),

— nowy material stworzony w toku prac nad oprawa muzyczng do danego filmu.

Oczywiscie nie pojawity si¢ one w tym samym czasie i nie stworzyly uni-
wersalnego schematu, ktory stanowilby podstaweg do tworzenia wezesnej muzyki
filmowej. Staty si¢ jednak punktem wyjscia w dalszym rozwoju gatunku''.

Do momentu powstania tzw. systemu studyjnego, ktory pojawit si¢ w Sta-
nach Zjednoczonych w drugiej polowie XX wieku, za przygotowanie odpo-
wiednich opraw muzycznych odpowiedzialni byli w gtownej mierze wlasciciele
placéwek wyswietlajacych filmy. Zatrudniali oni specjalnych ludzi — kierowni-
kéw artystycznych, badz (w wigkszych osrodkach) dyrektorow muzycznych,
ktorzy w zaleznosci od mozliwos$ci kina gromadzili zbiory utworéw lub nawet
catych partytur, wykorzystywanych nast¢pnie do tworzenia opraw muzycznych.
Byly to najczesciej utwory klasyczne i muzyka sceniczna (opery, uwertury, kan-
taty). Niestety, wigkszos$ci kin nie bylo sta¢ na utrzymywanie tak wielkich zbio-
row — liczacych czasami kilkanascie tysigcy woluminéw — nie moéwiac juz
o posiadaniu wiasnych dyrektorow muzycznych i wykonawcow, majacych pre-
zentowa¢ zgromadzone w bibliotekach utwory. Co wigcej, duze, preznie dziata-
jace osrodki, mimo zaplecza ludzi i bogatych zbiorow muzycznych, skarzyty si¢
na to, ze zgromadzone w ich archiwach melodie nie zawsze nadaja si¢ do ilu-
strowania filméw. W zwiazku z tym zaczgto siggac po inne rozwiazania'’.

W 1908 roku Camil Saint-Saéns napisat pierwsza partyture stworzona spe-
cjalnie na potrzeby kina'’. Zaangazowanie Saint-Saénsa i wielu innych wybit-
nych artystow (literatow, aktorow, scenarzystow) przy filmie Zabdjstwo ksiecia
Gwizjusza (L Assassinat du duc de Guide) miato by¢ kluczem do nadania X
Muzie statusu sztuki. I cho¢ z dzisiejszej perspektywy film ten oceniany jest
jako artystyczne fiasko, to niewatpliwie przeszedt on do historii muzyki filmo-

®  Z. Lissa, Filmowa muzyka, [w:] Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, PWN, Warszawa

2001, s. 261.
19 R. Piaskowski, Ustyszec filmy, s. 6.
! Zrodto: http://www.filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=3&id=63 [stan z 10.12.2010].
12 Tamze.
3 A. Helman, Na sciezce déwiekowej. O muzyce w filmie..., s. 10.



220 Tomasz KORZENIOWSKI

wej jako pierwszy przyktad tworzenia muzyki inspirowanej filmem, a co waz-
niejsze — dla filmu'*. Zanim jednak autorskie partytury na stale zagoscily
w przemysle filmowym, ten musial przej$¢ etap centralizacji catego procesu
produkcyjnego”’.

Przetomowym wydarzeniem dla rozwoju muzyki filmowej bylo powstanie
pierwszych podrecznikéw opisujacych metody budowania poszczegolnych na-
strojow za pomoca muzyki. Odpowiednie dopasowanie melodii, dynamiki oraz
stopnia dramaturgii niosto za soba ogromne mozliwosci. Zauwazyli to juz pio-
nierzy kinematografii oraz wiasciciele kin, ktorzy zaczeli angazowaé muzykow
do ilustrowania pokazow publicznych. Brak odpowiedniej wiedzy merytorycz-
nej akompaniatoréw kinowych, dynamiczny rozwoj przemystu filmowego, jak
rowniez systematyczne zwigkszanie si¢ liczby kin i wyswietlanych w nich obra-
zo6w spowodowalo, ze opracowanie uniwersalnego podrecznika dla kompozyto-
row wkraczajacych dopiero w $wiat filmu stato si¢ priorytetem. Prace prowa-
dzone na wielu ptaszczyznach doprowadzity do powstania poradnikow, zwanych
antologiami, kartotekami lub bibliotekami muzycznymi. Kartoteki zawieraty
W znacznej mierze gotowe kompozycje, cho¢ zdarzaty si¢ rowniez dzieta autor-
skie. Pozwolilo to wykonawcom w rozny sposob interpretowac, zmienia¢ oraz
kreowa¢ nastroje budowane przez okreslony utwor'®.

Pionierem w dziedzinie poradnikow do tworzenia partytur filmowych byta
firma Edison Company, ktora od 15 wrzesnia 1909 roku na tamach wiasnego
wydawnictwa publikowata dwustronicowe kartoteki muzyczne, majace pomagac
w ilustrowaniu filmow wyprodukowanych przez Thomasa Edisona. Inny Ame-
rykanin, Frelinger Gregg, stworzyl antologig, w ktorej oprocz olbrzymiej ilosci
melodii oddajacych rozne nastroje i stany emocjonalne znalazly si¢ réwniez
przyktadowe tematy przypisywane konkretnym bohaterom, uporzadkowane
wedtug ich cech charakteru'’.

Jedna z najbardziej cenionych byta kartoteka Sam Fox Moving Picture Mu-
sic, stworzona przez Johna Stepana Zamecnika. Pierwszy z czterech woluminow
wydany zostat w 1913 roku. Zawieral 23 krotkie melodie na fortepian, przezna-
czone zwtlaszcza dla poczatkujacych pianistow pracujacych w matych, podmiej-
skich kinach. Zamecnik trafit w samo sedno 6wczesnego zapotrzebowania ryn-
kowego, co potwierdza znawca muzyki filmowej, Rodney Sauer, w jednej ze
swoich publikacji:

[...] Jezeli owa bardzo wczesna muzyka filmowa oferowata proste i naiwne melodie, to

tylko 1 wytacznie dlatego, ze taka ona po prostu byta. Filmy z 1913 roku to gléwnie me-
lodramaty, westerny, filmy przygodowe (podréznicze) oraz lekkie komedie i Zamecnik

1. Rammel, O muzyce filmowej, cz. 2: Z historii muzyki filmowej — kierunki i tworcy, ,,Wycho-
wanie Muzyczne w Szkole” 1986, nr 3, s. 147.

Zrédto: http://www.filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=3&id=63 [stan z 10.12.2010].
Tamze.

Tamze.
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doskonale sprawdzat si¢ w tych gatunkach. Muzyka ta komponowana byta i dedykowana
gtownie dla poczatkujacych pianistow, grajacych w ciemnosci, zerkajacych katem oka na
film wyswietlany za rogiem [...]'"5.

BE ot ~
MOVING PICTURE
MUSIC |
By J. 8§, ZAMECNIK ‘
VOL. 1 PRICE 50 CENTS
CONTENTS =
s
Festival March . - 2
Indian Music 4 3
Oriental Veil Dance 4
Chinese Music . 5
Oriental Music . 6
Mexican or Spanish Music 8
Funeral Mareh ‘ 9
Death Scenc a i
Church Music 10 i
War Scene
Part 1 (In Military Camp) . . AL
Part 2 (Off to the Bartle) . ¢ & W R N T 12
Part 3 (The Baule) . . . . B . . . 12 and 13
Cowboy Music ool e A me M me gw e w0 w AR i
Grotesque or Clown Music R R TEE e e e T e s |
Mystcrioso-Burglar Music . . . . . . . . . 16 ||
Mysterioso-Burglar Music - 2 o E i & 5 ¥ . 186 f
Hurry Music (for struggles) . . . 5 el a OB & 17
Hurry Music (for duels) . » . . . 5 - s . <17
Hurry Music . . . B . . . . . . . . 18
Hurry Music (for mob or fire scenes) . . . . . . .18
BormBeene . . . . . . . . . . . . 20
Bailor Music @ W ow W w wm w e e m o w =l
| FinMeic & = w 5 5 & % % w4 & « 9
| Plaintive Music W " . . . B . . . . - 22
Plaintive Music . . B3

Copyelgar MCMIXIIT by Tum Fox Foalling Ca., Clewsiand, Ohis,  (Totrmmsrises] Coprright Secured)

pustisied by Sam Fox §f Pub. Co. cuesetans, o.

Rys. 1. Spis tresci Sam Fox Moving Picture Music
Zrodto: http:/filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=0&id=63.

Sam Fox Moving Picture Music zawieral muzyke opisujaca miedzy innymi
sceny batalistyczne, sekwencje gonitwy, $mierci, zeglugi, a takze melodie przy-
pisane grupom etnicznym. Byly to krotkie tematy, ktére cechowala harmonia
i prostota'”.

W 1924 roku ukazata si¢ kolejna znaczaca, 600-stronicowa antologia — Mo-
tion Picture Moods for Pianists and Organists. Jej autorem byl Erno Rapee,
kompozytor i dyrygent wegierskiego pochodzenia, ktéry w swoim dziele zawart
370 fragmentéw muzycznych, uszeregowanych pod wzgledem nastrojow panu-
jacych w filmach. Rapee wprowadzit na grunt muzyki filmowej wiele interesu-
jacych rozwiazan, np. scenom o zabarwieniu romantycznym przypisal temat
mitosny ze smyczkami i fortepianem. Zwyczaj ten zadomowit si¢ w filmie na
stale, a antologia wspomnianego autora pozostata w uzyciu nawet po rewolucji
dzwigkowej. Nie mozna tez pomina¢ faktu, ze sposrod setek zapisow nutowych
z Motion Picture Moods zdecydowana wigkszo$¢ to muzyka autorska.

18 Zrodto: http://www.cinemaweb.com/silentfilm/bookshelf/21_int_2.htm [stan z 01.01.2011].
19" Zrodto: http://www.filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=3&id=63 [stan z 10.12.2010].
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Erno Rapee, gloszac potrzebe silnego zwiazku pomigdzy narracja a muzyka,
oraz ujednolicenia tych dwoch elementow, byt jednym z pierwszych przedstawi-
cieli paralelizmu w muzyce filmowej. Twierdzil, ze aby zaspokoi¢ potrzeby
widowni, nalezy ksztalttowa¢ muzyke tak, by ilustrowala dobra lub zla naturg
postaci, wydarzenia lub miejsca akcji. W tym celu umieszczat w swoich publi-
kacjach liczne porady, m.in. odno$nie do aranzacji i doboru instrumentarium.

Podreczniki i kartoteki znaczaco przyczyniaty si¢ do powstawania autono-
micznych opraw muzycznych, dostarczajac potrzebna ku temu wiedzg. Mimo to
umiejgtno$¢ abstrakcyjnego myslenia oraz wyobraznia byly niezbgdne, aby
pierwsze autorskie partytury mogly si¢ na state zadomowié¢ w filmie®.

1.2. Zlota era w muzyce filmowej

W ciagu nastgpnej dekady w dziedzinie kinematografii zaczely zachodzi¢
coraz dalej idace zmiany. 6 pazdziernika 1927 roku w Ameryce wys$wietlono
publicznie pierwszy film dzwickowy i mowiony. Spiewak jazzbandu (The Jazz
Singer), wyprodukowany przez wytworni¢ braci Warner, zapoczatkowal nowa
er¢ w historii filmu. W ciagu niespelna dwoch lat sztuka niemej kinematografii,
tak mozolnie dopracowywana przez lata, nagle legla w gruzach®'. Postepujaca
rewolucja dzwigkowa i rozw6j musicalowych form filmowych sprawity, ze kino
w USA wzbudzalo ogromne zainteresowanie. Ze statystyk wynika, iz sale kino-
we co tydzien odwiedzalo ponad 65% spoteczenstwa, czyli okoto 80 milionow
ludzi**. Powstawaly nowe placowki wyswietlajace filmy oraz osrodki produk-
cyjne (m.in. Metro-Goldwyn-Meyer, Warner Bros, Paramount, Twentieth, Cen-
tury Fox czy Radio Keith Orpheum). Okres tak dynamicznych przemian i roz-
woju nazwano zlota era kinematografii amerykanskiej, a tzw. system studyjny,
stat si¢ jej fundamentem przez niemalze trzy dekady™.

Tamze.

J. Prazewski, Historia filmu, s. 75.

22 R.M. Prendergast, Film Music, A Neglected Art, London 1992, s. 36.

Zrodto: http://www.filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=2&id=68 [stan z 05.01.2011].
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Rys. 2. Struktura Departamentu Muzycznego w systemie studyjnym
Zrédto: http:/filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=08&id=68.

Wizja kina jako zrddta olbrzymiego zysku poczatkowo nie wywarta dobrego
wplywu na rozwo6j muzyki filmowej. Jej tworcy, ktorzy do tej pory cieszyli sig
wzgledna autonomia, teraz musieli podporzadkowac si¢ producentowi majace-
mu decydujacy glos w kazdej sprawie, nie wylaczajac nawet doboru jezyka sty-
listycznego muzyki czy aparatu wykonawczego. Za produkcje partytur filmo-
wych odpowiedzialne byly tzw. Departamenty Muzyczne, dziatajace w struktu-
rach studyjnych. Skutkiem tego muzyke filmowa lat trzydziestych postrzegano
nie jako sztuke, lecz produkt przemystowy, ktory powstal dzigki pracy kilkuset
0so6b. Cho¢ niewatpliwa zaleta takiego systemu byto szybkie tempo pracy, to jed-
nak warto zastanowi¢ sie, jak duzy wptyw wywarlo ono na estetyke kompozycji*.

Moéwiac o muzyce filmowej lat trzydziestych, czterdziestych, a nawet pigc-
dziesiatych, czesto uzywa si¢ terminu classical film score (klasyczna partytura
filmowa). Wypracowano wowczas uniwersalny jezyk muzyczny, ktory stat sig
fundamentem dla dzisiejszej muzyki filmowej. Nie ograniczat si¢ on jedynie do

2 Tamze.
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muzycznej ilustracji. ,,Opowiadal” odbiorcy o rzeczach, ktérych nie mozna byto
dostrzec na ekranie. Tworcg klasycznej partytury filmowej byt austriacki kom-
pozytor Max Steiner, ktory piszac pierwsza kompletna Sciezke dzwigkowa do
filmu Symphony Of Six Milion, rozpoczal zlota er¢ muzyki filmowe;j. Jego li-
ryczne partytury, pelne romantycznego brzmienia orkiestry symfonicznej, podbi-
ly serca widzow. W innych nie brakowalo patosu i podniosto$ci®. Steiner za-
czerpnat od Ryszarda Wagnera koncepcije leitmotivi’®, krétkiego motywu mu-
zycznego, przypisanego danej postaci, miejscu lub przedmiotowi. Leitmotivy do
dzi$ sa nieodlacznym elementem warsztatu kompozytorskiego tworcow muzyki
filmowe;j.

Nastaty czasy symfonicznych Sciezek dzwigkowych. Za przyktadem Steine-
ra poszli inni kompozytorzy, tacy jak: Jerry Goldsmith, Marice Jarre, Bernard
Herrmann, David Raksin, Hugo Friedhofer i oczywiscie Alfred Newman. Ten
ostatni, czerpiac inspiracje z nastroju scen, wykreowat wtasng metod¢ kompozy-
cji. Wykorzystujac impresjonistyczny styl, ukazywat emocje i mysli bohaterow,
co wywierato znaczacy wptyw na odczucia widzow. Stworzyt rowniez zupetnie
nowy sposéb nagrywania muzyki filmowej, odtwarzajac gotowy film podczas
nagrania. Tasma oznaczona byta symbolami, ktéore umozliwialy dyrygentowi
zachowanie tempa i synchronizacj¢ muzyki z akcja. System Newmana okazat si¢
tak doskonaly, ze wykorzystywany jest do dzi$, oczywiscie w udoskonalonej
formie®’. Nie bez znaczenia bylo rowniez otrzymanie przez Newmana Oscara za
muzyke do filmu Piesn o Bernadette (Song of a Bernadette), dzigki ktoremu na
rynku pojawit si¢ pierwszy album ze $ciezka dzwigckowa. Od tej chwili sprzedaz
plyt z muzyka filmowa przynosita coraz wigksze dochody dla studiow filmo-
wych, spehniajac jednoczesnie oczekiwania mitosnikow soundtrackéw™.

Wzrost popularnosci muzyki symfonicznej, tworzonej na potrzeby filmu, za-
chegcat do wspoélpracy takze kompozytorow klasycznych. Przyktadem moze by¢
chocby Sergiusz Prokofiew, ktory znalazt zastosowanie dla muzyki neoklasycz-
nej w filmach Siergieja Eisensteina, komponujac $ciezki dzwigkowe pelne ilu-
stracyjnosci, ekspresji, humoru i elementéw muzyki ludowej. Oprécz Prokofie-
wa, komponowaniem dla potrzeb filmu zajmowali sig tak wybitni tworcy, jak:
Dymitr Szostakowicz, Aram Chaczaturian, Dymitr Kabalewski, Arthur Hone-
gger, Hanns Eisler, a nawet Ryszard Strauss. Jednakze niech¢¢ do tak poslednie-
go gatunku tworczosci, jak rowniez komercyjne traktowanie wspotpracy z ki-
nematografia spowodowaty, ze na arenie filmowej dziatali w wigkszo$ci kom-
pozytorzy trzecio- i czwartorzedni. Skutkiem tego byla tatwizna, sztampowosc,
banalna instrumentacja i staba jako$¢ wykonania®.

Zrédto: http://www.filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=1&id=73 [stan z 05.01.2011].
Hasto: przewodni motyw, [w:] Encyklopedia muzyki, s. 723.

Zrédto: http://www.filmmusic.pl/index.php?act=kompozytor&id=59 [stan z 07.04.2011].

2 M. Cooke, 4 History of Film Music, Cambridge 2008, s. 253.

A. Helman, Na sciezce dzwickowej. O muzyce w filmie..., s. 28.
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Rozwoj telewizji w latach piecdziesiatych wptynat niekorzystnie na symfo-
niczng forme partytur filmowych. Coraz wigksza popularmos¢ jazzu, rock’n’rolla,
aco za tym idzie monopolizacja widowni, spowodowaly zmiany w przemysle
muzycznym. Orkiestra ustapita miejsca zespotom i urzadzeniom elektronicz-
nym. Jednak mimo tak znaczacych zmian, muzyka ztotej ery nie wymarta cat-
kowicie — wregcz przeciwnie, odradzata si¢ jeszcze wielokrotnie w drugiej poto-
wie XX wieku.

1.3. Jazz, pop i wspélczesna muzyka filmowa

Ze wzgledu na swoj w znacznej mierze improwizowany charakter i odrgb-
nos$¢, jazz, ktory w latach 1920-1960 osiagnal najwigkszy rozkwit, zyskat row-
niez uznanie w $rodowisku filmowym. Na ten fakt wplyneta takze popularnos¢
jazzu (muzyki skadinad nowej) wsrod publicznos$ci, zwlaszcza mtodej. W kon-
sekwencji tworcy muzyki filmowej, dazacy do samookreslenia tego gatunku,
zyskali kolejne narzedzie®. Oto jak o mozliwosciach wykorzystania jazzu
w filmie méwit czotowy polski przedstawiciel tego gatunku, Krzysztof Komeda-
Trzcinski:

[...] Muzyka jazzowa odznacza si¢ swoistym rodzajem ekspresji (bardzo potrzebnym

nieraz w filmie), ktérego nie moze zastapi¢ zaden inny rodzaj muzyki. Jazz stwarza moz-

liwo$ci uzyskania szczegdlnej motoryki, zjawiska bardzo cennego dla podbudowy mu-
zycznej pewnych sytuacji w obrazie [...J*".

Jednoczes$nie Komeda nigdy nie uwazat jazzu za muzyke uniwersalna, ktora
sprawdzataby si¢ we wszystkich gatunkach filmowych.

Pierwszym kompozytorem, ktory wykorzystat jazz w filmie byt Alex North.
Jego Sciezka dzwigkowa do obrazu Tramwaj zwany pozqdaniem (A Streetcar
Named Desire) zrobita na wszystkich ogromne wrazenie i otworzyta Ameryka-
ninowi droge do dalszej kariery®>. Podobnie zreszta jak muzyka wspomnianego
juz Krzysztofa Komedy, ktory zostal jednym z najbardziej wzigtych kompozyto-
row filmowych w Polsce, wspotpracowal m.in. z Andrzejem Wajda i Romanem
Polanskim. Tworzac partytury do takich filmow, jak Do widzenia do jutra,
Szklana gora, Noz w wodzie, czy Niewinni czarodzieje, Komeda uczynit z jazzu
atrybut mlodosci, ktory doskonale harmonizowat z akcja, rodzajem dzieta
i emocjami bohaterow™.

W tym czasie powstalo rowniez wiele filmow, majacych na celu zaprezen-
towanie muzyki jazzowej jako takiej, a wigc w rzeczywistosci filmow muzycz-
nych. Wykorzystywaly one malowniczos¢ i egzotyke zespotow jazzowych,
miejsc, w ktorych wystgpowano, oraz publicznos$ci, ktora uczestniczyta w kon-

30 Taz, Dzwieczqcy ekran, WAIF, Warszawa 1968, s. 70.

' Taz, Rola muzyki w dziele filmowym, ,,Kwartalnik Filmowy” 1961, nr 2, s. 36.

32 7rodto: hitp://www.filmmusic.pl/index.php?act=kompozytor&id=62 [stan z 08.04.2011].
3 A. Helman, Na sciezce déwickowej. O muzyce w filmie..., s. 138.
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certach. Fenomen popularnosci filmu jazzowego polegat wiec na tym, ze uka-
zywat autentycznych wykonawcow o odmiennych, fascynujacych charakterach,
zwracal uwage na ich interpretacje, nie dbajac jednoczesnie o walory estetyczne®.

Pomimo wielu swoich zalet, muzyka jazzowa posiada rowniez kilka ograni-
czen, ktore powoduja trudnosci w zestawieniu jej z obrazem, wykazujacym cal-
kowicie swobodny charakter. Nie przeszkodzilo to jednak kompozytorom fil-
mowym tworzy¢ muzyki inspirowanej kregiem doswiadczen jazzu tak wtedy,
jak i dzi§®.

Podobnie rzecz si¢ miata z rock’n’rollem czy rockiem, ktorych nie sposob
bylto nie wykorzysta¢ w kinie, gdy tylko staty si¢ popularne. Producenci filmowi
zaczeli tez coraz wyrazniej dostrzegaé potezne mozliwosci tkwiace w komercyj-
nym charakterze popu. Znalazto to odzwierciedlenie w 1952 roku, kiedy ballada
Do Not Forsake Me, Oh My Darling, pochodzaca z filmu W samo potudnie (High
Noon), poprzez zbieg okoliczno$ci pojawita si¢ na rynku muzycznym przed
premiera. Piosenka okazala si¢ wspaniala promocja dla filmu, a jej tworca, Dy-
mitr Tiomkin, otrzymat dwa Oscary, za najlepsza muzyke i najlepsza piosenke™.
Od tej chwili, zacze¢to nieco inaczej postrzega¢ muzyke filmowa, wykorzystujac
ja jako forme reklamy. Powszechne stato sig pisanie piosenek promujacych kon-
kretny film, ktore nastgpnie nadawano w radiu przed premiera lub (w po6zniej-
szym czasie) rozpowszechniano w formie nagran.

W 1956 roku nastapit kolejny przetlom. Tworzac $ciezke¢ dzwigkowa do fil-
mu Zakazana Planeta (Forbidden Planet), Louis i Bebe Barron postuzyli si¢
wylacznie muzyka elektroniczna. I cho¢ tzw. ,.elektroniczna tonalno$¢” (ktora
trudno nazwa¢ muzyka w ogoélnym tego slowa znaczeniu) nie przypadta do gu-
stu wszystkim odbiorcom, to niewatpliwie otworzyta przed kompozytorami no-
we mozliwosci, sprawdzajac si¢ zwlaszcza w filmach typu science fiction®’.

Masowy charakter popkultury, jej komercyjno$¢ i wptyw na ludzi mtodych
stale rosty. Oddziatywato to na wiele dziedzin spotecznych, a zwlaszcza na zycie
kulturalne, w ktérym muzyka odgrywala role szczegdlna. W kinie zapanowata
moda na wykorzystywanie piosenek gwiazd popu. Nagrywano takze filmy z ich
udzialem. Pociagato to za soba jednak coraz wigksze koszty, totez nie zapo-
mniano o tradycyjnych metodach komponowania muzyki do filméw. Lekar-
stwem na duze koszty utrzymania gwiazd lub orkiestry okazatl si¢ np. swing,
ktory nie wymagat duzego aparatu wykonawczego, a jednoczesnie wnosit do
kina §wiezy powiew. Jak nietrudno si¢ zapewne domysli¢, swing zyskat w filmie
duza popularnos¢. Stato sig tak gtownie za sprawa Henry’ego Manciniego, kto-
remu znakomite tematy z serialu Peter Gunn, czy piosenka Moon River ze Snia-
dania u Tiffany ego (Breakfast At Tiffany’s), przyniosty wiele nagrod (m.in. dwa

34
35
36
37

A. Helman, Dzwieczqcy ekran..., s. 72.

Tamze, s. 78.

A. Helman, Na sciezce dzwickowej. O muzyce w filmie...,s. 121.

Zrodto: http://www.allaboutjazz.com/php/news.php?id=18125 [stan z 18.04.2011].
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Oscary) i niezwykta popularnos$¢. Najbardziej chyba znanym przyktadem jego
swingowego stylu jest charakterystyczny motyw z filmu Rozowa Pantera (The
Pink Panther). Mancini wyznawal poglady, ktore pozniej okazaty si¢ mie¢ duzy
wplyw na zmiang¢ myslenia o muzyce filmowej. Uwazal on m.in., ze muzyka
w kinie musi by¢ slyszalna. Krytykowat producentéw i kompozytorow filmo-
wych za nieumiejetne wykorzystywanie jazzu. Nie popierat takze komercyjnego
traktowania popu, ktorego gltdéwna zaleta byto przynoszenie ogromnych zyskow
finansowych, a nie walory estetyczne, czy wspotdziatanie z obrazem. Twierdzit,
ze ma to destrukcyjny wptyw na pigkno, jakim jest muzyka i sztuka filmowa’®.

Niestety, biznesowy stosunek producentéw do muzyki filmowej nie tylko si¢
nie zmienit, ale jeszcze bardziej nasilil. Przyczynito si¢ do tego m.in. powstanie
Music Television (MTV), do dzi§ najpopularniejszej stacji muzycznej na swie-
cie. Pojawit sig¢ rowniez nowy gatunek — disco.

Na szczg$cie znalezli sig tez tacy, ktorzy zapragngli powroci¢ do romantycz-
nej muzyki zlotej ery, pozostawiajac za sobg skomercjalizowane kino. W po-
wrocie do klasycznej koncepcji orkiestrowych partytur pomogli tacy kompozy-
torzy, jak: Jerry Goldsmith, Ennio Morricone, czy John Williams™.

Mozna $mialo powiedzie¢, ze w tamtym okresie muzyka filmowa stata si¢
gatunkiem o przemyslanej, ale r6znorodnej formie. Nie byla to juz tylko naiwna
ilustracyjnos$¢, $cisle zsynchronizowana ze sfera wizualna. Muzyka stata si¢
swoistym kontrapunktem wizualno-dzwigkowym, ktorego kazda warstwa samo-
dzielnie reprezentuje okreslone elementy fabularne™.

Trudno jest precyzyjnie okresli¢ czas, ktory wyznaczatby poczatek wspot-
czesnej muzyki filmowej. Jezeli jednak pominiemy w swojej ocenie takie kwe-
stie, jak rozwdj technologiczny, czy wzrost naktadow finansowych na produkcje
kinowe, to zauwazymy, ze w ciagu ostatnich trzydziestu lat muzyka w filmie nie
ulegla jakim$ znaczacym przemianom. Jest to nadal ta sama symfoniczna muzy-
ka instrumentalna, ktorg John Willimas tak spektakularnie przywrocit dla kina
w latach siedemdziesiatych. Niesmiertelna popularnos¢ sciezek dzwigkowych
z Gwiezdnych Wojen (Star Wars), E.T. (E.T.: The Extra-Terrestrial), Szczek
(Jaws), Indiany Jonesa, udowodnita wszystkim, ze muzyka symfoniczna zna-
komicie potrafi przekazywac uczucia i emocje, a pigkne melodie moga stac sig
hitami list przebojéw. John Williams do dzi$ zaskakuje nas swoim talentem,
ktory uczynit go jednym z najwybitniejszych kompozytoréw muzyki filmowe;
w jej ponad stuletniej historii*'.

W 1988 roku Niemiec Hans Zimmer umiejetnie wykorzystat dotychczasowe
osiagnigcia kompozytorskie powstate na gruncie muzyki filmowej. W filmie
Rain Man potaczyt brzmienie orkiestry symfonicznej z muzyka elektroniczna.

38 P. Tonks, Film music, Oldcastle Books, [b.m.w.] 2003, s. 41.

» Tamze, s. 51.

40 7. Lissa, Filmowa muzyka, [w:] Encyklopedia muzyki, s. 261.

41 Zrédto: hitp://www.film.org.pl/soundtrack/slow _kilka/rekordy ciekawostki.html [stan z 19.04.2011].
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Otworzylo to nowe mozliwosci tworzenia soundtrackow, zwlaszcza do filméw
akcji. Kompozytorzy przestali ogranicza¢ si¢ do jednego gatunku muzyki. Sig-
gano po najrozniejsze style i formy, zaréwno stare, juz wyprobowane, jak i no-
we. Wzbogacono instrumentarium. Wszystko po to, aby dazy¢ do jak najscislej-
szego oddania $wiata przedstawianego w filmie*.

Rozw¢j techniki komputerowej w latach dziewigcédziesiatych przyczynit sig¢
do zastosowania nowych technologii w zakresie komponowania i nagrywania
muzyki filmowej. Dzigki edytorom nut, wirtualnym instrumentom muzycznym,
a takze programom pozwalajacym dyrygentowi na precyzyjne zsynchronizowa-
nie muzyki z obrazem w czasie rzeczywistym podczas nagrania, tworzenie $cie-
zek dzwigkowych stato si¢ duzo szybsze. Cyfrowy zapis dzwigku zapewnit do-
skonata jako$¢ nagran. Powstaly ogromne biblioteki brzmien, zawierajace setki
tysigcy sampli (nagranych probek, wykonanych dla kazdego dzwigku w skali
danego instrumentu, z uwzglgdnieniem wszystkich rodzajow dynamiki, artyku-
lacji itd.), dzigki czemu mozliwe stato si¢ komponowanie i rejestrowanie muzyki
bez udzialu zywych wykonawcow.

Muzyka filmowa XXI wieku, podobnie jak to miato miejsce od poczatkoéw
jej istnienia, stale podaza za rozwojem kina, bedac jego integralng czgscia. Dzis$
mato kto pamigta, jak trudne miala ,,dziecinstwo”. Przez dekady dojrzewata do
swojej obecnej formy, a bagaz zdobytych do$wiadczen czyni z niej oryginalny
twor, ktorego nie da si¢ podporzadkowaé zadnemu ze znanych gatunkéw mu-
zycznych. Dzigki swojej roznorodnosci, sile przekazu emocji, a takze ilustracyj-
nosci muzyka filmowa w znaczacy sposob wplywa na wyobraznie odbiorcy nie
tylko w kinie, ale tez niezaleznie od obrazu. John Williams powiedziat kiedys,
ze ,najlepsza muzyka w filmie to taka, ktorej nie styszymy”*. Czesto tak si¢
wlasnie dzieje, a muzyka przestaje by¢ tylko dodatkiem do obrazu dopiero
w chwili, gdy wystuchana niezaleznie skupia cala uwage wytacznie na sobie. Jak
zatem wida¢, muzyka filmowa, wbrew stowom Williamsa, chce by¢ styszalna,
czego dowodem jest jej stale rosnaca popularnos¢. Jednakze nasuwa si¢ pytanie,
czy stuchanie muzyki, ktora zostata stworzona dla konkretnego obrazu, ma sens
w chwili, gdy 6w obraz, bedacy inspiracja i fundamentem, zostanie usunigty?
Erich Wolfgang Korngold, wybitny amerykanski kompozytor, dyrygent i piani-
sta, udziela takiej oto odpowiedzi: ,,[...] Muzyka jest muzyka — zrobiona na
sceng, podium czy do kina. Forma moze si¢ zmienia¢, sposob pisania moze si¢
rozni¢, ale kompozytor nie moze czyni¢ jakichkolwiek ustepstw w wyobrazni
jego wlasnej muzycznej ideologii [...]”**. Ja natomiast na postawione wyzej
pytanie postaram si¢ odpowiedzie¢ w drugiej czgsci niniejszej pracy.

2 M. Cooke, A History of Film Music..., s. 433.
4 R. Piaskowski, Uslyszec filmy, s. 6.
4 7rodto: http://www.film.org.pl/soundtrack/slow_kilka/wstep.html [stan z 13.04.2011].
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2. Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie

Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie to wydarzenie, ktore taczy najwyzszej proby in-
terpretacje muzyki filmowej z wyzwaniami najnowoczesniejszej produkcji. To imponu-
jace przedsigwzigcie sceniczne, ktore w ciagu zaledwie kilku lat istnienia zyskalo range
najwigkszego w kraju i jednego z czterech najwickszych na §wiecie. Smialy produkcyj-
nie, innowacyjny w sferze technologii, dzwigku i obrazu, ale rowniez niespotykany pod
wzgledem rozmachu wykonawczego i programu artystycznego, od poczatku przyciaga
do Krakowa najwybitniejszych kompozytoréw, rezyserow, producentéw i krytykow. [...]
O roli festiwalu §wiadcza wymownie przygotowane specjalnie dla Krakowa $wiatowe
i polskie prawykonania, a jego status potwierdza udziat wybitnych ekspertow [...]%.

Taka opini¢ na temat Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie wyrazit
w trakcie jego trzeciej odstony prezydent miasta, Jacek Majchrowski. Czy jest to
opinia prawdziwa? Trudno jest oczywiscie wymagaé obiektywnej oceny od jed-
nego z patronéw i wspotorganizatorow imprezy. Dlatego postaram si¢ szczegod-
towo przedstawic, zbadac i oceni¢ produkt, jaki zaoferowat mito$nikom muzyki
filmowej krakowski festiwal, udowadniajac, ze jest to wydarzenie warte omo-
wienia. Nie begdg jednakze skupiat si¢ zanadto na aspekcie organizacyjnym cate-
go przedsigwzigcia, ograniczajac si¢ jedynie do ogdlnych spostrzezen, gdyz
temat mojego artykutu nie dotyczy zarzadzania wydarzeniem kulturalnym. Cala
uwage poswigce natomiast stronie muzycznej, w szczegolnosci zas kwestii do-
boru repertuaru i wykonawcom. Warto przy tym zaznaczy¢, ze forma festiwalu
w ciagu czterech lat nie zdazyta sig jeszcze w peini uksztaltowa¢ i nadal si¢
rozwija, dlatego omdéwienie niektorych jego elementow moze nastrgczy¢ nieco
trudnosci. Inne beda zas stanowi¢ tylko domysty.

2.1. Geneza festiwalu

Historig czterech odston Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie, przypa-
dajacych na lata 2008-2011, rozpoczng od przedstawienia jego genezy, czyli
wszystkich czynnikow, ktore miaty posredni lub bezposredni wplyw na powsta-
nie tego wydarzenia. W tym celu pozwolg sobie najpierw na omoéwienie muzyki
filmowe;j jako produktu kultury, dla ktoérego festiwal staje si¢ miejscem promocji
i sprzedazy. Nastepnie dokonam krotkiej analizy polskiego rynku festiwali mu-
zyki filmowej, ktora pomoze okresli¢ zapotrzebowanie na tego typu imprezy,
a takze umozliwi poréwnanie ich pod wzgledem jakosci i skali z festiwalem
krakowskim. To wszystko pozwoli mi wreszcie przedstawi¢ ideg, ktéra zrodzita
si¢ w Krakowskim Biurze Festiwalowym.

2.1.1. Muzyka filmowa jako produkt kultury

Sledzac historie muzyki filmowej, nietrudno zauwazy¢, ze jej rola na prze-
strzeni lat stale si¢ zmieniata. Na finalny produkt, z ktorym mamy do czynienia

45 J. Majchrowski, Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie, ,Magazyn Filmowy”, maj 2010, s. 4.
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wspotczesnie (a ktory nadal ewoluuje), miatlo wplyw wiele r6znych czynnikow
o wigkszym 1 mniejszym znaczeniu. Stowo ,,produkt” wydaje si¢ tutaj jak naj-
bardziej na miejscu, poniewaz idea komponowania muzyki do obrazu (a takze
samo tworzenie filmoéw) ogranicza si¢ dzi§ w gtownej mierze do uzyskania moz-
liwie najwyzszych zyskéw, na drugi plan spychajac walory artystyczne i este-
tyczne dzieta. Pojecie ,,sztuka dla sztuki”, z drobnymi wyjatkami, wspotczesnie
chyba przestato istnie¢. O ile jednak trudno dziwi¢ si¢ wielkiej popularnosci
filmow, o tyle powodzenie, jakim ciesza si¢ Sciezki dzwigkowe, moze nieco
zaskakiwac¢, zwlaszcza biorac pod uwage oddzialywanie obydwu bodzcow (ob-
razu i dzwigku) na zmysty odbiorcy. Obecnos¢ muzyki, czy to w filmie, czy
w reklamie, jest czgsto niezauwazana lub traktowana jako tlo, podczas gdy od
rana do wieczora bombarduja nas najrozniejsze obrazy (kolorowe etykiety, opa-
kowania, plansze reklamowe, telewizja, fotografie, ilustracje w ksiazkach, kartki
pocztowe, itp.). Zyjemy w wieku wizualizmu, gdzie ciagle mamy do czynienia
z jakim$ rodzajem informacji wzrokowej. Jak w takim razie wytlumaczy¢ stale
rosnace zainteresowanie muzyka filmowa? Co sprawia, ze jej tworcy przestali
by¢ anonimowi, a coraz liczniej nagrywane soundtracki konkuruja z hitami mu-
zyki pop pod wzgledem ilosci sprzedanych ptyt? Wreszcie czy promocja tej
dziedziny sztuki w formie festiwalu ma szanse odnies¢ sukces?

Aby zwroci¢ na siebie uwage odbiorcy, $Sciezka dzwigkowa musi przede
wszystkim by¢ ,,widzialna”. Nie moze by¢ juz tylko delikatnym tlem, mato zna-
czacym dodatkiem do wielkiej uczty, jaka jest obraz. To, czy i w jaki sposob
widz dostrzeze obecno$¢ muzyki, zalezy od wielu réznych czynnikéw. Chodzi
tutaj nie tylko o jej glo$nos¢ czy charakter, ale takze o dopasowanie do danej
sceny. Przykladowo, podczas wyswietlania napiséw poczatkowych i konco-
wych, kiedy zazwyczaj nie toczy si¢ akcja, percepcja muzyki jest zdecydowanie
wigksza niz w momencie, gdy rozgrywaja si¢ kluczowe sceny, ktore catkowicie
pochlaniaja uwage. Innym miejscem, w ktérym muzyka wychodzi na pierwszy
plan, sa sceny pozbawione dialogow i1 efektow dzwickowych. W ten sposéb
uzyskuje sig¢ odpowiedni nastro6j, ptynno$¢ narracji pomigdzy scenami oraz moz-
liwos$¢ zmiany tempa akcji.

Widzimy zatem, ze odpowiednie potaczenie kompozycji z obrazem daje
pewnos¢, ze zostanie ona przez widza zauwazona. Co innego jednak stuchaé
muzyki w trakcie trwania filmu, do ktérego zostata specjalnie stworzona, a co
innego zachwycac si¢ nia poza ekranem — przy dzwigkach odtwarzanej ptyty lub
na koncercie. Bowiem wydawac by si¢ moglo, ze samodzielne istnienie muzyki
wielkiego ekranu nie ma sensu. Dlaczego wigc jest inaczej?

Muzyka filmowa jest bardzo specyficznym gatunkiem. Tworzona w $cisle
okreslonych ramach, podporzadkowana jest w catosci dzielu filmowemu. Po-
mimo wielu ograniczen, jakie przed kompozytorem stawia obraz, jest on jedno-
czesnie dla tworcy muzyki inspiracja. Dzigki swojej ilustracyjnosci, $ciezki
dzwigckowe wywieraja bardzo silny wpltyw na wyobrazni¢ odbiorcy, ktory nie
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widzac obrazu, samodzielnie stara si¢ go wykreowac lub (w przypadku, gdy wie,
z jakiego filmu muzyka pochodzi) przywotaé. Rezyserzy filmowi dzigki muzyce
zyskali mozliwo$¢ oddzialywania na uczucia i emocje widzow. Melodie filmo-
we przywoluja wspomnienia, a dzigki swojemu specyficznemu jezykowi prze-
kazu czesto wyrazaja to, co trudno uja¢ w stowa lub gesty. Poprzez elementy
folkloru, wykorzystywanie etnicznych instrumentow, promuja rézne kregi kultu-
rowe. Pozwalaja w magiczny sposob przenies¢ si¢ w inne miejsca (np. do baj-
kowych krain Disneya), z dala od probleméw wspotczesnego swiata. Wszystko
to sprawia, ze stuchanie soundtrackow staje si¢ coraz popularniejsze, a rynek
muzyczny wzbogaca si¢ o0 nowy, bardzo rozwojowy produkt.

Warto w tym miejscu omowi¢ pokroétce historie wydawania albumoéw z mu-
zyka filmowa. Pierwszymi utworami nagranymi na $ciezke dzwigkowa byly
kompozycje Gottfrieda Huppertza do filmu Nibelungi: Smieré Zygfiyda (Die
Nibelungen: Siegfiied), austriackiego rezysera Fritza Langa. Zapisu dokonano
w systemie Phonofilm na potrzeby pokazow w nowojorskim Century Center
w 1925 roku*®. Rok pézniej, w produkcji wytworni Warner Bros pt. Don Juan,
dokonano synchronicznego zapisu dzwieku na plycie w systemie Vitaphone®'.
W tamtych czasach nie byto oczywiscie mowy o jakimkolwiek rynku ptytowym,
niemniej jednak co jaki§ czas ukazywaly si¢ nagrania zawierajace znane hity.
Pierwszy wielki przeboj filmowy, Sonny Boy, wykonywany przez Ala Jolsona
w filmie Spiewajqcy Blazen (The Singing Fool), w ciagu dziewigciu miesigcy od
premiery, rozszedt si¢ w dwoch milionach egzemplarzy. Sprzedano réwniez
ponad milion kompletow nut z tekstem tej piosenki. Duzy przetom nastapit na-
tomiast w roku 1932, kiedy to symfoniczna muzyka Maxa Steinera do filmu
Rajski Ptak (Bird of Paradise) w catosci doczekata si¢ wydania ptytowego™.

Wsrod mitosnikow kina stale rosto zapotrzebowanie na filmowe przeboje,
ktoére szybko okazaly si¢ doskonata forma promocji dla producentow. Dzis$ takze
tworzy si¢ piosenki, ktore — $piewane przez znanych artystow — promuja nie
tylko albumy z muzyka, ale rowniez sam film. To doskonaty przyktad na to, jak
jeden utwor moze zacheci¢ potencjalnego odbiorce do kupna catej Sciezki
dzwigkowe;.

Od poczatku lat siedemdziesigtych muzyka filmowa stala si¢ bardzo popu-
larna. Wydawano cate kolekcje z dzietami najwybitniejszych kompozytorow.
Pozniejsze powstanie MTV 1 technika zapisu na plytach CD tylko umocnity
pozycje $ciezek dzwigkowych na rynku. Z czasem, oprécz standardowej muzyki
z filmu, zaczgto takze wydawac albumy z dodatkowymi utworami. Pojawity si¢
tzw. complete score, czyli kompletne nagrania catych $ciezek dzwigkowych.

46 Zrodto: http://www.moviesplanet.com/movies/221116/die-nibelungen-siegfiied [stan z 01.06.2011].
47 7rodto: http://www.film.org.pl/soundtrack/slow_kilka/historia_2.html [stan z 01.06.2011].
48 Zrédto: hitp://www.film.org.pl/soundtrack/slow _kilka/rekordy ciekawostki.html [stan z 01.06.2011].
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Najwigksze hity filmowe zaczety §wigci¢ tryumfy na listach przebojow, zapew-
niajac sobie milionowe naktfady, a producentom przynoszac ogromne zyski®.

Za przyktad niech postuzy tutaj album Whitney Houston z muzyka do filmu
The Bodyguard w rezyserii Micka Jacksona. Soundtrack ten sprzedano w 44 min
egzemplarzy, co daje mu aktualnie czwarta pozycje na liscie najlepiej sprzedaja-
cych si¢ albuméw na $wiecie®®. Na krazku znajduja sie prawie same piosenki, co
niewatpliwie mialo duzy wplyw na tak dobry wynik. Jezeli natomiast chodzi
o album zawierajacy niemal wylacznie muzyke symfoniczna, to na dwudziestym
trzecim miejscu plasuje si¢ Titanic, ktory rozszedt w 30-milionowym naktadzie.
Oscarowy soundtrack Jamesa Hornera promowany byt przez piosenke My Heart
Will Go On (réwniez nagrodzona przez Akademi¢ Filmowa), ktora zaspiewala
Celine Dion’".

Biorac pod uwage powyzsze fakty, trudno dziwi¢ si¢ zjawisku rosnacej po-
pularno$ci muzyki filmowej. Rokrocznie przybywa fanow tego gatunku, czego
odzwierciedleniem sa powstajace portale internetowe, literatura fachowa oraz
cieszace si¢ coraz wigkszym zainteresowaniem koncerty i festiwale. Imprezy
tego typu pozwalaja zaistnie¢ wielu dotad anonimowym twércom, a dla organi-
zatorow staja si¢ okazja do promoc;ji kraju i rodzimej kultury.

2.1.2. Festiwale muzyki filmowej w Polsce

Analizujac muzyczny rynek festiwalowy w Polsce, nie znajdziemy na nim
zbyt wielu imprez o tematyce filmowej. Podobnie rzecz si¢ ma takze za granica.
Dzieje sig tak, poniewaz grono odbiorcow festiwali muzyki filmowej ogranicza
si¢ gtownie do mitosnikow soundtrackow. Poczatkowo to wlasnie dzigki fanom
takie imprezy mogly w ogdle zaistnie¢. Aby odnies¢ sukces, organizatorzy mu-
sieli dotrze¢ do jak najwigkszej ilosci odbiorcow i1 odpowiednio ich zachgcié.
Niestety, bez wsparcia sponsorow, a takze odpowiedniej reklamy, pierwsze fe-
stiwale szybko konczyly swodj zywot. Nadzieja na powodzenie okazata sig
wspotpraca z fachowcami od public relations i marketingu lub przylaczenie si¢
do innego, duzego i znanego projektu (np. festiwalu filmowego). Dawato to
mozliwo$¢ pozyskania $rodkow finansowych, patronatu medialnego, a takze
przyciagnigcia duzej ilo$ci widzow, poniewaz program takiego wydarzenia sta-
wat si¢ bardziej zroznicowany i kazdy moégt w nim znalez¢ co$ dla siebie.

Pierwszy polski Festiwal Muzyki Filmowej powstal stosunkowo niedawno,
bo w 1997 roku (dla poréwnania pierwsza taka impreza na swiecie miata swoja
premiere w 1985 roku podczas Festiwalu Filmowego w Gandawie)*’. Odbywa
si¢ on corocznie na przetomie maja i czerwca w Lodzi i trwa trzy dni. Kazda

4 M. Cooke, A History of Film Music..., s. 468.

Pierwsze trzy miejsca zajmuja: Michael Jackson, AC/DC oraz Pink Floyd.

31 Zrédto: http://en.wikipedia.org/wiki/List_of best-selling_albums_worldwide [stan z 01.06.2011].
Ang. Flanders International Film Festival Ghent.
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odstona festiwalu poswigcona jest jednemu polskiemu kompozytorowi>. Pomy-
stodawca imprezy byt publicysta ,,Dziennika t.0dzkiego”, Tomasz Gaduta-Zaw-
ratynski. Dla uczczenia jego tragicznej $mierci przyznawana jest nagroda, ktora
wrecza si¢ dziennikarzom promujacym film i muzyke filmowa>*. Poczatkowo
festiwal zapowiadat si¢ niezwykle obiecujaco, gdyz oferowal nie tylko koncerty
i pokazy filmow, ale réwniez spotkania widzéw z tworcami, krytykami oraz
gwiazdami. Niestety, obecnie oferta festiwalu ogranicza si¢ jedynie do kilku
pokazow, wystaw oraz dwoch Iub trzech koncertow o bardzo podobnej tematy-
ce. Na dodatek wigkszos$¢ artystow, ktorym poswigcone sa kolejne edycje albo
nie zyje, albo znajduje si¢ w podesztym wieku. To wtagnie brak powiewu $wie-
zosci jest gldownym powodem starzenia si¢ 16dzkiej imprezy. Miejmy nadzieje,
ze wkrotce si¢ to zmieni™.

W 1999 roku w Poznaniu®® odbyt sie pierwszy TP S.A.”” Music & Film Fe-
stiwal, ktorego historia obejmuje zaledwie trzy lata. Pod wieloma wzgledami
bylo to wyjatkowe wydarzenie. W jego sktad wchodzito kilka koncertow i im-
prez odbywajacych si¢ w duzych odstgpach czasowych. Festiwal obfitowat
w liczne pokazy filmowe, konferencje prasowe i spotkania z gwiazdami, a jego
tematyka nie dotyczyta wytacznie symfonicznej muzyki filmowej, bowiem wy-
stapito takze wielu artystow popowych, m.in. Van Morrison, Piersi, Pawel Kukiz
czy Iggy Pop. Jednakze takie zréznicowanie stylistyczne wywarto negatywny
wplyw na cata imprezg, ktéra zaczgta przejawia¢ coraz bardziej komercyjny
charakter. Po zakonczeniu trzeciej edycji firma TP S.A. wycofala swoje udziaty,
a organizatorom nie udalo si¢ znalez¢é nowego sponsora’®.

Do dzi$ przetrwaly natomiast dwa inne projekty, ktore odbywaja si¢ w stoli-
cy. Oba tacza w sobie muzyke filmowa i jazz. Pierwszy z nich to zorganizowane
przez Agencj¢ Koncertowg Ika Art Jazzowe Spotkania Filmowe, funkcjonujace
nieprzerwanie od 2004 roku. Cykl skierowany jest przede wszystkim do mito-
$nikow Polskiej Szkoty Filmowej 1 Polskiej Szkoty Jazzu, a takze do wszystkich
zainteresowanych X Muza. Koncerty odbywaja si¢ raz w miesiacu, w okresie od
pazdziernika do lutego. Tematyka obejmuje tworczos¢ wytacznie polskich kom-
pozytorow. Koncerty poprzedzaja prelekcje specjalistow oraz projekcje polskich

3 Do tej pory byli to nastepujacy twércy: Wojciech Kilar, Krzysztof Komeda-Trzcinski, Michat

Lorenc, Zygmunt Konieczny, Krzesimir Dgbski, Andrzej Korzynski, Jan Kanty Pawluskiewicz,
Henryk Wars, Henryk Kuzniak, Andrzej Kurylewicz, Jerzy ,,Dudu$” Matuszkiewicz, Jerzy Sa-
tanowski, Waldemar Kazanecki i Stanistaw Radwan.

Nagrodg otrzymali m.in.: Grazyna Torbicka, Alicja Helman, Maria Szabtowska, Stanistaw
Janicki.

Zrodto: http://www.mojalodz.fora.pl/festiwale,282/festiwal-muzyki-filmowej,1880.html [stan
z25.05.2011].

Druga i trzecia edycja imprezy odbyla si¢ w Warszawie.

57 Telekomunikacja Polska S.A.

8 7Zrodto: hitp://www.stopklatka.pl/wydarzenia/wydarzenie.asp?wi=8713 [stan z 25.05.2011].

54

55

56
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filmow. Projekt, cho¢ niewielkich rozmiarow, caly czas si¢ rozwija i przyciaga
z roku na rok coraz szersza publiczno$é¢™.

Duzo wigkszym wydarzeniem jest natomiast istniejacy od 2006 roku Festi-
wal Muzyki Filmowej im. Krzysztofa Komedy, organizowany przez Fundacje
Jazz Art pod koniec kwietnia. Program trwajacego trzy dni festiwalu jest w calo-
$ci poswigcony tworczosci Krzysztofa Komedy-Trzcinskiego. Istnieje zatem
duze ryzyko, ze za kilka lat temat imprezy zostanie w calo$ci wyczerpany. Nie-
mniej jednak jak do tej pory muzyka Komedy cieszy si¢ duza popularnoscia,
zwlaszcza wsrod mito$nikdw jazzu. Na festiwalu czgsto goszcza znakomici mu-
Zycy, co znaczaco podnosi prestiz tego wydarzenia.

Zatem w 2008 roku, kiedy rodzita si¢ idea Festiwalu Muzyki Filmowej
w Krakowie, istniaty zaledwie trzy tego typu wydarzenia, ktore pozostaty na
polskim rynku do chwili obecnej. To niewatpliwie zbyt mato, aby zadowoli¢
fanéw. Tym bardziej, ze program kazdej z omowionych wyzej imprez ogranicza
si¢ tylko do rodzimej tworczosci, a w przypadku festiwalu Komedy — wytacznie
do jednego kompozytora. W odpowiedzi na potrzebg stworzenia widowiska
o wymiarze europejskim, oferujacego bogaty i réznorodny repertuar, Krakow-
skie Biuro Festiwalowe z pomoca Prezydenta Miasta oraz sponsoréw, przygo-
towato projekt, ktory — miejmy nadziej¢ — speini oczekiwania mito$nikéw mu-
zyki filmowej w Polsce.

2.1.3. Idea Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie

Krakowskie Biuro Festiwalowe, istniejace od 1997 roku, jest gminng insty-
tucja kultury, dziatajaca pod patronatem prezydenta miasta. Zadaniem Biura jest
organizowanie przedsigwzig¢ artystycznych i kulturalnych o wymiarze lokal-
nym, krajowym i migdzynarodowym, a takze festiwali, konferencji, spotkan
tematycznych oraz innych wydarzen jednorazowych i cyklicznych. Dziatania te
maja na celu promocj¢ gminy w Polsce i na $wiecie. W ciagu kilku lat Biuro
stato si¢ instytucja wyspecjalizowana w organizacji wydarzen z niemal wszyst-
kich dziedzin kultury, czego dowodem jest m.in. powstanie w 2008 roku pro-
gramu ,,6 zmystow”, taczacego dziesie¢ najwigkszych krakowskich festiwali
o zasiegu migdzynarodowym®.

To wtasnie wsrod pracownikow Krakowskiego Biura Festiwalowego kilka
lat temu pojawila si¢ koncepcja zorganizowania Festiwalu Muzyki Filmowe;.
W 2007 roku, po wstegpnej analizie, projekt zostatl przedstawiony stacji radiowej
RMF Classic oraz innym potencjalnym wspotorganizatorom imprezy. Rozpa-
trzono wtedy takze kwesti¢ nabycia praw autorskich, umozliwiajacych wykona-
nie 1 odtwarzanie muzyki, oraz szans¢ sprowadzenia do Krakowa wybitnych
kompozytoréw filmowych, takich jak Howard Shore czy Eric Serra.

¥ 7Zrodto: hitp://www.ikaart.pl/index.php?a=jazzowe-spotkania-filmowe [stan z 20.03.2011].
80 Zrodto: hitp://www.biurofestiwalowe.pl/historia.html [stan z 20.03.2011].
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Wtadze miejskie szybko poparty projekt festiwalu, byt on doskonata okazja
do promocji miasta za granica. Co wigcej, impreza tego typu idealnie uzupetnia-
ta ofert¢ wydarzen kulturalnych zwiazanych z filmem, ktére odbywaja si¢
w Krakowie (sa to m.in. Krakowski Festiwal Filmowy oraz Migdzynarodowy
Festiwal Kina Niezaleznego Off Plus Camera). Dzigki temu stolica Matopolski
miata szanse sta¢ si¢ centralnym osrodkiem kultury filmowej w Polsce®’.

Pomystodawcom festiwalu bardzo zalezato na stworzeniu widowiska, ktore
wyrozniatoby si¢ sposrod innych tego typu imprez. Kluczem do osiagnigcia
wyznaczonego celu, miato by¢ polaczenie zywej muzyki z projekcja filmow
wyswietlanych na duzym ekranie pod gotym niebem. Tak nowatorski pomyst
jest niewatpliwie bardzo trudny do zrealizowania i wymaga ogromnego wspar-
cia, zarowno finansowego, jak i technologicznego. Niemniej jednak sama idea
zsynchronizowania w czasie rzeczywistym orkiestry symfonicznej i chorow
z wyswietlanym obrazem, oraz mozliwo$¢ podziwiania takiego widowiska przez
publicznos¢, jest nowoscia w skali swiatowej. Co wigcej, plenerowy charakter
festiwalu zwigksza szans¢ dotarcia do szerszego grona odbiorcow, ktdrymi nie
beda juz wytacznie fani gatunku, ale rowniez osoby niemajace na co dzien
stycznosci z kultura wysoka®.

W celu nadania nazwy dla calego przedsiewzigcia Radio RMF przeprowa-
dzito ankiete¢ wsrod opinii publicznej. Sposrod wielu propozycji, jak np. Movie
Sound Festival, Soundtrack Festival czy Krakow Film Music Festival, wybrano
nazw¢ SoundKrak Festival. Ankieta zawierata takze nazwy nagréd festiwalo-
wych, wérod ktorych znalazly sig: Cine Muza, Kamer-Ton i Music Camera. Na
kilka miesigcy przed rozpoczeciem festiwalu organizatorzy postanowili jednak
zmieni¢ jego nazweg z SoundKrak Festival na Festiwal Muzyki Filmowej, po-
niewaz istnialo prawdopodobienstwo pojawienia si¢ negatywnych skojarzen
wérod osob innych narodowosci.

W zamierzeniu tworcoOw trwajacy trzy dni festiwal miat sktada¢ si¢ z szeregu
roznych wydarzen zwiazanych z muzyka filmowa. Program przewidywat m.in.
gale nagrod dla wybitnych kompozytorow filmowych, zorganizowana przez
Miedzynarodowe Stowarzyszenie Krytykow Muzyki Filmowej®, spotkania
z fanami, koncerty laureatow, warsztaty i seminaria. Jednakze ostateczna forma
festiwalu wyksztalcita si¢ dopiero po jego pierwszej odstonie w 2008 roku.
Sktada si¢ ona z nastgpujacych elementow:

— koncertow muzyki filmowe;j,

— specjalnej projekcji filmu wraz z muzyka zaproszonego kompozytora,

— cyklu tzw. Akademii Festiwalowych, czyli spotkan widzéw z rezyserami,
kompozytorami oraz go§émi specjalnymi,

' M. Sroka, Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie, ,,Magazyn Filmowy”, Maj 2009, s. 5.
82 Zrodto: hitp://www.biurofestiwalowe.pl/imprezy/festiwal-muzyki-filmowej _2.html [stan z 20.03.2011].
% TFMCA — International Film Music Critic Association
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— warsztatow kompozytorskich odbywajacych si¢ w Akademii Muzycznej

w Krakowie pod kierunkiem jednego z gosci,

— spotkan specjalistow ze srodowiska muzycznego i filmowego.

Promocja imprezy zajeli sig, naturalnie, patroni medialni projektu. Radio
RMF Classic zorganizowato specjalny cykl audycji, ktore na biezaco informo-
waly o wszelkich wydarzeniach zwiazanych z festiwalem, a takze relacjonowaty
jego przebieg. Wspodlnie z portalem miastomuzyki.pl, stworzono Radio Festiwa-
lowe, dajace mozliwo$¢ zapoznania si¢ z repertuarem koncertow. Wywiady i syl-
wetki tworcow oraz wykonawcow opublikowaty portale internetowe: Sound-
tracks.pl, MuzykaFilmowa.pl oraz Filmmusic.pl. Co ciekawe, podczas dwodch
pierwszych edycji festiwalu na Kopcu Kosciuszki zainstalowano kamere, ktora
dawata mozliwos$¢ podgladania w Internecie postgpu prac nad budowa ogromne;j
sceny na Bloniach krakowskich.

Do zrealizowania catego przedsigwzigcia organizatorzy wykorzystali najno-
woczesniejsze zdobycze technologiczne w zakresie naglos$nienia i projekcji ob-
razu (m.in. projektory Christie HD +30k oraz sprze¢t audio firmy L’Acoustic),
ktore z powodu niskiej dostepnosci na rynku polskim w wigkszosci zostaty
sprowadzone z zagranicy. Zaproszono do wspoipracy wielu wybitnych artystow,
odpowiedzialnych za muzyczna strong festiwalu. Wsrod wykonawcow, tworcow
i dyrygentow znalezli si¢ nie tylko goscie spoza granic naszego kraju, ale takze
polscy muzycy, m.in.: Orkiestra Sinfonietta Cracovia, Chor Pro Musica Mundi
oraz Orkiestra i Chor Filharmonii im. K. Szymanowskiego w Krakowie.

Miejscem odbywania si¢ poszczegdlnych czesci festiwalu staty sig: krakowskie
Blonia, kino Kijow, Filharmonia im. K. Szymanowskiego, hala ocynkowni Arce-
lorMittal Poland, Akademia Muzyczna w Krakowie oraz kawiarnia Gazeta Cefé.

Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie ma na celu rozpropagowanie muzyki
tworzonej na potrzeby obrazu. ,,[...] Stawia na r6znorodno$¢ gatunkowa: od prze-
gladowych retrospektyw i ekskluzywnych wykonawczo koncertow galowych, przez
koncerty monograficzne wybranych i1 uznanych kompozytorow muzyki filmowej,

skoficzywszy na masowych pokazach monumentalnych widowisk [...]"**.

2.2. Repertuar i przebieg Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie

Data rozpoczgcia I Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie nie byta kwe-
stig przypadku. Miata ona bowiem $cisty zwiazek z rocznica powstania pierw-
szej filmowej partytury, napisanej specjalnie na potrzeby kina. Chodzi oczywi-
Scie o Sciezke dzwiekowa do Zabdjstwa Ksiecia Gwizjusza, skomponowana
przez Camille’a Saint-Saénsa w 1908 roku w Paryzu. Tak wigc doktadnie po stu
latach od swojej premiery w Filharmonii Krakowskiej zabrzmiata partytura,
ktora data poczatek muzyce filmowej i jednoczesnie krakowskiemu festiwalowi®.

84 Zrodto: hitp://www.fmf.fin/126/0-festiwalu.aspx [stan z 20.03.2011].
85 Zrodto: hitp://www.muzykafilmowa.pl/koncerty/krakow2008.htm [stan z 20.05.2011].



Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie... 237

Koncert inauguracyjny, poswigcony najglosniejszym i najbardziej rozpo-
znawalnym tworcom muzyki filmowej, stanowit skrotowy przeglad dokonan
kompozytorow polskich, europejskich i amerykanskich. Oprocz wspomnianego
wyzej Zabojstwa Ksiecia Gwizjusza, licznie zgromadzona publiczno$¢ mogta
ustysze¢ znakomite tematy z tak znanych produkcji, jak Doktor Zywago Mauri-
ce’a Jarre’a, Misja Ennio Morricone czy nieSmiertelny Ojciec Chrzestny (The
Godfather) autorstwa Nino Roty. Nie zabraklo réwniez rodzimego akcentu, bo-
wiem kolejna czgs¢ koncertu zostata oparta na tworczosci polskich mistrzow. Na
szczegolna uwage zastuguje fakt, ze oprocz znanych, ,,eksportowych” kompozy-
cji (tematy z Draculi i Pana Tadeusza Wojciecha Kilara), organizatorzy umie-
scili w programie takze mniej popularne, acz rownie pigkne melodie, jak np.
Czlowiek z zZelaza Andrzeja Korzynskiego. Najjasniejszym punktem tej czesci
koncertu byly jednak dzieta Krzysztofa Preisnera do filméw Dekalog i Podwoyj-
ne zycie Weroniki w rezyserii Krzysztofa Kieslowskiego, ze wspaniatym wyko-
naniem sopranistki Elzbiety Towarnickiej. Zwienczeniem widowiska byta mu-
zyka z hollywoodzkich hitow. Sinfonietta Cracovia zaserwowata widzom potgz-
na dawke emocji dzieki Siedmiu wspaniatym, Star Trekowi 1 pelnemu romanty-
zmu Titanicowi. Ostatnie stowo nalezato jednak do Johna Williamsa. Jego Lista
Schindlera (Schindler’s List), Gwiezdne wojny (Star Wars), a w szczegdlnosci
Park Jurajski (Jurassic Park), bisowany na zyczenie publicznosci, zachwycity
wykonaniem, stajac si¢ doskonatym zwienczeniem koncertu inauguracyjnego®.

Pomimo kilku zmian programowych, widowisko stato na bardzo wysokim
poziomie ,nie tylko artystycznym, ale i organizacyjnym. Umieszczenie W reper-
tuarze znanych standardow okazato si¢ strzatem w dziesiatke, poniewaz znalazty
one odzew wsrod publicznosci. Odpowiedzialni za prowadzenie koncertow fe-
stiwalowych, Magdalena Miska-Jackowska (dziennikarka RMF Classic) i krytyk
Tomasz Raczek, rowniez spisali si¢ bardzo dobrze®’.

Drugiego dnia zaplanowano wystep francuskiego kompozytora i gitarzysty
Erica Serry, wraz z jego zespotem RXRA Group. Miejsce koncertu przeniesiono
z Filharmonii na Btonia, gdzie wieczorem, przy efektownej oprawie $wietlne;j,
artysta zagral swoje najpopularniejsze $ciezki dzwigkowe i piosenki filmowe.
Koncert okazat si¢ wielkim zaskoczeniem, bowiem nie byly to oryginalne wy-
konania, ktére mozemy ustysze¢ na albumach. Muzycy popisali si¢ wspaniatymi
umiejgtnosciami improwizatorskimi, za ktére otrzymywali zastuzone oklaski od
krakowskiej publicznosci, licznie zgromadzonej pod scena®®.

Jednakze najwigksze thumy (okoto 10000 widzoéw!) zgromadzity si¢ na Bto-
niach nastgpnego dnia, kiedy to po raz pierwszy w Polsce, a po raz siodmy na
$wiecie, wykonana zostala §ciezka dzwigkowa z megaprodukcji Wiadca Pier-
Scieni: Druzyna Pierscienia (The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring).

86 Zrodto: http://www.filmmusic.pl/index. php?act=artykul&page=5&id=52 [stan z 22.10.2010].
87 Zrodto: hitp://www.muzykafilmowa.pl/koncerty/krakow2008.htm [stan z 20.05.2011].
88 Zrodto: hitp://www.filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=7&id=53 [stan z 22.10.2010].



238 Tomasz KORZENIOWSKI

Okoto 300 wykonawcow, pod batuta szwajcarskiego dyrygenta Ludwiga Wic-
kiego, na tle wyswietlanego na 18-metrowym ekranie filmu zaprezentowato
trwajace 180 minut dzieto®. Trudno jest w kilku stowach wyrazi¢ cala atmosfere
tego monumentalnego widowiska. Przede wszystkim muzyka zabrzmiata zupet-
nie inaczej niz na nagraniu. Bylo to spowodowane gtownie akustyka panujaca na
otwartej przestrzeni. Nie znaczy to jednak, ze wykonanie bylo przez to gorsze.
Wrecz przeciwnie. Mozna bylo ustysze¢ wiele szczegotow, ktorych prozno szu-
ka¢ w filmie. Jezeli chodzi o wykonanie, to zar6wno Sinfonietta Cracovia, jak
i dwa towarzyszace jej chory zasluguja na podziw. Pomimo drobnych potknig¢,
$wietnie poradzily sobie z tak wymagajacym dzietem. Nieco gorzej wygladala
sprawa organizacji (mam na mys$li gldéwnie rozmieszczenie publicznosci i arty-
stow). Niemniej jednak przy tak ogromnym projekcie bardzo trudno jest zapa-
nowac¢ nad wszystkimi szczegdtami’".

Podsumowujac, [ Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie okazal si¢ bardzo
udany. Stato si¢ tak gtdownie dzigki sprawnej organizacji i bardzo dobremu dobo-
ru repertuaru, ktory przyciagnal spora grupe widzow, do ktorych nienalezacych
wylacznie do mitosnikoée $ciezek dzwigckowych. Atrakcyjnosé imprezy podnosi-
ty takze r6zne wydarzenia towarzyszace, jak np. konkursy. Zabrakto chyba tylko
wybitnej osobowosci, ktora mial by¢ zaproszony Howard Shore. Niestety kom-
pozytor nie mogt przyjecha¢ do Krakowa ze wzgledu na brak wolnego czasu.

Kolejna edycja festiwalu, dzigki wsparciu ze strony Matopolskiego Regio-
nalnego Funduszu Operacyjnego, zostala przygotowana z jeszcze wigkszym
rozmachem. Oprécz gltéwnych koncertéw organizatorzy stworzyli caly szereg
wydarzen towarzyszacych, takich jak warsztaty kompozytorskie i spotkania
z tworcami w formie tzw. Akademii Festiwalowych.

Druga odstong krakowskiej imprezy rozpoczeta konferencja prasowa z udzia-
tem zaproszonych gosci, do ktérych nalezeli kompozytorzy: Reinhold Heil
i Johnny Klimek oraz dwaj zdobywcy Oscara — Tan Dun i Jan A.P. Kaczmarek.
Artysci dzielili si¢ swoimi doswiadczeniami, opowiadali anegdoty, a takze uchy-
lili rabka tajemnicy swojego warsztatu. Jednak tym, na co wszyscy czekali, byty
rzecz jasna koncerty.

Jako pierwszy w Operze Krakowskiej wystapit Max Raabe & Palast Orche-
ster. Koncert przepetniony byt ironia, szalenstwem i dobra zabawa, gltdwnie za
sprawg repertuaru, w ktorym znalazly si¢ stynne piosenki filmowe i musicalowe,
m.in.: Cheek to Cheek (z filmu Panowie w cylindrach Marka Sandricha z Fre-
dem Astaire’em w roli gtoéwnej), Cosi Cosa (Noc w operze Sama Wooda z brac¢-
mi Marx), Speak Low (z musicalu One Touch of Venus Kurta Weilla i Ogdena
Nasha)”'.

8 Zrodto: http://www.muzykafilmowa.pl/koncerty/krakow2008_3.htm [stan z 22.10.2010].
" Tamze.
" Zrodto: hitp://www.filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=4&id=58 [stan z 22.10.2010].
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Tego samego dnia na Bloniach rozpoczat si¢ koncert poswigcony $ciezkom
dzwigckowym z filmow o superbohaterach oraz muzyce z ekranizacji powiesci
Patricka Siiskinda Pachnidio: Historia mordercy (Perfume: The Story of a Mur-
derer). Na poczatek Sinfonietta Cracovia, wraz z Chorem Polskiego Radia, wy-
konata suity ze Spidermana, Ironmana oraz Matrixa: Rewolucje. Podczas gdy
do tej pory chwalilem organizatoréw za dobry dobor repertuaru, tak w tym miej-
scu pozwole sobie na kilka stow krytyki. Chodzi gléwnie o proporcje dlugosé —
jakos$¢, bowiem najdluzej trwajaca suita z [ronmana, jest muzyka malo cickawa
i dosy¢ staba. Jednakze druga czes¢ koncertu w pelni zrekompensowata wszelkie
niespetnione oczekiwania. 11 utwordw z Pachnidia zabrzmialo w wigkszosci
$wietnie, a jedyna wing za ewentualne gorsze fragmenty ponosita akustyka’.

Drugiego dnia festiwalu zaprezentowali si¢ dwaj zdobywcy nagrod Akade-
mii Filmowej: Jan A.P. Kaczmarek i Tan Dun. Podczas wieczornego koncertu
w Filharmonii Krakowskiej najpierw zabrzmiaty utwory Polaka. Wsréd nich
znalazty si¢ m.in. popularne tematy z filmoéw Quo vadis, Trzeci cud, Niewierna
czy Wojna i pokdj. Publicznos$ci szczegdlnie przypadt do gustu utwor Ave Maria
z Trzeciego cudu w wykonaniu iranskiej wokalistki Sussan Deyhim. Ogolnie
wystep mozna niewatpliwie zaliczy¢ do udanych, aczkolwiek nie bylo to na
pewno widowisko porywajace.

Z powodu nawalnicy, jaka przeszta przez Krakoéw podczas pierwszej czgsci
koncertu, widowisko majace odbywa¢ si¢ na Bloniach zostalo przeniesione
w ekspresowym tempie do budynku Filharmonii. Trzeba przyznac, ze organiza-
torzy spisali si¢ na medal, dzigki czemu koncert Tan Duna mégt w ogoéle dojsc
do skutku. I cate szczgscie, poniewaz kompozytor zachwycit wszystkich.

[...] Nie mieli$my dotad na tej edycji Festiwalu okazji ustyszeé tak barwnego i porywa-

jacego wykonania, jakim uraczyl nas chinski kompozytor. Crouching Tiger, Hidden

Dragon w wersji na zywo znaczaco przewyzszyl znana wszystkim wersj¢ albumowa,

dopiero w bezposrednim kontakcie dostrzec mozna byto bogactwo detali, jakie muzyka

ta oferuje, jej inteligencje i glebig artystycznego zamystu. Przepigknymi partiami solo-

wymi na chinskich skrzypcach erhu zachwycata Ma Xiang-hua [...], ktora prowadzita

porywajacy dialog, czy to z cala orkiestra, czy z sekcja perkusyjna, czy wreszcie z poje-
dynczymi skrzypcami wylowionymi z grona filharmonikoéw. Znalazto si¢ miejsce i na
improwizacj¢ (pamigtne dla wszystkich obecnych, spontaniczne niemalze wyjscie jedne-

go z perkusistow na sceng), i na zabawe (Ma Xiang-hua niemalze pieszczotliwie ,,tanczy-

ta” na strunach erhu). Generalnie rzecz biorac, dialog migdzy solistka a orkiestra w dziele

Tan Duna to co$ spektakularnego, a wzbogacony o pigkny temat mitosny i entuzjastycz-

na, petna mocy sekcjg perkusyjna, sprawil, ze ekranowe pojedynki przemienity si¢ — tak

jak kompozytor zapowiadat — w swoisty balet. Geniusz muzyki i znakomito$¢ wykonania

daly o sobie znaé — juz po pierwszej czgsci swojego koncertu Tan Dun otrzymat owacj¢
na stojaco [...7°%

72 .
Tamze.
3 Zrodo: hitp://www.filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=4&id=59 [stan z 22.10.2010].
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Z kolei w drugiej czesci kompozytor zaprezentowal dzieto pt. The Map, za-
inspirowane tradycja chinska, w ktorym wykorzystano nietypowe elementy mu-
zyczne (gra na lisciu 1 kamieniach). Podczas wykonania na ekranie wyswietlano
krotkie filmy ukazujace artystow z Chin, ktorzy poprzez swoj talent przekazuja
emocje 1 warto$ci moralne. Do$¢ trudne w odbiorze dzieto spotkato si¢ z owacja
ze strony publicznosci, co tylko potwierdza, ze koncert Tan Duna byt najlep-
szym jak dotad widowiskiem festiwalu’™.

Trzeci dzien imprezy rozpoczat si¢ jak zwykle szeregiem spotkan, konkur-
sow oraz Akademia Festiwalowa. Wszystko to byto oczywiscie przedsmakiem
do wieczornego koncertu, podczas ktéorego miata zosta¢ wykonana muzyka
z drugiej czesci trylogii Wiadca Pierscieni: Dwie Wieze (The Lord of the Rings:
The Two Towers). Niestety, z powodu wspomnianej nawalnicy koncert op6znit
si¢ 0 2 godziny. Mimo przejmujacego zimna i tym razem publiczno$¢ zjawita si¢
ttumnie. Samo widowisko, podobnie jak przed rokiem, wywarlo ogromne wra-
zenie. Na szczegdlng uwage zashuguje zwlaszcza synchronizacja muzyki z wy-
$wietlanym obrazem w oparciu o system Oracle, dzigki ktoremu dyrygent
otrzymuje $wietlne znaki utatwiajace koordynacj¢ w najwazniejszych momen-
tach danego utworu. Orkiestra pokazala swdj kunszt, cho¢ nie ustrzegla si¢
drobnych bledow, ktore mogly wynika¢ choéby z panujacej na Bloniach aury.
Nie zmienia to jednak faktu, ze ogdlne wrazenie byto bardzo pozytywnie’”.

Druga edycja festiwalu spetnila stawiane wobec niej oczekiwania. Odzna-
czala si¢ duzo wigkszym zainteresowaniem i rozgltosem niz poprzednia odstona.
Organizatorzy po raz kolejny podniesli sobie poprzeczke o kilka pozioméw,
zyskujac jednoczesnie nowe doswiadczenia.

Motywem przewodnim trzeciej edycji festiwalu stata si¢ muzyka Dalekiego
Wschodu. Po raz kolejny do Krakowa przyjechat Tan Dun, aby zaprezentowac
dwa swoje wielkie dzieta: Hero oraz The Banquet. Oprocz niego zaproszono
takze japonskiego tworce, Shigeru Umebayashiego oraz dawno wyczekiwanego
Howarda Shore’a, ktéremu nareszcie udato sie przyjechaé do stolicy matopolski’®.

Roéwniez i w tym roku nie zabrakto licznych atrakcji przygotowanych przez
organizatorow. Nie zapomniano nawet o najmtodszych widzach, dla ktorych
przygotowano specjalny koncert, odbywajacy si¢ w Kinie Kijow. Byt on po-
swigcony najpigkniejszym $ciezkom dzwigkowym ze studia Walta Disneya, ze
szczegblnym naciskiem na $piewane przez polskich artystow piosenki’’.

Niestety maj 2010 roku okazat si¢ zné6w mato taskawy, jesli chodzi o pogo-
de. Ze wzgledu na powddz, ktora dotknela takze Krakow, nie odbylo sig wiele
przewidzianych wydarzen, tacznie z widowiskami na Btoniach, ktore dzigki
pomocy firmy ArcelorMittal Polska przeniesiono do hali ocynkowni na Hucie.

Tamze.

Zrédto: http://www.filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=4&id=60 [stan z 22.10.2010].
Zrodto: http://www.filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=3&id=74 [stan z 22.10.2010].
1 Zrodto: http://www.muzykafilmowa.pl/koncerty/krakow2010/krakow2010_7.htm [stan z 26.05.2011].
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Miato to jednak swoje dobre strony, poniewaz hala posiadata bardzo dobre wa-
lory akustyczne, a takze ciekawy klimat.

Podczas koncertu inauguracyjnego Tan Dun po raz kolejny oczarowal pu-
blicznos¢ swoja muzyka. Na poczatek zabrzmiata — stworzona specjalnie dla
najwigkszego portalu wideo — Youtube Symphony, trwajacy 4 minuty utwor,
nawiazujacy do Beethovenowskiej Eroiki. Po nim nastapily wspomniane juz
Hero oraz The Banquet, ktore stanowity gtowny punkt programu pierwszego
dnia festiwalu. Nie mozna w tym miejscu nie wymieni¢ Leszka Mozdzera, kto-
rego $wietne wykonania znaczaco podniosty walory koncertu. Na uwage zastu-
guje takze obecno$¢ tradycyjnego instrumentu chinskiego sprzed 3000 lat, na
ktorym partie solowe wykonywala Lu Xiaozi — absolwentka Szanghajskiego
Konserwatorium Muzycznego ®. Cato$é prezentowata sie naprawde znakomicie,
co po raz kolejny docenita publicznos¢.

Drugiego dnia przyszta pora na wystep kolejnego z azjatyckich mistrzow —
Shigeru Umebayashiego. Zanim jednak do niego doszto, odbyly si¢ liczne
warsztaty, spotkania i wywiady z zaproszonymi go$¢mi. Nie chciatbym si¢ za-
nadto skupia¢ na tresci owych spotkan, totez przejde od razu do sedna, czyli
samego wieczornego koncertu. Umebayashi przedstawit wowczas swoje naj-
wigksze dokonania, m.in. Dom Latajqcych Sztyletow, A Single Man czy Tears
for Sale. Wystgp Orkiestry AUKSO pod dyrekcja Benjamina Wallfisha, mimo iz
nie byt jakim$ szczegdlnie porywajacym widowiskiem (glownie ze wzgledu na
pewna monotoni¢ muzyki Japonczyka), nalezy uzna¢ za poprawny. Po raz ko-
lejny na pochwale zasluguje strona wokalna (pickny gtos Ewy Matas-Godlew-
skiej), szczegblnie w piesni z Domu Latajqcych Sztyletow. Szkoda, ze organiza-
torzy nie zdecydowali si¢ wprowadzi¢ do programu elementow muzyki elektro-
nicznej, ktéra przeciez jest powszechnie stosowana przy tworzeniu S$ciezek
dzwigkowych, co w twodrczosci azjatyckiego kompozytora znalazloby swoje
odzwierciedlenie”.

Dzien trzeci krakowskiego festiwalu zwiazany byl, podobnie jak w poprzed-
nich edycjach, z kolejna odstona muzyki do Wiadcy Pierscieni. Tym razem mia-
fa to by¢ obsypana rekordows iloscig 11 Oscarow (w tym dwoch za muzyke)
trzecia czg§¢ trylogii, zatytulowana Powrot Krola (The Return of the King).
Koncert poprzedzony byt m.in. spotkaniami z kompozytorem dzieta, Howardem
Shorem, oraz bohaterem poprzedniego dnia, Shigeru Umebayashim. Dopiero
po6znym wieczorem przyszia pora na 4-godzinna uczte dla uszu. W hali ocynow-
ni zabrzmiala jedna z najtrudniejszych partytur filmowych w historii kina. Po raz
kolejny Sinfonietta Cracovia wykazata si¢ pelnym profesjonalizmem, podobnie
z reszta jak chory Pro Musica Mundi i Pueri Cantores Sancti Nicolai, ktére po-
trafity udzwignac¢ tak ogromne dzieto. Stowa uznania naleza si¢ rdwniez organi-

8 Zrodto: hitp://www.filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=1&id=74 [stan z 22.10.2010].
7 Zrodto: http://www.muzykafilmowa.pl/koncerty/krakow2010/krakow2010 _4.htm [stan z 26.05.2011].



242 Tomasz KORZENIOWSKI

zatorom za sprawno$¢ dziatania. Strona dzwigkowa widowiska takze nie budzita
zastrzezen. Trwajacy do p6znych godzin nocnych koncert, na dlugo pozostanie
w pamieci jako jedno z najwigkszych przedsiewzieé tego typu w Polsce™.
III Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie pokazat, ze impreza przed dwoma laty jesz-
cze niszowa i frekwencyjnie uboga stala si¢ jednym z kulturalnych wydarzen sezonu, pod
wzgledem odzewu publicznosci wydarzeniem niezwykle udanym, i to pomimo niefor-
tunnego zbiegu okoliczno$ci zwiazanego z warunkami pogodowymi. Liczna frekwencja,
szczegodlnie na koncercie finalowym, udowodnita, Ze mimo iz $wiat ,,soundtrackow” nie
cieszy si¢ popularno$cia réwna innym gatunkom muzycznym, ma on nie tylko grono od-
danych fanéw, ale rowniez [...] potencjat, by dotrze¢ do masowego odbiorcy. Za Tan
Dunem, Shigeru Umebayashim i wreszcie Howardem Shorem, staly nie tylko glo$ne na-
zwiska — stata przede wszystkim znakomita muzyka, ktora widzowie trzy dni z rzedu do-
ceniali obfitym aplauzem [...T".

Na sam koniec pozostaje mi przyblizy¢ tegoroczna, IV juz edycje Festiwalu
Muzyki Filmowej w Krakowie. Po trzech latach do$wiadczen i pasm sukcesow,
organizatorzy postanowili wydtuzy¢ imprez¢ z trzech do czterech dni. I tym
razem nie zabrakto wybitnych gosci oraz wielu atrakcji. Miejscem odbywania
si¢ koncertdow zostata juz na dobre hala ocynkowni na Hucie, ktdra sprawdzita
si¢ znakomicie, zwlaszcza ze w tym roku zamontowano efektowne o$wietlenie.
Bilety, tak jak w poprzednich latach, rozeszty si¢ w bardzo szybkim tempie, tym
bardziej ze hala — w przeciwienstwie do Bloni — moze pomiesci¢ ograniczona
liczbg os6b. Wsrod wielu mitosnikow soundtrackow (i nie tylko, o czym za
chwilg) znalazta si¢ rowniez moja skromna osoba. Z tego powodu tegoroczny
festiwal ma dla mnie szczegodlne znaczenie, poniewaz nareszcie sam moglem
poczu¢ klimat tego niezwyklego wydarzenia.

Inauguracja imprezy to genialny koncert japonskiego mistrza Joe Hisaishie-
g0, ktorego symfoniczne partytury zabrzmiaty po raz pierwszy w Europie. Cho¢
muzyka tego kompozytora nie byta mi obca przed koncertem, to jednak aranza-
cje jego dziel, ktore przygotowat specjalnie na t¢ okazjg, zaskoczyty wszystkich
obecnych. Wesote usposobienie Japonczyka (ktory dyrygowat Sinfonietta Cra-
covia i chorami, a takze wykonywat partie fortepianowe) udzielito si¢ catej pu-
blicznoéci. Swietny dobor repertuaru znakomicie prezentowat dorobek arty-
styczny Hisaishiego. Warto wymieni¢ cho¢by utwory z filméw animowanych:
Nausicaa, Spirited Away czy Princess Mononoke. Wspaniate chory, pigkne par-
tie sopranistki Wioletty Chodowicz i doskonala synchronizacja z fragmentami
wyswietlanych filmow — wszystko to sprawito, Ze ani przez moment nie mozna
byto si¢ nudzi¢. Nie zabrakto takze muzyki do filmow Takeshi Kitano (Hana-bi,
Brother, Kids Return i Kikujiro). Twoérca odniost sig¢ rowniez do trzgsienia ziemi
i tsunami, ktore dotknely jego ojczyzng. Jeden z utwordéw poswigcit pamigci
ofiar tych strasznych wydarzef, a wykonaniu towarzyszyt nakrecony przez

80 Zrodto: http://www.muzykafilmowa.pl/koncerty/krakow2010/krakow2010 _3.htm [stan z 22.05.2011].
81 Zrédto: http://www.filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=1&id=74 [stan z 22.10.2010].
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kompozytora film, ukazujacy skutki kataklizmu. Zwienczeniem koncertu byt
utwor My Neighbour Totoro, ktory na dobre rozbawit publicznos¢.

Z mojej perspektywy wystep Joe Hisaishiego byt doskonaty pod kazdym
wzgledem. Poczawszy od prowadzacych koncert Magdaleny Miski-Jackowskiej
(ktéra juz po raz czwarty zajeta si¢ konferansjerka) i Andrzeja Mlynarczyka,
a skonczywszy na sprawnej organizacji catego przedsigwzigcia.

Drugiego dnia imprezy, oprécz tradycyjnych spotkan z go$émi (tym razem
byt to Joe Hisaishi), odbylo si¢ cos, czego do tej pory na krakowskim festiwalu
jeszcze nie byto. Organizatorzy postanowili bowiem wilaczy¢ do programu kon-
cert poSwiecony muzyce z gier komputerowych. Pomyst okazat si¢ genialny,
gdyz $ciagnal do stolicy Matopolski wielu mitosnikéw tego gatunku. Bohatera-
mi dnia stali si¢: tworcy muzyki do gry Wiedzmin, Adam Skorupa i Krzysztof
Wierzynkiewicz, oraz Masashi Hamauzu — japonski wspoltworca sciezek do
kolejnych odston gier z cyklu Final Fantasy.

Koncert okazat si¢ cickawym do$wiadczeniem. Przyznam otwarcie, ze za-
prezentowana muzyka z gier w niczym nie ustgpowala swojej ,,starszej siostrze”,
muzyce filmowej. Tym razem zagrata Orkiestra Filharmonii Krakowskiej pod
batuta amerykanskiego dyrygenta Arniego Rotha, w tle wyswietlano filmy pre-
zentujace fragmenty z gier. Zgromadzeni na widowni gracze zywo reagowali na
kolejne, dobrze im znane melodie. Organizatorzy po raz kolejny udowodnili, ze
nie brak im pomystow na nowe, cickawe projekty.

Nastepnego dnia zaplanowano koncert muzyki z filmu Piraci z Karaibow:
Klgtwa Czarnej Perly (The Pirates of the Caribbean: The Curse of the Black
Pearl), ktory mial godnie zastapi¢ ,,ogranego” juz w catosci Wiadce Pierscieni.
Do Krakowa zaproszono kompozytora Klausa Badelta, ktéry jednak z powodow
osobistych nie moéglt przyjechac. Samo widowisko zaaranzowano w ten sam
sposob, co w latach poprzednich, a wigc wykonano cala Sciezke dzwigkowa na
tle kompletnej projekeji filmu.

Niestety, cho¢ pomyst wydawat si¢ by¢ bardzo dobry, ta cze$¢ festiwalu
w zgodnej opinii fanow i krytykow wypadia najgorzej. Problem stanowilo nie
tylko wykonanie, ale takze sam material muzyczny, ktoéry nie jest najwyzszych
lotow. Zazwyczaj profesjonalnie grajaca orkiestra, tym razem wypadla gorzej,
gtownie ze wzgledu na synchronizacje poszczegoélnych sekcji. Oczywiscie nie
znaczy to, ze koncert byl nieudany. Publiczno$¢ (ktora niestety chyba w wigk-
szo$ci przybyla obejrzeé film) wydawata si¢ zadowolona™.

Na finat IV Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie organizatorzy przygo-
towali koncert poswigcony muzyce z polskiego serialu Czas honoru, autorstwa
Bartosza Chajdeckiego. W odréznieniu od wydarzen dnia poprzedniego, wido-
wisko bylo bardzo poruszajace, co dato si¢ zauwazy¢ chocby poprzez obserwa-
cje zachowania publicznosci. Obraz wyswietlany na ekranie zdawat si¢ tylko

82 Zrédto: http://filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=0&id=88 [stan z 05.06.2011].
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dodatkiem do pigknej muzyki, ktéra wysuwata si¢ na pierwszy plan. Poza melo-
diami z trzech czgsci serialu muzycy Orkiestry AUKSO i Chor Polskiego Radia
pod dyrekcja Diego Navarro wykonali takze utwory, ktdre znajda si¢ zapewne w
czwartej czgSci serii. Procz koncertu dodatkows atrakcje stanowity wypowiedzi
zaproszonych oséb, zwigzanych z serialem (m.in. kompozytora i aktoréw). Ca-
lo$é okazata sie godnym zwienczeniem konczacego sig festiwalu®.

Po raz kolejny $wigto mitosnikéw muzyki filmowej udato si¢ znakomicie.
Nowe pomysty organizatorow tylko dodaty prestizu calej imprezie. Dobor reper-
tuaru (poza dyskusyjna kwestia Piratow z Karaibow) oraz coraz lepsza organi-
zacja sprawiaja, ze poziom widowiska z roku na rok jest coraz wyzszy.

Muzyka filmowa jest specyficznym gatunkiem muzyki wspotczesnej. Trud-
no sklasyfikowac¢ ja w odniesieniu do pozostatych gatunkow, poniewaz stanowi
ona swoista synteze stylow. Czerpie po trosze z muzyki powaznej, ludowej,
folkowej, popu czy rocka. Jest to w gldwnej mierze uzaleznione od tresci dzieta
filmowego, ktoremu $ciezka dzwigkowa jest catkowicie podporzadkowana. Rola
muzyki filmowej w ciagu catej swojej stuletniej historii stale si¢ zmieniata. Dzi$
juz wiemy, ze nie ogranicza si¢ ona wyltacznie do ilustrowania obrazu, w ktérym
$ciezka dzwigkowa stanowi warstwe dopetniajaca. Soundtracki z powodzeniem
radza sobie we wspotczesnej, skomercjalizowanej branzy muzycznej, funkcjonu-
jac samodzielnie bez zwiazku z filmem (oczywiscie pomijajac proces tworzenia,
w ktorym obraz jest konieczny jako zrodto inspiracji dla kompozytora). Dowo-
dem na to jest stale rosnaca liczba mito$nikéw muzyki wielkiego ekranu. Jedni
odnajduja w niej emocjonalne wartosci, dla innych staje si¢ bodzcem pobudzaja-
cym wyobraznig, jeszcze inni traktuja ja po prostu jako mita rozrywke, przy
ktorej mozna si¢ odstresowac. Prawie kazda $ciezka dzwigkowa jest obecnie
nagrywana w formie albumu i wydawana zazwyczaj przed premiera filmu, z kto-
rego pochodzi. Co wigcej, bardzo czgsto sa to albumy w wersji rozszerzone;j,
zawierajace dodatkowa muzyke, remixy, a nawet filmy ukazujace proces po-
wstawania danej kompozycji. Plyty ze $ciezkami dzwigkowymi staly si¢ dosko-
nata forma promocji dla producentow filmowych. Dzigki rosnacej popularnosci,
coraz silniejszej pozycji na rynku muzycznym oraz wysitkom fanéw organizo-
wane sg liczne koncerty muzyki filmowej. Pociaga to za sobg oczywiscie zainte-
resowanie sponsoréw, ktorych wsparcie pozwala na zorganizowanie wigkszych
przedsigwzigé, jak np. festiwal. Cieszy fakt, ze rowniez w Polsce prowadzone sa
dziatania, majace na celu rozpropagowanie muzyki filmowej wsrod szerszej
publicznosci.

Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie to bez watpienia niepowtarzalne
wydarzenie na skalg europejska. Jest on dowodem na to, ze promocja niszowej
muzyki potrafi przyciagna¢ masowych odbiorcow. Potencjat, jaki drzemie
w krakowskim projekcie, jest ogromny. Stwarza mozliwo$¢ promocji muzyki

83 Zrédto: http://filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=0&id=89 [stan z 05.06.2011].



Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie... 245

filmowej, a takze miasta lub nawet kraju. Jest to obecnie przede wszystkim
przedsigwzigcie bardzo dojrzate, majace za soba bagaz czterech lat doswiadczen.
Juz od pierwszej edycji imprezy organizatorzy zadbali o bogate zr6znicowanie
programowe. W repertuarze znalazty si¢ najwybitniejsze tematy muzyczne Swia-
towego kina, od Europy, przez Ameryke, az po Daleki Wschod. Dzigki temu
kazdy odbiorca znajdzie w ofercie festiwalu co$ dla siebie. Zapraszani sa zna-
komici kompozytorzy, artysci, krytycy i znawcy muzyki filmowej. Projekt wy-
korzystuje najnowoczesniejsze techniki w zakresie synchronizacji obrazu i dzwig-
ku. Przedsigwzigcie caly czas preznie rozwija si¢ dzigki wspolpracy wielu insty-
tucji kulturalnych, medialnych i przemystowych.

Oby przyszte edycje festiwalu potwierdzily jego ideg i osiagnety rownie wy-
soki, a moze 1 wyzszy poziom. Patrzac na obecng formg imprezy i zaangazowa-
nie ze strony jej organizatoréw, mysle, ze jego pozycja na rynku wydarzen kul-
turalnych jest niezagrozona przez kilka najblizszych lat.

Summary

Film Music Festival in Krakow in years 2008-2011

This article takes a closer look at the origins and proceedings of a cultural event, which is
Film Music Festival in Krakow. Research covers the yearly events from 2008—2011. Based on the
example of this Festival, the author shows the meaning of film music as a product created from
peoples' need of music. It also looks into the festival music market more in depth, shows the need
to create such events containing soundtracks and film music. The centre of his attention is howev-
er, the way that teach event is run year by year specifically an analysis of the line up. He also adds
a short historical timeline of film music, starting from silent cinema though to a period called
“Golden Age” up until modern film music.



