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Oblicza polskiej sonaty XX wieku na skrzypce solo

Posta¢ sonaty na skrzypce solo bez towarzyszenia akompaniamentu zrodzita
si¢ w niemieckiej muzyce barokowej. Zanim osiagn¢la swoja kulminacje w ge-
nialnej sztuce Johanna Sebastiana Bacha, zaistniata w tworczosci kompozytorow
wczesniejszych generacji: Johanna Schmelzera (ok. 1620-1623 do 1680)
i Heinricha Ignaza von Bibera (1644—1704). Ich sonaty znane sa dzi§ niemal
wylacznie koneserom muzyki barokowej, a przeciez na bazie kompozytorskich
osiagnig¢ Schmelzera i von Bibera, w tym zwlaszcza podwalin tworzenia faktu-
ry polifonicznej w odniesieniu do instrumentu smyczkowego, wyrosta bachow-
ska wizja 3 Sonaty 1 3 Partity na skrzypce solo, ktore w dzisiejszej wiolinistyce
pehia role ,,skrzypcowej biblii”, fundamentu techniki figuracyjnej i wielogto-
sowej (w tym w duzej mierze gry akordowej). Epoki: klasyczna i romantyczna
tego gatunku nie kontynuowaly. Incydentalnymi ,,spadkobiercami” bachowskie-
go wzorca byli tylko nieliczni tworcy: Friedrich Wilhelm Rust (1739-1796),
badacz muzyki Bacha (jego dwie solowe sonaty: d-moll i B-dur powstaly pod
duzym wplywem mentora), Francesco Geminiani (1679-1762), Iwan Chando-
szkin (1747-1804)".

Odrodzenie sig tej postaci sonaty nastapito u progu XX wieku. Dokonato si¢
w muzyce wielkiego apologety niemieckiej tradycji polifonicznej, Maxa Regera
(1873-1916). W 1900 roku Reger komponuje pierwszy cykl sonat op. 42,
a w 1905 roku — drugi cykl siedmiu sonat op. 91. Jest rzecza znamienna, ze
utwory te, tak wazne dla catej XX-wiecznej muzyki skrzypcowej, rowniez rzad-
ko sa wykonywane. Bachowski wzorzec jest w obydwu cyklach bardzo czytelny
i jako taki zostal przez Regera zasymilowany z tradycja klasyczna i XIX-
wiecznym wirtuozostwem. Trzy wymienione tu czynniki historyczne skojarzone
sa z jezykiem rozszerzonej tonalnosci, silng chromatyka, ztozong faktura, a wigc

' 7. Jahnke, Z. Sitowski, Literatura skrzypcowa. Rys historyczny, Polskie Wydawnictwo Mu-

zyczne, Warszawa 1962, s. 37.
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cechami znamiennymi dla regerowskiego stylu. Dwukrotnie kompozytor ten
tworzy ,,wlasna wersj¢” bachowskiej ciaccony (IV czg$¢ IV Sonaty g-moll op. 42
oraz 111 cze$¢ VII Sonaty a-moll op. 91). Podejmuje tez forme fugi’.

% sk ok

Wiasnie za sprawa Regera — pedagoga solowa — sonata skrzypcowa w swej
odrodzonej, bachowskiej inkarnacji przenikneta do muzyki polskiej. Pierwsza
proba na tym polu wyszta spod piéra Marcelego Poplawskiego (1882—1948),
skrzypka, kompozytora, pedagoga. Poplawski, tak jak wielu innych polskich
muzykow tamtej epoki, ksztalcit si¢ za granica. Studia kompozytorskie odbywat
w Lipsku, wlasnie w klasie Maxa Regera, pozniej takze u Vincenta d’Indy’ego
w Paryzu i Aleksandra Glazunowa w Petersburgu. Dzialal kolejno w kilku
osrodkach (Kijow, Torun, Warszawa, £.0dz), a najwazniejsza sekcja jego dzia-
falnosci byta pedagogika skrzypcowa. Poptawski komponowat bardzo wiele (ok.
200 utwordéw), lecz wigksza czgs$¢ jego dorobku ulegla zniszczeniu podczas
okupacji. Kompozycje skrzypcowe zajmowaty tu poczesne miejsce (2 koncerty,
liczne utwory solowe)’. Zachowany w zbiorach Biblioteki Narodowej w War-
szawie r¢kopis Sonaty e-moll (Mus. 2436) jest pierwszym, rodzimym przykta-
dem solowej sonaty skrzypcowej. W zachowanym rekopisie na pierwszej stronie
widnieje cyfra ,,I”’, co sugerowatoby, ze sonata posiadata wigcej czgsci lub kom-
pozytor planowat napisanie kolejnych. Autograf liczy 4 strony i datowany jest
na 6 VII 1911, z adnotacja ,,Kijow”.

Sonata e-moll jest wyraznie inspirowana bachowska ciaccong — stanowiaca
ostatnia czes$¢ II Partity d-moll. Latwo tu wysnu¢ konkluzje, ze inspiracja tym
pierwowzorem mogta wyptynac ze strony mistrza Regera lub wynikac z wlasnej
edukacji wiolinistycznej. Utwor posiada formg wariacji ostinatowych. W dzie-
wigciotaktowym temacie o dyskretnie wkomponowanym charakterze tanecznym
stosowana jest naprzemiennos¢ regularnych osemek i triol (u Bacha zblizony
model rytmizacji wystepuje w Courante z Il Partity d-moll). Poptawski skom-
ponowat go w oprawie akordowej. Po temacie rozpoczyna si¢ cykl 10 wariacji
polifonicznych i figuracyjnych (na zmiang). Gtéwnym czynnikiem réznicujacym
ich nastgpstwo sa $rodki techniki skrzypcowej, przy istotnym wspoétudziale ryt-
miki. Poptawski sigga do idei ,,polifonii pozornej”, polegajacej na prowadzeniu
dwoch planéw melodycznych na gornych (A, E) i dolnych strunach (G, D),
wplecionych w jednolity rytmicznie ciag figuracyjny. Technika ta, obficie sto-

2 Por. M. Renat, Sonaty na skrzypce solo Maxa Regera w dialogu z tradycjq bachowskq, [w:]

Odwieczne piesni w muzyce, kulturze i w cztowieku. Mieczystawowi Kartowiczowi w stulecie
Smierci. Muzykologia i edukacja: przyblizanie muzyki, objasnianie kultury, ,,Forum Muzykolo-
giczne” z. 6, red. J.K. Dadak-Kozicka i in., Sekcja Muzykologéw Zwiazku Kompozytoréw
Polskich, Warszawa 2009, s. 247-265.

T. Baranowski, Poplawski Marceli, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Cze$¢ biograficzna,
t. 8: pe—r, red. E. Dzigbowska, Polskiec Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2004, s. 157-158.
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sowana przez Bacha, w ujeciu polskiego kompozytora poszerzona zostaje na-
stgpstwami dwudzwigkowymi oraz wejsciami do wysokich pozycji.
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Przyklad 1. Marceli Poptawski, Sonata e-moll na skrzypce solo (1911), takty 17-22

Czynnikami stylizujacymi, a nieobecnymi w barokowym archetypie, sa
srodki wirtuozowskiej techniki XIX-wiecznej, takie jak: pochody oktawowe
w wysokim rejestrze, figuracje arpeggio na czterodzwigkach. Liczne kombina-
cje figuracji, dwudzwigckéw i nieregularnie wlaczanych akordéow, stosowane
w drugim odcinku wielu wariacji, oraz cz¢ste zmiany rejestrow powoduja narra-
cyjny niepokdj, wlasciwy dla aury muzyki modernistycznej przetomu XIX i XX
wieku. U Poptawskiego wszystkie wariacje bazuja na ruchliwo$ci rytmicznej
o réznym stopniu jego nasilenia. Ekspansja ruchu rytmicznego, wyzwalajaca
automatycznie ruchliwo$¢ meliczna, daje w warstwie ekspresyjnej wyraz inten-
sywnej akcji dzwigkowej, znaczonej stanem niepokoju. Spokojniejsze sa waria-
cje typowo polifoniczne, poruszajace si¢ (ze wzgledu na fakturg) w wezszej
przestrzeni skalowe;j.

Sonata e-moll Marcelego Poptawskiego jako pierwszy przyktad solowej so-
naty skrzypcowej w polskiej tworczosci XX-wiecznej stapia bachowski wzorzec
z jezykiem dzwigckowym i wyrazowoscia wlasciwa dla czasu swego powstania.

W 1928 roku powstata Sonata na skrzypce solo Tadeusza Szeligowskiego
(1896-1963), ktora niestety nie zachowata sig.

Druga dostgpna solowa sonata powstala dopiero 22 lata pdzniej. Jest nig So-
nata na skrzypce solo op. 26 Pawla Kleckiego (1900-1973), znanego w $§wiecie
muzycznym gléwnie jako wybitnego dyrygenta. Utwor opublikowata w 1933
roku w Lipsku oficyna Breitkopf& Hartel. U progu swej kariery rownolegle
prowadzil dziatalnos¢ kompozytorska i dyrygencka. Trudna sytuacja zyciowa
(pochodzenie zydowskie) spowodowata czgste zmiany miejsca pobytu kompo-
zytora. Sonata powstala w Niemczech, gdzie Klecki pracowat jako dyrygent
filharmonii berlinskiej. Jednakze na skutek nasilajacych si¢ represji opuscit
Niemcy i udat si¢ do Charkowa, pdzniej Mediolanu. Autor hasta leksykalnego
podaje informacje o losie spuscizny tworczej Kleckiego:

Cata przedwojenna spuscizna kompozytorska Kleckiego zostata pozostawiona w Medio-

lanie w dwoch metalowych skrzyniach i po bombardowaniu miasta przez aliantow autor
miat ja za stracona. W 1965 przypadkiem wykopano skrzynig z ziemi podczas prac bu-
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dowlanych, ale Klecki bat si¢ ja otworzy¢ z obawy, ze pod wplywem powietrza wszystko
rozsypie si¢ w proch. Kiedy wdowa otworzyla skrzynie, okazato sig, ze ich zawartos¢
jest w $wietnym stanie; obecnie spuscizna kompozytorska Kleckiego, popularna w latach
dwudziestych, popadta w okresie powojennym w zapomnienie. Dopiero ostatnio powraca
do repertuaru, budzac podziw dla talentu kompozytorskiego jej tworcy, czerpiacego z ca-
tej gamy $rodkow stylistycznych muzyki péznoromantycznej’.

Jest kolejna stylizacja idiomu Bacha. Czteroczgsciowa kompozycja Kleckie-
go to w calej okazatosci inkarnacja bachowskich sonat, podana jezykiem rozsze-
rzonej tonalnoéci z rdéwnoczesnym stosowaniem s$rodkow wirtuozowskich’.
Kazda z czgsci odnosi si¢ do konkretnego modelu, uksztaltowanego w cyklu
Bacha:

— 1 czg$¢, Molto sostenuto w a-moll, jest nawiazaniem do wolnych, poczatko-
wych cze$ci sonat mistrza. Wyraznie wyczuwalna jest tu inspiracja [ czgscia
Adagio z IlI Sonaty C-dur Bacha, oparta w calosci na punktowanym moty-
wie inicjalnym. Ta poczatkowa, jednotaktowa fraza staje si¢ ziarnem, z kto-
rego wyrasta narracja catej czesci. Klecki postgpuje podobnie, wychodzac
rowniez z punktowanego motywu, tyle ze rozwijanego juz w stylistyce XX-
-wiecznej;

— 1I czgs$¢, Allegro non troppo w D-dur, to skrétowa trawestacja bachowskich
fug, ujgta w prosty, repryzowy uktad formalny. Klecki traktuje tu model fugi
z dystansem, ograniczajac si¢ tylko do jednorazowej imitacji tematu w ogni-
wach: ekspozycyjnym i repryzowym;

— I czes$¢, Poco adagio w e-moll, ponownie odnosi si¢ do wolnych, $rodko-
wych czeséci swego pierwowzoru,

— 1V czgs$¢, Allegro marcato w a-moll, odzwierciedla figuracyjne, bachowskie
finaly, z ta r6znica, ze wlacza w tok muzyki figuracje dwudzwigkowe i po-
stepy akordowe, ktore asymiluja cechy przejgte z fug.

W ksztattowaniu narracji wszystkich czeéci rysuje si¢ pewna zasada: wyod-
rgbnione z poczatkowego tematu motywy pojawiaja si¢ wielokrotnie w toku
rozwoju narracji w otoczeniu nowych motywoéw lub pochodnych od catego ma-
teriatu ekspozycyjnego. Staja si¢ one czastkami tematycznej osnowy, podtrzy-
mujacej wigz toku dzwigkowego. Mozna ja okresli¢ mianem zasady montazu
mikroformalnego. W postgpowaniu kompozytorskim Klecki w swej koncepcji
zbliza si¢ do ujgcia regerowskiego w dwoch aspektach:

1) jezyka tonalnego, silnie schromatyzowanego, stale balansujacego migdzy
r6znymi tonacjami (Klecki zestawia motywy nalezace do roznych tonacji);

4 J. Zielifski, Klecki Pawel, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 2: Biogramy, red. M. Pod-

hajski, Akademia Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie, Akademia Muzyczna im. S. Mo-
niuszki w Gdansku, Gdansk — Warszawa 2005, s. 394-395.

Pawetl Klecki skomponowat takze Sonate D-dur na skrzypce i fortepian op. 12 w 1924 roku,
w ktorej IV czg$¢ to rozbudowana passacaglia.
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2) wtopienia w stylizowany model srodkoéw technicznych, wypracowanych
przez wiolinistyke epok po6zniejszych (rowniez XX-wiecznych), takich jak:
smyczkowanie spiccato, dwudzwigki sekundowe, wysoki rejestr, stosowanie
wysokich pozycji na nizszych strunach G i D w celu uzyskania przythumio-
nego tembru.

Allegro non troppo @) n oA
4

Przyklad 2. Pawetl Klecki, Sonata na skrzypce solo op. 26 (1933), czgs¢ 11, Allegro non troppo,
temat i jego imitacja

Modele formalne kolejnych czegsci postepuja zgodnie z przyjetym wzorcem,
a wigc tworza uktady: A A; (czgsci: I, 111, IV) i A B A, (czgs¢ 1I). Kompozytor
rozbudowuje $rodki techniczno-fakturalne oraz stosuje szeroko interwalowe
postepy figuracyjne. W $lad za urozmaicona melika podaza réznicowanie rytmi-
ki. Najbardziej jednolita jest cze$¢ 1V, Allegro marcato, w ktorej czynnikiem
»,howoczesnym” jest polimetria sukcesywna, zachowujaca t¢ sama jednostke
metryczng.

Jezyk dzwigkowy Sonaty Kleckiego, bazujacy na etapie pdznoromantycz-
nych dokonan, zostaje wtopiony w neobarokowe spojrzenie, a to z kolei plasuje
si¢ w szeroko rozumianym nurcie neoklasycznym, objawiajacym si¢ juz w mu-
zyce polskiej doby migdzywojennej. Tu nasuwa si¢ takze poréwnanie z technika
kompozytorska Paula Hindemitha. Silnie zaakcentowany model Bacha wnosi
neoklasyczne rysy z odmiany tzw. parodyzmu, interpretujacego ,,formute styli-
styczna przesztosci™®.

Dziatalnos¢ tego kompozytora w latach 30., gtdéwnie w dyrygenturze, toczy-
fa si¢ poza Srodowiskiem paryskim, bedacym nosicielem estetyki neoklasyczne;.
Pawel Klecki nie jest wymieniany przez autorow prac o muzyce polskiej jako
kompozytor (z wyjatkiem biograméw w leksykonach). Na przetomie lat 20. i 30.
systematycznie komponowal zarowno muzyke kameralna, jak i orkiestrowa.
W omawianej tu kompozycji podaza na przecigciu wygasajacego jezyka pozno-
romantycznego i tendencji neoklasycznych, jednak rodowodu niemieckiego.

Trzecia sonata solowa, przyjmujaca — cho¢ z wigkszym dystansem — inspira-
cje z bachowskiego cyklu, jest Sonata na skrzypce solo z 1941 roku Grazyny
Bacewicz (1909-1969). Wzorzec Bacha poddany jest silniejszej transformacji
niz w sonacie Kleckiego. Naktada si¢ nan wyraznie ksztaltujacy si¢ dojrzaty styl
neoklasyczny z charakterystyczna motoryka i homorytmia. Adrian Thomas,

 Por. M. Piotrowska, Neoklasycyzm w muzyce polskiej XX wieku, Akademia Teologii Katolic-
kiej, Warszawa 1982, s. 80.
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amerykanski autor pracy o kameralnej i orkiestrowej muzyce Bacewiczéwny
komentuje ten utwor w kontekscie ewolucji jej stylu: ,,.Swoja wiedzg skrzypco-
wa W oczywisty sposob zawarla w Sonacie nr 1 na skrzypce solo, pierwszym
utworze z szesciu, ktore skomponowata w Polsce podczas Il wojny §wiatowe;j.
Ten utwor pokazuje jej styl wezesnych lat 40., staje si¢ zupetnie jasny, bardziej
jedrny, o ciaglej aktywnosci we wszystkich czesciach™’. Thomas odczytuje
w permanentnie figuracyjnej fakturze Sonaty struktury typowe dla muzyki Bar-
toka i Strawinskiego i jednoczesnie czerpie z elementéw barokowego stylu. Nas
interesuje ona przede wszystkim jako kolejne ogniwo w rozwoju solowej sonaty
skrzypcowej w rodzimej tworczosci.

Szerszym komentarzem utwor opatrzyta monografistka Grazyny Bacewicz,
Matgorzata Gasiorowska, podkreslajac jego pokrewienstwo ze zbiorem Bacha:
»Rozmach, z jakim rozpoczyna si¢ czes¢ 1 [...], przywodzi na mys$l poczatek
bachowskiej Partity E-dur, podobnie jak punktowany rytm czesci 11 (4dagio)
z ostinatowym glosem basowym w typie passacaglii, cho¢ na ¥, — Adagio z IIl
Sonaty C-dur [J.S. Bacha — przyp. M.R.]. Jednocze$nie owe barokowe remini-
scencje naznaczone sa kryjaca si¢ po powierzchnia muzyki, nuta sarkazmu.
Wrazeniu temu sprzyja diatoniczna twardo$¢ muzyki (czgs¢ I np. oscyluje mig-
dzy «d» doryckim i d-moll), brak ozdobnikow, ornamentow i tej szczegdlnej
emfazy nadajacej muzyce Baroku, zwlaszcza w czgSciach «adagiowych» owa
stodycz, bogactwo tkaniny, uczuciowa wibracj¢. Wszystko to czyni z Sonaty
osobliwy komentarz do dzieta, ktorym niewatpliwie si¢ zywi i ktoremu wiele
zawdzigcza (cykl Partit i Sonat na skrzypce solo Bacha), odzierajac muzyke
z arkadyjskich zludzen, zostawiajac jej za to muzykancki rozmach, niepodwa-
zalng «skrzypcowo$é» brzmienia i energig, ktéra jest wylacznie energia tworzy-
wa, bez jakichkolwiek pozamuzycznych odniesien™.

Motoryka, tu wszechobecna, zespolona jest w cze¢sciach I-11I z repryzowym
szablonem formy. Allegro sonatowe rysuje si¢ wyraznie w czesciach: 1 1 IIL.
Bacewiczoéwna stosuje tu ogdlne zalozenia formy w odniesieniu do materiatu
melorytmicznego, ktory poddany zostaje uporzadkowaniu tematycznemu i prze-
tworzeniowemu. Praca przetworzeniowa polega na szeregowaniu przeksztalco-
nych lub tylko przetransponowanych motywéw obydwu tematow (tematy rdéznia
si¢ konstrukcja i stopniem energetyki. Dychotomi¢ wyrazowa tematow okresla
tylko tagodniejszy rysunek interwatowy figuracji. Tok narracji tych czesci taczy
zasade szeregowania, zestawiania motywdéw z replikami ewolucyjnego prze-
ksztalcania motywu jako najmniejszej jednostki formalnej. W ksztattowaniu
motorycznego continuum stale przeciwstawia postgpy drobnointerwatowe i duze
skoki. Sa tu i ,,pozostatlosci” polifonii pozornej w odcinkowo stosowanych
dwoch planach melofiguracyjnych, bardzo silnie wyselekcjonowanych.

" A. Thomas, Grazyna Bacewicz. Chamber and Orchestral Music, Polish Music History Series,

University of Southern California, Los Angeles 1985, s. 27 (tlumaczenie M. Renat).

8 M. Gasiorowska, Bacewicz, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1999, s. 131.
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Przyklad 3. Grazyna Bacewicz, Sonata nr Ina skrzypce solo (1941), czgs¢ 1, Allegro, takty 126-131

Przeplatanie jednoglosowego toku ,,wstawkami” pochodow dwudzwigko-
wych i ciagéw akordowych upodabnia t¢ sonat¢ do $rodkow stylizacyjnych
Kleckiego, ktory w bardzo zblizony sposdb wprowadza je do narracji. Rdznica
osmiu lat dzielaca te utwory oraz odmienne korzenie edukacji muzycznej Pawla
Kleckiego i Grazyny Bacewicz powoduja, ze ich spojrzenie na bachowska tra-
dycje bardzo si¢ rozni.

Finat Sonaty nr 1, Variazioni, to odlegla reminiscencja idiomu ciaccony. Ko-
lejne wariacje, roznicowane fizjonomia rytmiczna, w liczbie 7, postgpuja wedtug
zasady zastosowane] przez samego Bacha: stopniowego nasilania ruchu ryt-
micznego w kolejnych wariacjach (od ascetycznego, ¢wierénutowego tematu,
groteskowo zdobionego oktawowymi przednutkami). Gasiorowska okresla 6w
temat jako ,,zbidor wzorow interwatowych rozpostartych w przestrzeni dodeka-
chordalnej™. Drugim, jakze tu czytelnym architektonicznym czynnikiem kore-
spondujacym z bachowska ciaccong, jest rozdzielenie catej czgsci na dwie po-
towy powrotem tematu w przeksztatconej postaci, po IV wariacji. Miarowa me-
trorytmika Sonaty nr 1 BacewiczoOwny, z delikatnie stosowana polimetrig
w wariacjach, bardziej zbliza si¢ do swego pierwowzoru na poziomie samego
jezyka. Mniejszy jest tez stopien chromatyzacji.

Uktad temp u Bacewiczoéwny jest wzorowany juz na klasycznym cyklu so-
natowym, podczas gdy u Kleckiego zastosowany zostat uktad przeszczepiony
wprost od Bacha:

Klecki Bacewicz
Molto sostenuto Allegro
Allegro ma non troppo Adagio
Poco adagio Czes¢ bez oznaczenia tempa
Allegro marcato Variazioni

Sonaty Pawta Kleckiego i Grazyny Bacewicz, wyroste z tego samego arche-
typu, traktuja go w sposob odmienny. Klecki eksponuje ornamentyke (zwlaszcza
w I, wolnej czg$ci), Bacewicz ja eliminuje. Podobnie jest w sferze tonalnej:
Klecki utrzymuje silng labilno$¢, wysoki stopien chromatyki, Bacewicz dazy do
stabilizacji, diatoniki.

W tym samym roku (1941) powstata Sonata na skrzypce solo Romana Pad-
lewskiego (1915-1944), utwor rozbudowany, o silnie wyeksponowanym czyn-

Ibidem.
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niku wirtuozowskim. Zachowuje uklad cykliczny, sktada sig¢ z trzech czgsci.
Autor pracy monograficznej o tym kompozytorze pisze, ze ,,poza nazwa i specy-
fika formy nie wykazuje zadnych stylistycznych powiazan z muzyka baroku czy
klasycyzmu. Ale wlasnie owa specyfika formy, polegajaca na zachowaniu
w dwoch skrajnych czesciach Sonaty Palewskiego formuty allegra sonatowego
oraz fakt, ze w utworze tym pierwszoplanowa rolg¢ odgrywa technika ewolucyj-
no-przetworzeniowa, sytuuje dzieto Padlewskiego w kregu oddzialywania neo-
klasycyzmu”'’.

W Sonacie Padlewskiego repliki formy sonatowej sa stabo wyczuwalne,
a nad caloscia czuwa silnie wyeksponowany czynnik ekspresyjny. We wszyst-
kich czeg$ciach, utozonych wedlug planu szybka-wolna-swobodna (Poco viv.
Con brio — Lento ma non troppo — Liberamente), narracja jest bardzo intensyw-
na, z czgsta zmiang technicznych $rodkéw, co powoduje wyrazna segmentacje
toku dzwigkowego. Niezwykle bogate $rodki techniczno-artykulacyjne sa moto-
rem artykulacji w budowie wewnetrznej kazdej czegsci. Szczegdlnie szeroko
wykorzystana jest technika figuracyjna w symbiozie ze zrdznicowana artykula-
cja. Podkreslana przez Adama Neuera technika ewolucyjno-przetworzeniowa
dotyczy wlasciwie przetwarzania srodkow techniki wykonawczej, nizeli pracy
tematycznej w tradycyjnym sensie.

Doktadna analiza tre$ci motywicznych, formy materiatowej pozwala sklasy-
fikowa¢ 1 czgs$¢ jako forme segmentowa z tematycznym mottem, wprowadzo-
nym w odcinku Con brio po improwizacyjnej introdukcji. Motyw otwierajacy
w dalszym toku peini rol¢ powracajacej mysli przewodniej, poddawanej r6znym
modyfikacjom. Ukazuje si¢ czterokrotnie. Kazdorazowo eksponuje odmienne
rozwinigcie i dalszy tok zawsze figuracyjny. Il czg$¢, Lento ma non troppo,
ksztaltuje nadrz¢dna idea narastania ekspresji 1 jej opadania. Pierwsza faza nara-
stania, dtuzsza, postepujaca powolnie, etapami, prowadzi do pierwszej kulmina-
cji, rozpoczynajacej jednoczes$nie ostatni etap pierwszej fazy. Ta z kolei schodzi
meandryczna linia do coraz nizszego rejestru. Cze$¢ ta obfituje w okreslenia
wyrazowe i niuanse agogiczne (espressivo meditativo, dolcissimo, cantando,
passionato).

Czes¢ 111, Liberamente, przyjmuje form¢ segmentowo-wariacyjna, z koda.
Dominuje tu czynnik wirtuozowski, liczne sploty figuracji i dwudzwigkow, czy-
nigc pewna aluzj¢ do popisowych sonat solowych Eugéne’a Ysaye’a op. 27,
datowanych na lata 20. Roman Padlewski staje si¢ tu spadkobierca tworczego
imperatywu belgijskiego wirtuoza. Na narracj¢ silny wpltyw wywiera czynnik
improwizacyjny, tak bardzo obecny takze u Ysaje’a. Polski kompozytor odebrat
wszechstronne wyksztatcenie, w tym tez wiolinistyczne, u znanego pedagoga
Zdzistawa Jahnkego w Poznaniu. Wtasne do§wiadczenia instrumentalne (Pad-

10 A. Neuer, ,,Roman Padlewski (1915-1944)”, praca magisterska, maszynopis, promotor Z. Lissa,
Warszawa 1970, s. 35, cyt. za: M. Gasiorowska, Bacewicz, s. 130.
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lewski byl m.in. cztonkiem kwartetu Eugenii Uminskiej) z pewnoscia kreowaty
technologiczna strong Sonaty.

A 11 = 7 —
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Przyklad 4. Roman Padlewski, Sonata na skrzypce solo (1941), czg§¢ 111, Liberamente, takty 19-25

Biorac pod uwagg biograficzny fakt zaangazowania kompozytora w konspi-
racyjne zycie muzyczne w pierwszych dwoch latach dziatan wojennych, mozna
przyjaé¢ przypuszczenie, ze niespokojna narracja Sonaty, o wyraznych rysach
ekspresjonistycznych, byla dzwigkowa inkarnacja trudnej sytuacji Polakow.
Niepokoj wyrazony jest tu ciagle zmienna fraza, nieregularno$cia metroryt-
miczng, falista linig przejs¢ rejestrowych. Z pewnoscig jest artystycznym zna-
kiem czasu swego powstania.

W I potowie XX wieku odnotowujemy w tworczosci polskiej tylko 5 pozy-
cji, w tym jedna zaginiong (Szeligowski), omawianego gatunku instrumentalno-
formalnego. Trzy sposrdd nich wyrastaja z tej samej inspiracji co pierwsze
utwory, powstale na gruncie niemieckim. Wzorzec bachowski jest oczywisty
wobec braku innej, historycznie blizszej tradycji.

% sk ok

W 1II polowie minionego stulecia nastgpuje w muzyce polskiej gwattowny
skok ilosciowy w zakresie tworczosci omawianej odmiany sonaty skrzypcowe;.
Poza sonatami Bacewiczowny i Padlewskiego bujnie rozwijajacy si¢ styl neo-
klasyczny w okresie powojennym, z silnym akcentem folklorystycznym, nie
wydat innych utworéw w tym gatunku. Powstaly natomiast liczne sonaty na
skrzypce i fortepian.

Solowa sonata skrzypcowa pojawita si¢ dopiero na etapie przeobrazen styli-
styczno-technicznych, prowadzacych do eksponowania waloréw czysto brzmie-
niowych materii dzwigkowej. Zjawisko to nastgpuje w potowie lat 50. Tym
utworem jest Sonata na skrzypce solo Bogustawa Schiffera (ur. 1929) z 1955
roku''. Schiffer, kompozytor stale poszukujacy nowych, czasem wrecz zaskaku-
jacych form wypowiedzi, od poczatkow swej tworczosci wykazywat tendencje

""" B. Schiffer, Sonata na skrzypce solo, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa 1987.
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awangardowe. Na gruncie badanej tu formy wystgpuje jako pierwszy przedsta-
wiciel w poczatkowych latach drugiej potowy XX wieku.

Sonata jest pigcioczesciowa, z prosta wymiennoscia temp szybkich 1 wol-
nych. Jest typowym przyktadem kompozycji o proweniencji ,,przejsciowe]”:
przejscia z neoklasycznych opcji stylistycznych do sonorystycznych ekspery-
mentow. Nastepuje tu wspotdziatanie tresci melorytmicznej za strukturami czy-
sto brzmieniowymi. Cze$ci: 1 — Allegro, 1l — Andante i IV — Andante buduja
swoj tok dzwigkowy na sposob montazowy. W 11 IV czgsci widoczny jest zamyst
prowadzenia motywu — motta, ktory spehni rolg ekwiwalentu tematu. W I czesci
motyw ten ujety zostal w postaé glissandowego przejscia na dwudzwigkach,
w IV czegsci — przyjmuje ksztatt dwugltosowej formuly melodycznej. Gtownym
tworzywem Sonaty sa struktury figuracyjne i dwudzwigkowe o réznym czasie
trwania. Ich zestawianie w toku narracji nast¢puje prawem kontrastu. Czgs¢ 11 —
Andante jest najblizsza tradycji, ,,po staremu” kantylenowa. Z kolei najbardzie;
wyrafinowana kolorystycznie jest czg$¢ IV, w ktdrej kompozytor wykorzystuje
bardzo charakterystyczne dla skrzypcowego jezyka sonorystycznego potaczenie
artykulacji tremolo z barwa sul ponticello 1 dodatkowo z glissandem, poza tym
tremolanda na dwudzwigkach, szeregi flazoletow w oddalonych miejscach na
strunie, oraz nietypowy chwyt aplikaturowy w akordach (z uzyciem kciuka le-
wej reki, niestosowanym w tradycyjnej aplikaturze skrzypcowej). W tej samej
czescei, w odcinku okreslonym jako Air, stosuje seri¢ wszechinterwatowa.
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Przyklad 5. Bogustaw Schiffer, Sonata na skrzypce solo (1955)

a) czg$¢ 1V, Andante, takty 10—15 (oznaczenie pod akordem uzycia kciuka do skrocenia struny)
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b) czegs¢ 1, Allegro, takty 12—13 (przesuwanie statej struktury aplikatury)
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Subtelnie kolorystyczny charakter maja tez $cisle strukturowane pasaze, wy-
konywane kolejno na wszystkich strunach. Polegaja one na czterokrotnym po-
wtorzeniu okreslonego uktadu figuracyjnego, wykonywanego tym samym ukta-
dem palcow i1 przenoszonego kolejno na sasiednie struny. Chwyt ten, z racji
wygody aplikatury jest bardzo ptynny i jako taki daje w percepcji stuchowe;j
odczucie przesuwania tembrow kolejno nastgpujacych strun'?,

Ostatnia, V czg$¢ — Prestissimo, jest specyficznie potraktowanym moto per-
petuo o zmiennych grupach figuracyjnych i zmiennej pulsacji (zasada jest prze-
ciwstawienie trojkowej 1 dwojkowej pulsacji). Technika skrzypcowa jest baza
brzmieniowa w tej sonacie. Cykliczny uktad makroformy jest polem zwiazku
z tradycja, a budowanie narracji i uzyte w niej srodki sa pomostem do ksztattu-
jacej si¢ juz sonorystyki.

Nurt ten w poczatkowej fazie swego rozwoju na gruncie wiolinistyki czerpat
swe pomysty dzwigkowe z mozliwosci faktury instrumentu, nie naruszajac jego
natury. W tym obszarze porusza sig¢ takze I/ Sonata na skrzypce solo Grazyny
Bacewicz z 1958 roku". Liczne wydania tego bardzo waznego w ewolucji twor-
czej kompozytorki utworu sa dowodem na jego popularnos¢. W poréwnaniu
z Sonatq Schéffera jest krokiem naprzod w ksztattujacym sig woéwczas nurcie.
Dwie czgsci sonaty to dwa skrajnie odmienne sposoby prowadzenia narracji.
Poliagogiczna i segmentowa jest I czg$¢. Segmenty zestawiane sa kontrastowo
pod wzgledem tresci 1 agogiki. Z kolei tok narracji w kazdym z nich postepuje
jeszcze quasi-ewolucyjnie. Ponadto kazdy segment zwienczony jest formuta
kadencyjna, rézniaca si¢ od materialu wypelniajacego segment. Kontrasty ago-
giczne funkcjonuja na zasadzie zderzenia oraz stopniowania. Wazniejszym
czynnikiem jest dobor i selekcja sposobow gry. Sa tu segmenty monotechniczne
i politechniczne — te drugie funkcjonuja w szybszych tempach. Figuracje
skrzypcowe sa typowe dla kompozytorki — ich struktury interwalowe (czgste
duze skoki) pociagaja za soba koniecznos$¢ czgstych zmian strun. Obok nich
funkcjonuja pasaze ustrukturowane ukladem aplikaturowym, przenoszonym na
sasiednie struny, ktére w czysto teoretycznym ujeciu przyjmujq postac skal in-
terwatowych. Niemiecki muzykolog, Steffen Wittig, charakteryzujacy jezyk
dzwigkowy kompozytorki, pisze o zjawisku transformacji tych uktadéw pasa-
zowo-skalowych w wymiar kolorystyczny'®. Technologiczno-brzmieniowa stro-
na Il Sonaty jest wiodaca wiasciwoscia utworu, cho¢ sekwencja otwierajaca

12 Warto tu odnotowaé, Ze taki sposob strukturowania pasazowego niezwykle czesto stosowata
Grazyna Bacewicz w utworach z lat 50. i 60. w smyczkowych partiach orkiestrowych (réwniez
w glosach altowek i wiolonczel).

G. Bacewicz, II Sonata na skrzypce solo, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa 1960,
1974, 1977, 1985 — w zbiorze.

S. Wittig, Aspekte der Klanfarbe In den Werken der letzten Schaffensperiode Grazyna Bace-
wicz (1909-1969), ,,Zeszyt Naukowy Akademii Muzycznej w Lodzi”, t. 24: Rodzenstwo Bace-
wiczow, red. M. Szoka, 1.6dz 1996, s. 127.
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i konczaca | czg$¢, sygnowana tempem Adagio nosi pewne rysy dramatyzmu.
Powraca ona w toku tej cze$ci czterokrotnie. Sekwencja ta to poltonowe wychy-
lenia od stalego dzwicku d', ktore staja si¢ czastka materiatowa, wszechobecna
w calej czesci takze w innych przebiegach. We wszystkich figuracjach czy se-
kwencjach dwudzwigkowych zawarty jest interwal pottonu. Zespolony zostaje
ze zmianami artykulacji (np. pizzicatami lewej reki)i barwy (sul ponticello —
ordinario). Uzupelijmy te uwagi komentarzem autorki monografii: ,,Mimo
cezur, jakie w czgSci pierwszej stanowia fragmenty przetworzonego motywu
poczatkowego, czg¢$¢ ta — moze na skutek nieustannej, wewngtrznej fluktuacji,
zmiennos$ci postaci ruchowo-brzmieniowych, takze dynamicznych i agogicznych
— zdaje si¢ podszyta jakim$§ skrytym niepokojem, konieczno$cia ruchu
«w przddy», co istotnie spetnia si¢ w czesci drugiej”"’.

IT czgs$e, Presto, w catosci opiera sig na jednym rodzaju gry: zespoleniu glis-
sandowo przesuwanych dwudzwigkow (zmiennych co kilkanascie taktow)
z krotka artykulacja spiccato — jest to sonorystycznie potraktowane moto perpe-
tuo. Postepy glissandowe tworza nadrzedna, meandrycznag lini¢ o bardzo niere-
gularnym ksztalcie — ptynne przesunigcia zrywane sa gwaltownymi skokami
i tremolowymi, zygzakowatymi zejSciami. Presto z Il Sonaty Bacewiczéwny to
jedna z najbardziej oryginalnych kart tworczosci skrzypcowej kompozytorki, jak
i catej polskiej, solowej tworczosci wiolinistycznej XX wieku.

Presto J-144 glissando spiccato

Przyklad 6. Grazyna Bacewicz, Il Sonata na skrzypce solo (1958), czgé¢ 11, Presto glissando
spiccato, takty 1-12

11 Sonata reprezentuje umiarkowany nurt sonorystyki.

Trzy lata po Il Sonacie Bacewiczowny powstaly Sonaty na skrzypce solo op.
15 bydgoskiego kompozytora Ryszarda Kwiatkowskiego (1931-1993). Nie
zostaly one opublikowane, ich rekopisy ztozone sa wraz z cala spuscizna kom-
pozytora w Pracowni Kultury Muzycznej dziatajacej przy Akademii Muzycznej
im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. Jest to cykl 3 sonat, tworzacych

5 M. Gasiorowska, Bacewicz, s. 292-293.
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materiatowa, spojna catos¢. Wszystkie sa trzyczesciowe, przy czym Sonata nr 1
1 Sonata nr 2 pozostaja w tradycyjnym uktadzie temp: szybkie — wolne — szyb-
kie, a Sonata nr 3 podaje uktad odwrotny: wolne — szybkie — wolne. Jezyk tych
sonat zespala my$lenie strukturalne z technika czystego brzmienia. Szereg okre-
Slonych struktur, zwrotow jest fundamentem materiatowym catej czgsci. Ulegaja
one réoznym permutacjom, ich elementy jednostkowe tacza si¢ w nowe struktury.
Kwiatkowski operuje wybranymi porzadkami wysoko$ci dzwigkowych w od-
cinkach kilkutaktowych, ktére z kolei rozszerza o nowe sekwencje. Dazy zatem
do modalnego operowania dzwigkami. Sam kompozytor wyjasnia: ,,Pod wply-
wem muzyki, przede wszystkim Bartoka i Prokofiewa, zaczalem tworzy¢ wlasny
system modalny, ktory powstat z natozenia na siebie roznych akordéw, a te ta-
czone ze soba wedlug statych regut stworzyly niezalezne struktury akordowe.
Z zestawienia tych struktur wyciagnalem dzwigki, ktore utworzyly modusy
i staly si¢ tworzywem muzycznym”'®. Odnosnie do sposobu ksztaltowania nar-
racji dopowiada: ,,Punktem wyjscia w moich pracach stalo si¢ snucie motywicz-
ne. Z jednego motywu, przerabianego i przeksztalcanego, powstawaty cate te-
maty lub czesci utworu™'”. Tak kompozytor pisat o swym warsztacie. W Sonacie
nr 1 poczatkowy modus jest szesciodzwigkowy: ¢ — d — f — fis — gis — h. Inicjal-
na struktura ztozona z tych wysokosci pelni tez rolg syntaktyczna — jej powroty
w toku narracji wyznaczaja poczatki nowej fazy. Pomigdzy $cisle konstruowa-
nymi przebiegami wysokoSciowymi wystepuja liczne $rodki kolorystyczne:
czeste zmiany barwy (sul ponticello — ordynario), liczne ozdobniki, tremolo,
pizzicato lewej reki, zestawianie skrajnych rejestrow, szeregi powtarzanych
akordow granych smyczkowaniem ,,sieckanym” (szeregi wykonywane kazdora-
zowo smyczkiem w dot), glissanda w kombinacjach jedno- i dwudzwigkowych.
Kwiatkowski stosuje te srodki z umiarem, zestawiajac je z motywami melo-
dycznymi o duzym ambitusie.

16 R. Kwiatkowski, Z notatek tworcy, udostgpnionych przez Danutg¢ Kwiatkowska — wdowg po
kompozytorze; zob. V. Przech, Katalog tematyczny utworow Ryszarda Kwiatkowskiego, Aka-
demia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego, Bydgoszcz 2005, s. 163.

"7 Ibidem.



24 Maryla RENAT

Indomte 0 Somoka w3, , i
6 otﬂ,vwvwvw %'5 T \! - A
s’ . RN . ! . 2 3 s
AE e, 3 e B
5 =5 == #Bﬂ e
S W S S W S i T i ]
F ‘\_E% T~ PIE—
— cuk poiteetto ook
7Y [T ]
@ A~ _:;,-—"—-—*—""‘.\ " w’s
i 5 1 , 642 i
= " = T = = s
F - I ] t—— |
L' 3 ‘1 Torthicello °:’:"b'
" ﬁA»’- 'R l ]‘?. . I &WV\AMMI
7 =
I B e . k

Przyklad 7. Ryszard Kwiatkowski, Sonata nr 3 (1961), czg$¢ 1, Andante, takty 1-12

Sonorystyka Kwiatkowskiego jest catkowicie odmienna od techniki brzmie-
niowej Bacewiczowny. Kompozytor montuje pojedyncze, odmienne struktury,
bardzo kroétkie, co powoduje wrazenie atomizacji brzmienia. Bacewiczowna
buduje jednorodne, kilkunastotaktowe, ciagte odcinki — segmenty, czyli ewokuje
okreslony typ ruchu lub wspétbrzmien dwudzwigckowych w dluzszym wymiarze
CZasowym.

Warto podkresli¢ moment integracji materiatowej, zastosowany we wszyst-
kich trzech sonatach Kwiatkowskiego. Jest nim repryzowa makroforma, polega-
jaca na tym, ze III cz¢$¢ staje si¢ materiatowym wariantem czesci I:

A B A4
cz. 1 cz. 11 cz. 111

Kazda z czg$ci Sonat: 11 2 budowana jest z trzech (w czgsciach szybkich)
lub dwoch faz (w czgsciach wolnych), powtarzajacych zakres czgsci struktur, np.
A Ay, A, Sonata nr 3, najbardziej zaawansowana pod wzgledem s$rodkow
brzmieniowych, nie wykazuje juz wewngtrznych podziatdéw. Bardzo aktywnym
elementem jest dynamika, podazajaca za zmiennoS$cia struktur — kazda z nich
,,Zaopatrzona” jest w inny stopien dynamiki.

Sonaty Ryszarda Kwiatkowskiego sa utworami krétszymi, pomyslanymi ja-
ko cykl o wewngtrznych powiazaniach materialowych i wspolnej idei ksztatto-
wania toku dzwigkowego, podazajacej pomigdzy myS$leniem strukturalnym
a technika zestawiania brzmien silnie kontrastowych.
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Rok 1963 przyniost sonat¢ solowa Zbigniewa Wiszniewskiego (1922—
1999). Niedostgpnos¢ materiatu nutowego uniemozliwia oméwienie tej kompozycji.

Lata 60. w catoksztalcie muzyki polskiej to czas silnych przemian styli-
stycznych. Wkraczaja nurty awangardowe z sonorystyka na pierwszym planie,
aleatoryka, kontynuacja techniki dodekafonicznej. Jest to czas poszukiwan, pty-
nacy z impulséw dokonan artystow zachodnioeuropejskich. Zaistnienie techniki
sonorystycznej (zawsze w zindywidualizowanej postaci) na gruncie formy solo-
wej sonaty skrzypcowej bylo naturalng konsekwencja przemian w tworczosci
tamtych lat.

Postepujac w niniejszym nurcie badawczym nadal kluczem chronologicz-
nym, dochodzimy do kolejnego utworu, laczacego stylistyke neoklasyczna
z technika kolorystyki skrzypcowej, dozowanej fragmentarycznie. Jest nia Sona-
ta na skrzypce solo Stefana Bolestawa Poradowskiego (1902-1967).

,onata per violino solo op. 72 sta¢ si¢ miata ostatnim dzietem Stefana Bo-
lestawa Poradowskiego na bogatej licie jego kompozycji, ktora rozpoczynat
napisany jeszcze w latach studenckich (w roku 1923) Kwartet smyczkowy” —
tymi stowami rozpoczal Eugeniusz Drozdowski swoéj zwiezty artykut o tworczo-
$ci poznanskiego kompozytora wkrétce po jego $mierci'®. W dalszych uwagach
tego autora czytamy: ,,Poradowski nie nalezat do tworcow pragnacych zmienia¢
ustalony porzadek rzeczy. Tworzyl w oparciu o konwencje od dawna uznane
i stosowane. Pisal w sposdb mozliwie prosty, przystgpny, majac zawsze na uwa-
dze stuchacza i wykonawce. Bacznie jednak obserwowat, cho¢ niejako z boku,
wszelkie nowatorskie poczynania w zakresie odnowy muzyki'’. Taka postawa
przejawia si¢ rowniez na kartach neobarokowej, neoklasycyzujacej i zawieraja-
cej rysy romantycznego wirtuozostwa Sonaty na skrzypce solo z 1967 roku.
Poradowski w swej ostatniej kompozycji syntetyzuje rozne elementy historyczne
z nowszymi. Juz samo nastgpstwo czterech czesci to sugeruje:

I Preludium. Moderato assai

Il Allegretto scherzando (Pizzicato ostinato)
Il Adagietto tranquillo

IV Finale. Allegro assai

Faktura utworu emanuje silnym stopniem zmiennosci, z uwypukleniem mo-
toryki w ré6znych odmianach. O intensywnej dynamice akcji dzwigkowej decy-
duje szeroki asortyment techniki skrzypcowej, zarowno w zakresie konstelacji
interwatowych, jak i artykulacji. II cze$¢ w calosci ujeta w artykulacji pizzicato
koresponduje z Presto z Il Sonaty Grazyny Bacewicz. Swa monoartykulacyjna
koncepcje (z pojedynczymi wejsSciami pizzicato lewej reki) wtapia w dos¢ jedno-
lity ciag figuracyjny z metrorytmicznym odniesieniem do idei scherza, rodowo-
du beethovenowskiego. Elementy techniki poznoromantycznej i wynikajace

'8 E. Drozdowski, Stefan Bolestaw Poradowski, ,,Ruch Muzyczny” 1968, nr 19, s. 18.
Y Ybidem, s. 19.
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z niej jakosci ekspresyjne najwyrazniej sa obecne w wolnej czesci (np. artykula-
cja staccato volante). Tu tez dyskretnie wkomponowane zostaly elementy czysto
brzmieniowe, takie jak: przejscia glissandowe, czy kwinty flazoletowe na parach
pustych strun. Czgsci skrajne, zdominowane gra figuracyjna z interesujacymi
zmianami pulsacji rytmicznej kompiluja stabo wyczuwalny bachowski prototyp
z nowym jezykiem i asymetria ksztaltowania melicznego.

Sonata na skrzypce solo Stefana Bolestawa Poradowskiego syntetyzuje za-
tem trendy neoklasyczne z elementami tagodnej sonorystyki. Nie zostata opubli-
kowana, rekopis znajduje si¢ w zbiorach Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu.

Rok pézniej (1968) powstala typowo sonorystyczna Microsonata Barbary
Buczek (1940-1993). Wydana zostata tego samego roku w wiedenskim wydaw-
nictwie Ariadne. Jest to krotki, jednoczgsciowy utwor. Jego narracjg tworzy ciag
krotkich zdarzen dzwigkowych, oddzielonych pauzami. Kazda miniakcja brzmie-
niowa to okreslony modut melo-rytmiczno-kolorystyczny o zmiennym czasie
trwania. Ich nastgpstwem kieruje oczywiscie zasada kontrastu. W toku sukce-
sywnym mozna wyodrebni¢ modulty pokrewne, substancjalnie zblizone, ufor-
mowane wzgledem siebie quasi-wariacyjnie, bedace odpowiednikiem pokre-
wienstwa motywicznego. Calo$¢ ujeta jest w notacji metrycznej, zaopatrzona
licznymi okre$leniami wykonawczymi i wyrazowymi réznicujacymi wszystkie
aspekty gry, w tym takze np. wibracj¢ (molto vibrato cantabile, non vibrato
tasto, deciso, inquieto, appasionato). Zmiany jakos$ci wyrazowych sa sktado-
wymi strony brzmieniowej. Technicznie Microsonata przedstawia spore trudno-
$ci wykonawcze: permanentna zmiennos$¢ sposobow gry, ciagle przeskoki reje-
strowe, taczenie réznych elementow gry (np. tremola na pustej strunie z pizzica-
tem lewej reki) wymagaja od wykonawcy nie tylko wysokich umiejgtno$ci ma-
nualnych, ale takze sporej wyobrazni dzwickowej. Jezyk bazuje na skali 12-
-dzwigkowej. Faktura kompozycji tudzaco przypomina utwory poliserialne,
zwlaszcza, ze niemal kazdy dzwigk lub grupa kilku dzwigkéw posiada odmienne
oznaczenie dynamiczne.

A inquieto
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Przyklad 8. Barbara Buczek, Microsonata (1968), odcinek srodkowy

Microsonata Barbary Buczek egzemplifikuje wiodacy w 6wczesnej polskiej
tworczosci nurt poszukiwan w zakresie techniki czystego brzmienia.
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%k 3k ok

Tworczos¢ polska w nurcie solowej sonaty skrzypcowej na przestrzeni cale-
go stulecia roztozona jest nierownomiernie. W pierwszej potowie stulecia po-
wstato zaledwie 5 pozycji, w dekadzie lat 60. — 8 utworow.

Odniesmy sig¢ do ogdlnej sytuacji w muzyce polskiej, zaistniatej w tym okre-
sie. Lata 70. XX wieku przyniosty odwrot od postaw awangardowych, ktory
zaznaczyl si¢ w roznych sferach kulturowosci. Przytoczmy stowa Leszka Polo-
nego, skreslone w potowie lat 80:

[...] w dekadzie lat 70. w coraz wigkszym stopniu dochodzit do gtosu ten nurt wspotcze-
snego myslenia i tworczosci, ktory wobec kryzysu wspotczesnej kultury upatruje ratunek
w siggnigciu do tradycji, przesztosci, zrodet duchowosci europejskiej. [...] W dziedzinie
tworczo$ci muzycznej tendencje owe wyrazity si¢ odwrotem od pozycji rygorystycznego
awangardyzmu, takze od estetyki autonomii dziedziny muzycznej. Powrdcono wrecz
manifestacyjnie do programowosci, do ekspresyjno-symbolicznej koncepcji dzieta mu-
zycznego, takze do pewnych tradycyjnych kategorii jezyka dzwigkowego, takich jak me-
lodyka, tonalno$¢, harmonika, konsonans.

Mimo oczywistosci tych tendencji bledem byloby sadzi¢, iz dorobek awangardy lat
50. 1 60. zostal bez reszty odrzucony, a model tworczosci poszukujacej i kontestatorskiej,
burzacej wszelkie schematy i odrzucajacej tradycje — byt juz kwestia przesztosci®.

Jak na tle caloksztattu polskiej muzyki, posiadajacej punkt cigzkosci w mu-
zyce pisanej na aparat wielkiej obsady, czgsto wokalno-instrumentalnej przed-
stawia si¢ $ciezka solowej sonaty skrzypcowe;j?

k ok ok

W poczatkach lat 70. powstawaly tylko sonaty z udziatem fortepianu. Po-
czawszy od 1975 roku wzrasta w stopniu znaczacym ilo§¢ kompozycji w oma-
wianym gatunku sonaty solowej. Rok 1975 przynidst az 3 pozycje.

Seri¢ sonat solowych w tym dziesigcioleciu otwiera I Sonata na skrzypce solo
Aleksandra Lasonia (ur. 1951), kompozytora tzw. ,,pokolenia stalowowolskie-
g0”. Szczegblowa charakterystyke obydwu solowych sonat autorka przedstawita
juz w oddzielnym artykule im po$wigconym®'; tutaj wskazemy tylko na kluczowe
walory tej kompozycji. Stylistycznie / Sonata miesci si¢ na pograniczu trendow
neostylistycznych kietkujacego postmodernizmu i nurtu sonorystycznego. Jest to
barwny pejzaz dzwigkowy o szerokim zakresie srodkdéw technicznych, wyrazo-
wych, artykulacyjno-brzmieniowych. W 1 czes$ci, Allegro furioso con calore,

20 1. Polony, Wstep, [w:] Przemiany techniki dzwiekowej, stylu i estetyki w polskiej muzyce lat 70.
Materialy XVII Ogolnopolskiej Konferencji Muzykologicznej. Krakow 8-10 grudnia 1983,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Sekcja Muzykologow Zwiazku Kompozytoréw Polskich,
Krakow 1986, s. 5-6.

21 Zob. M. Renat, Sonaty na skrzypce solo Aleksandra Lasonia — nowe odczytanie tradycji, ,Prace
Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Czgstochowie. Seria: Edukacja Muzyczna”, z. 5, red.
M. Popowska, Czg¢stochowa 2010, s. 53—75.
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o formie segmentowej, zaznaczaja si¢ pozostatosci dwutematycznosci. Sa tu dwie
kontrastujace materialowo ptaszczyzny, z ktorych druga utworzona zostata z inte-
resujaco rytmizowane;j linii flazoletowej. W stosunku do glownej mysli tematycz-
nej, bardzo zdecydowanej w charakterze (marcato), tworzy silny kontrast.

Adagio sostenuto con morbidezza i v
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Przyklad 9. Aleksander Lason, I Sonata na skrzypce solo (1975), czg§¢ 1, segment Adagio soste-
nuto con morbidezza, takty 55-62

Ksztattowanie mikroformalne oparte jest na wariabilnosci motywicznej, ktora
daje nieregularna, ciagla lini¢. Swobodna rytmika wykazuje powtarzalnos¢ okreslo-
nych ugrupowan, stosowanych — podobnie jak nastgpstwa interwatowe — w rdéznych
wariantach, lecz z zachowaniem tego samego rdzenia (zestawienie grupy drobnych
wartosci z triola, podana jako dwie nuty). Melika w calej sonacie jest zdominowana
ruchem drobnointerwalowym. II cze$¢, Alla burlesca, to studium ciaglego trylu,
posuwajace go si¢ w nieregularnym ukladzie motywicznym. Doktadna analiza po-
zwala zauwazy¢, ze uklad ten tworzy misternie przemyslana form¢ o rondowym
nastepstwie materialowym. W kolejnej, wolnej czesci, Molto lento cantabile, nastro-
jowo-kontemplacyjne;j, liryke kreuje subtelnos¢ barw, a od strony formalnej uktad
repryzowy, z zastosowaniem retrogradalnego uformowania linii melodycznej
w ostatnim ogniwie, wzgledem ekspozycji. Motoryczny finat, Allegro con anima, to
kolejna wizja idiomu moto perpetuo, przerywanego akcjami akordowymi.

Estetyka [ Sonaty, bardzo wyprofilowana, wynika jednakze przede wszyst-
kim z indywidualnego jezyka kompozytora. Trzeba zaznaczy¢, ze utwor powstat
na poczatku drogi twoérczej Lasonia. ,,Podstawowa cecha wczesniejszej muzyki
Lasonia jest migotliwo$¢ brzmienia. [...] Stosuje kompozytor formuty toccato-
we, repetycyjne, figuracyjno-gamowe — osiagajac efekt falujacych strumieni
dzwickow [...]” — pisze autor biogramu®’. Uwaga ta odpowiada narracji / Sonaty.

22 1. Polony, Lasor Aleksander, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czesé biograficzna, t. 5: k-1,
red. E. Dzigbowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1997, s. 296.
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Na ten sam rok (1975) datowana jest kompozycja Jézefa Wilkomirskiego
(ur. 1926), znanego w $wiecie muzycznym dyrygenta i dziennikarza. Sonata na
skrzypce solo™ tego tworcy zestawia w ramach 3-czesciowego cyklu konwen-
cjonalne 1 niekonwencjonalne sposoby gry. Segmentowa, ztozona z szeregu
kilkutaktowych modutéw brzmieniowych czgs¢ I, Molto moderato e sempre
quasi improvisando, w makroformie jest dwudzielna. Montazowa, polegajaca na
zestawianiu krotkich akcji szmerowych, cze$¢ Il (bez oznaczenia agogicznego)
to studium wylacznie czysto akustycznych efektow, szmerowo-perkusyjnych,
wydobywanych z roznych czgéci instrumentu, takze z zastosowaniem aleatoryki.
Notowana jest ciagiem znakow graficznych.
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Przyklad 10. Jozef Witkomirski, Sonata na skrzypce solo (1975), czg$¢ 11, dwa pierwsze systemy

Mamy tu przyktad sonorystyki skrzypcowej, potraktowanej ekstremalnie.
Przytoczmy kilka ze sposobow gry:

— tremolo za podstawkiem na jednej strunie (pierwsza akcja w powyzszym
przyktadzie),

— uderzanie paznokciem o pudto,

— glissando od dowolnego dzwigku,

— uderzanie $rubka zabki o dowolng cze¢$¢ instrumentu.

Szereg efektow akustycznych, pozadzwigkowych zaklada powtarzalnosé
niektorych z nich. Czgé¢ 111, Moderato maestoso, ponownie tradycyjna, to cykl
12 wariacji bedacych bardzo daleka reminiscencja barokowej ciaccony, wzboga-
cang w niektorych odcinkach sonorystycznymi $rodkami, dobrze znanymi juz
z wczesniejszych utwordow. Wariacje ,kolorystyczne” sasiaduja z wariacjami
0 narracji motywiczne;.

Trzecia z kolei sonata, powstata w 1975 roku doczekata si¢ w literaturze
omowien autorstwa wykonawcow — pedagogow. Chodzi tu o Sonate na skrzypce
solo™ Krzysztofa Meyera (ur. 1943). Skrzypek i pedagog katowickiej Akade-
mii Muzycznej kresli nastgpujace uwagi o wizji kompozytora i samym utworze:

2 J. Wiltkomirski, Sonata na skrzypce solo, ZAIKS, Warszawa 1977.
2 K. Meyer, Sonata na skrzypce solo, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa 1978.
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»Pragne tu podkresli¢ [...] podejscie tego wiasnie tworcy, Krzysztofa Meyera,
do materii dzwigkowej, ktora traktuje on jako jedyna w swym rodzaju jakos¢
brzmieniowa, wspottworzaca utwor przeznaczony na skrzypce — i tylko na ten
nie inny instrument”®. Rozdzial po$wigcony konstrukcji sonaty otwiera stowa-
mi: ,,Sonata per violino solo op. 36 Krzysztofa Meyera stanowi catkowicie spoj-
na, wspotzalezna i komplementarna catosé¢, ztozona wprawdzie z dwu wyodreb-
nionych przez kompozytora czgsci i skontrastowana juz poprzez sam pomyst
artykulacyjny — pizzicato dla calego ogniwa wstgpnego, pokazane tylko incyden-
talnie w dalszym ciagu utworu, granym arco — lecz biegnaca jako nierozerwalna,
dopetniajaca si¢ forma. [...] Jego tozsamo$¢ musi si¢ dookresli¢c w prezentacji
catego, dwudzielnego, a raczej dwufazowego przebiegu’’.

W obydwu czgséciach tempo okreslone jest metronomicznie. Segmenty for-
malne w tej sonacie posiadaja charakter procesualny — w nastgpstwie kolejnych
segmentow przejawia sig idea stopniowego rozwoju, nasilania stopnia dynami-
zacji. Sonorystyczna wizja Meyera zasadza si¢ w ruchu dzwigkowym, w jego
réznych ksztattach, wzbogacanych $rodkami artykulacyjnymi oraz skokami
w rejestrach. Skala brzmien podaza od subtelnych, migocacych arabesek opar-
tych na kotowym ruchu drobnointerwatowym (I czg$¢) az do akcji dzwigkowych
oznaczonych fff barbaro brutto w 11 czgsci. Jak wskazywatl wyzej cytowany
autor, pomigdzy czg$ciami istnieje Scista zalezno$§¢. I czgs¢, czasowo krotsza,
jest introdukcja, zawigzaniem akcji (faza inicjalna), Il czg$¢ — jej rozwinigciem,
pelna wypowiedzia (faza zasadnicza), po ktorej narracja powraca do kwestii
wyjs$ciowej. Jest nig tu stopniowo wygasajace repetowanie pustej struny G. Statg
cecha ruchu dzwigkowego jest nieregularno$¢, asymetria.

Koncepcja formy i zastosowanych w niej §rodkéw technicznych odzwiercie-
dla osobisty poglad kompozytora na muzyczna narracjg, wylozony w artykule
pt. Forma w aspekcie psychologicznym, opublikowanym przed 20 laty”’. Faza
inicjalna, wedtug Meyera, ,,to poczatkowy fragment dziela muzycznego, ktorego
oddziatywanie na shuchacza z reguly jest bardzo silne, poniewaz przynosi pierw-

2 S. Krzeszowiec, Skrzypek wobec probleméw wykonawczych muzyki nowej. Wybdr z polskiej
tworczosci solistycznej lat 1975-2005, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Ka-
towicach, Katowice 2010, s. 19.

> Ibidem, s. 20.

21 K. Meyer, Forma w aspekcie psychologicznym, ,Muzyka” 1992, nr 1, s. 3-20. Kluczowa spra-
wa dla kompozytora w jego koncepcji formy jest problem reakcji stuchacza. Thomas Wesel-
mann komentuje t¢ wizj¢ nastgpujaco: ,,Objasniajac swoj poglad na muzyczng narracjg, kom-
pozytor wielokrotnie powolywat si¢ na muzykologa, ktory przypadkowo nosi to samo nazwi-
sko co on, a mianowicie na Leonarda Meyera — autora ksiazki Emocja i znaczenie w muzyce.
W rozprawie Amerykanina uderzajacy jest fakt, ze w odrdznieniu od wielu wspolczesnych so-
bie muzykologéw za punkt wyjscia nie przyjat on domniemanego celu postgpowania kompozy-
tora, lecz reakcje odbiorcy”; T. Weselmann, Musica incrostata. Szkice o muzyce Krzysztofa
Meyera, thum. D. Gwizdalanka, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk,
Poznan 2003, s. 23.



Oblicza polskiej sonaty XX wieku na skrzypce solo 31

sze informacje dzwigkowe. [...] Stuchacz wprowadzony zostaje — ogdlnie mo-
wiac — w pewien specyficzny dla dzieta klimat”*®. Faze zasadnicza definiuje tak:
,Jest nig z reguly podstawowa mys$l muzyczna, bedaca istotnym materiatem dla
dalszego rozwoju utworu. [...] Ksztalt fazy zasadniczej w duzym stopniu rzutuje
wicc na dalsza percepcje dzieta™. II cze$é Sonaty, bedaca faza zasadnicza ma-
terialowo, bazuje na strukturach czgsci I, co zauwaza Szymon Krzeszowiec:
,Pokrewienstwo pomystéw, motywow, struktur w obu ogniwach obecne jest tu
W sposOb oczywisty, jak rowniez ewolucyjny koncept przewidziany dla owych
mikrosktadnikow w skali makro-formalnej*’. Poréwnajmy trzy rézne stadia
poczatkowego watku ruchu péttonowo-catotonowego.
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Przyklad 11. Krzysztof Meyer, Sonata na skrzypce solo (1975)

a) czgs¢ 1, watek kotujacego ruchu drobnointerwatowego
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c) czes¢ I, 15 system, rozszerzenie skalowe, dwudzwigkowo-akordowe ze smyczkowaniem siekanym

B K. Meyer, Forma..., s. 10.
¥ Ibidem, s. 11. Kompozytor wyszczeg6lnia rowniez faze przejéciowa.
30 S. Krzeszowiec, Skrzypek wobec...,s. 21.
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Technika przetworzen struktur, brzmien statycznych zbliza t¢ sonate do
strukturalizmu, $rodki sonorystyczne stuza jako komponenty rozwojowe akcji,
a nad catoscig czuwa uwzgledniony powyzej czynnik psychologiczny.

Trzy sonaty skomponowane w 1975 roku daja trzy odmienne postawy wo-
bec techniki czystego brzmienia, ktora petni rolg zaro6wno pierwszo-, jak i dru-
goplanowa. Sonorystyka ksztaltowata oblicze stylistyczne kolejnych utworow.

Jednoczegs$ciowa, segmentowa w partykulacji budowy Sonata na skrzypce so-
lo Jana Wincentego Hawela (ur. 1936) z 1976 roku’' zestawia rozne techniki
kompozytorskie:

1) strukturalizm w prostej postaci, polegajacy na stopniowym rozszerzaniu
czasowym wyjsciowej formuty melodyczne;j,

2) aleatoryke wysokosci dzwigkowych i rytmiki,

3) serig dodekafoniczna w ruchu prostym i retrogradalnym.

Zabiegi sonorystyczne inkrustujg tok muzyki kolejnych segmentow, ubar-
wiaja go. Funkcjonuja w sferze artykulacji (glissando tremolo, arpeggio, rico-
chét na glissandzie) oraz w ekstremalnym ruchu rytmicznym, transformujacym
si¢ w jakos¢ brzmieniowa. Hawel wprowadza graficzne oznaczenia (zblizone
w notacji do oznaczen Meyera) dla maksymalnie szybkich nastgpstw rytmicz-
nych i stopniowo przyspieszanych. Podobna funkcj¢ pelni dynamika, oscylujaca
migdzy skrajnymi oznaczeniami: ppp — ffff- Na repetowanych wysoko$ciach
dodaje efekty cresc. — decresc.
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Przyklad 12. Jan Wincenty Hawel, Sonata na skrzypce solo (1976), fragment VIII segmentu —
oscylacje dynamiczne

Tego typu wahania dynamiki stosowane sa w wielu odcinkach, przy czym
kompozytor czgsciej eksponuje silne, wreez drapiezne nat¢zenie dynamiczne.

Segmenty aleatoryczne wnosza do utworu czynnik improwizacyjny. Skrzy-
pek dowolnie dobiera wysokosci na podanych strunach i dla tej sekwencji pig-
ciolinig¢ zastgpuje czterolinia odpowiadajaca czterem strunom instrumentu. Zapis
sonaty jest oczywiscie ametryczny.

31 J.W. Hawel, Sonata na skrzypce solo, Agencja Autorska, 1981.
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Podajmy parg uwag pierwszego interpretatora utworu, Romana Lasockiego:
,Dzieto o ogromne;j sile ekspresji przeznaczone jest dla bardzo zaawansowanego
instrumentalisty zard6wno ze wzgledu na niezbedna dla jego catosciowego ogar-
ni¢cia dojrzatos¢ intelektualng i emocjonalna, jak i na spory stopien trudnosci
technicznych™?. Dalsze rozwazania autora s analiza problematyki techniczno-
ekspresyjnej kolejnych segmentow utworow, zawierajaca sugestie wykonawcze
(co do rodzaju wibracji, przesuwu smyczka, techniki przygotowawczej).

Wyartykulowana powyzej strona dynamiczna jako czynnik kreujacy brzmie-
niowos¢ 1 wyrazowo$¢ (w sensie tradycyjnym) jest rownowaznym aspektem
trudnosci wykonawczych. Ma on kluczowe znaczenie dla interpretacji kompo-
zycji: ,,I wlasnie strona dynamiczna utworu — konstatuje Roman Lasocki — poza
niestychanie precyzyjnie okreslona, nie najprostsza aplikatura, stanowi jedna
z najwigkszych trudno$ci dzieta. [...] Wymaga doktadnego okreslenia, gdzie sita
dzwigku uzyskana winna by¢ z szybkosci przesuwu smyczka, gdzie zas z sity
jego kontaktu ze struna”.

Sonata Hawela wpisuje si¢ jeszcze w nurt awangardowy, syntetyzujacy roz-
ne techniki kompozytorskie. Nie mozna go klasyfikowac¢ wytacznie w orientacji
sonorystycznej ze wzgledu na istotny udziat tendencji wywodzacych si¢ jeszcze
z | potowy XX wieku (wptyw ksztattowania strukturalnego) oraz aleatoryki
i dodekafonii, zastosowanej wszakze incydentalnie, lecz zaistniatej w tym utworze™.

Mieczystaw Makowski (ur. 1933), zwiazany z poznanskim $rodowiskiem
muzycznym, skomponowat 12 krotkich sonat solowych. Autorce dostgpne byly
3 kompozycje: Sonaty nr 3, 4 1 12. Kopie rekopisow tych utworéow znajduja si¢
w zbiorach biblioteki Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wrocta-
wiu. Ze wzgledu na ich pokrewienstwo techniczno-stylistyczne, pomimo r6z-
nych dat powstania, b¢gda omoéwione tacznie. Wykaz kompozycji na stronie in-
ternetowej Polskiego Centrum Informacji Muzycznej zamieszcza nastgpujace
datowania:

Sonaty na skrzypce solo
nrl1i2-1976

nr 3 — 1980

nr 4 — 1980 (w rekopisie data 1989)
nr5i6-1986%

32 R. Lasocki, Uwagi o pracy nad wspélczesnym utworem skrzypcowym na przykladzie wybra-
nych dziel muzyki polskiej powstatych w latach ostatnich, ,,Prace Specjalne. Akademia Mu-
zyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Seria: II”, nr 3, Katowice 1985, s. 7.

> TIbidem, s. 18-19.

3 Por. Sonata Bogustawa Schiffera z 1955 roku.

35 Zrodto: www. polmic.pl, [stan z 04.11.2012]; Janina Tatarska podaje te same daty, zob. eadem,
Makowski Mieczystaw, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, t. 6: m, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2000, s. 42; z kolei w pdzniejszym leksykonie datowania te
nie sa podane; zob. eadem, Makowski Mieczystaw, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 2:
Biogramy, s. 576.
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Kolejne sonaty nr 7-12 nie sag wymienione.

Nad trzema utworami (nr 3, 4, 12) czuwa aura wirtuozowskiej sonorystyki.
Bogata gama artykulacyjno-kolorystyczna wpleciona w segmentacyjno-monta-
zowy tok jest ich cecha wspolna. Réznice dotycza wewngtrznej organizacji na-
stepstw odcinkow i sposobu ich zestawiania. W Sonacie nr 3 obowiazuje zasada
stopniowego wzrostu dynamiki przebiegu, nasilania ruchu rytmicznego, przej-
$cia od narracji nieciaglej, czgsto pauzowanej do narracji typu moto perpetuo.
Kinetyka staje si¢ wspotczynnikiem kolorystycznym, lecz w inny sposéb niz
w Sonacie Krzysztofa Meyera. W IV Sonacie’®, o formie montazowej, z okresle-
niem Liberamente, seria zdarzen dzwigkowych konstytuuje barwna mozaike
z przewaga odcinkdw motorycznych. Sonata nr 12, prawdopodobnie powstata
na poczatku lat 90., wykazuje wyrazniejsze rozczlonkowanie budowy: kazdy
z dziesigciu segmentOw posiada wlasne okreslenie agogiczno-wyrazowe, uwy-
puklony jest czynnik ekspresyjny. W odniesieniu do tej sonaty nalezy zastoso-
wac pojecie ,,sonoryzm ekspresjonistyczny”, ktory w latach 90. pojawit si¢ takze
w obydwu sonatach Ryszarda Klisowskiego.

Poréwnujac trzy kompozycje Makowskiego, zauwazamy ewolucje od sono-
rystyki kinetycznej (energetycznej) do ekspresjonistycznej. Czeste powroty do
natgzonej ekspresji w muzyce polskiej lat 80. i 90., w nurcie zwanym ,,nowy
romantyzm”, maja tu swoj rezonans. Juz IV Sonata obfituje w liczne okreslenia
wyrazowe, sa momenty kulminacyjne. Jest tez najbogatsza w zakresie kolory-
styki skrzypcowej, efektow wirtuozowskich z aleatorycznymi ,,dodatkami”.
Wyjatkowa jest czgstotliwos¢ fluktuacji artykulacyjno-tembrowej. Tembr rozu-
miany jest tu jako barwa skrzypcowa w trzech zasadniczych odmianach: sul/
tasto, ordinario, sul ponticello, zaleznych od miejsca prowadzenia smyczka
wzgledem podstawka.

3% W numeracji sonat zachowana jest nomenklatura podana w rekopisach.
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Przyklad 13. Mieczystaw Makowski, IV Sonata na skrzypce solo (1989), 25-27 system

Jak uwidoczniono na powyzszym przyktadzie, ustawiczne zmiany artykula-
cyjno-tembrowe ,,ida w parze” z fluktuacja dynamiki, wlaczonej do sonory-
stycznej gry na réwni z innymi $rodkami (tu podobienstwo z Sonatq Hawela).
Bardzo wyszukane w strukturach interwatowych sa figuracje, meandryczne,
nieregularne, o szerokich ambitusach. To samo mozna powiedzie¢ o uktadach
akordowych, zawierajacych zmaksymalizowane rozpigtosci interwatowe. W tej
samej IV Sonacie, w odcinku sygnowanym okre§leniem appasionamente,
w kulminacji con tutta la forza pojawia si¢ wyjatkowo wyrafinowany uktad,
zestawiajacy dwie nony wielkie. Dolna nona brzmi na strunach pustych, nie
sasiednich, G i A, gorna — na strunach skroconych w bardzo wysokiej pozycji,
D i E. Pomigdzy nimi zachodzi sasiedztwo chromatyczne: g — a' — ges® — as’.
Zestawienie tych dwoch non daje brzmienie ekstremalne w swej ostrosci, spote-
gowane zderzeniem brzmienia pustych i skréconych strun.
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Przyklad 14. Mieczystaw Makowski, IV Sonata na skrzypce solo, 49 system
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Karty sonat Makowskiego przesycone sa mnogoscia wyszukanych specyfi-
koéw technicznych; w Sonacie Nr 12 ulegaja ztagodzeniu i uproszczeniu na rzecz
strony wyrazowej. Kompozytor maksymalnie wykorzystuje mozliwosci instru-
mentu, nie wykraczajac jednoczesnie poza jego naturg. Efekty szmerowe uzy-
skiwane sg sztucznymi flazoletami w wysokich pozycjach, wydajacymi ,,dzwig-
ki-$wisty” na granicy styszalnosci.

W 1980 roku powstata niezwykle interesujaca w koncepcji formalnej Sonata
na skrzypce solo Ewy Synowiec (ur. 1944). Wysoce wyszukana i wyrafinowana
szata dzwigkowa zostata uporzadkowana w podwdjny uktad trzech segmentow,
z ktorych pierwszy to ekspozycja, drugi — repryza. Materiat Sonaty podzielony
zostal na 3 segmenty, oznaczone jako A, B, C. Ekspozycja wykonywana jest
tradycyjnie, ,,normalnie”, czyli kolejno systemami (wertykalnie) w kazdym
segmencie, a repryza w ukladzie horyzontalnym systemami wzdtuz wszystkich
segmentow, a wigc najpierw pierwsza pigciolinia segmentu A, potem pierwsza
pigciolinia segmentu B i pierwsza pigciolinia segmentu C. Tak samo sg wyko-
nywane kolejne pigciolinie kolejnych segmentéw. Kazdy segment posiada 5
pigciolinii:

SCHEMAT UKLADU FORMY SONATY EWY SYNOWIEC

EKSPOZYCJA REPRYZA
A—> B— A B
1 ]— [—
2— 22—
33— 3—»
4—> 44—
5— 5——

BN —
INEE N
QAW =N
DA W=

Pierwsza pigciolinia w kazdym segmencie przedstawia wyjsciowy materiat
wysokosciowy. W kolejnych pigcioliniach jest on permutowany, powstaja jego
warianty ze zmiana kolejnos$ci wysokosci, rytmizacji, w ujgciach dwudzwigko-
wych z fluktuacja rejestrow. Materiat kazdego z segmentdw oparty jest na Scisle
wyznaczonej ilosci klas wysokosciowych wedhug arytmetycznej prostej reguty
podzialu na 2: w segmencie A — 8 wysokos$ci, w B — 4 wysokosci, w C — 2 wy-
sokosci. Pomigdzy nimi jest zatem czysto matematyczna zasada redukcji.
Segment A — 8 klas:c—dis—e—f—gis—a—b-h
Segment B — 4 klasy: cis—d —fis— g
Segment C — 2 klasy: d —es

Tej zasadzie towarzyszy druga: zasada gradacji $rodkoéw kolorystycznych.
Funkcjonuje ona dwuwymiarowo: wertykalnie i horyzontalnie, analogicznie do
ogoblnej budowy formalnej, migdzysegmentowej. Wertykalna zasada gradacji
kolorystyki polega na tym, ze w kazdym kolejnym systemie (pigciolinii) zwigk-
sza si¢ ilo$¢ elementéw brzmieniowych (artykulacyjnych i barwowych i ich
czestotliwosé). Drugi wymiar, horyzontalny polega na ogélnym nasilaniu §rod-
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koéw kolorystycznych w kolejnych segmentach: B i C. Najwigksze ich nagroma-
dzenie znajduje si¢ w segmencie C. Zatem pomigdzy redukcja wysokosci
dzwigkowych a wzrostem $rodkow kolorystycznych zachodzi relacja odwrotnie
proporcjonalna. Redukcja wysokosci stuzy uwypukleniu catej plejady mikro-
elementoéw kolorystyczno-dynamicznych. Partytura utworu obfituje w dodatko-
we okreslenia.
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Misterna konstrukcja dzwigkowa tej Sonaty podaje mieniaca si¢ mozaike
drobnych moduléw brzmieniowych, stale kontrastujacych, ktore w ogolno-
percepcyjnym postrzeganiu przyjmuja posta¢ mikromotywoéw barwowych. Daja
wrazenie jednolitej masy dzwigkowej, cieniowanej ptaszczyznowo. Sonata nie
zostata opublikowana, pozostaje w posiadaniu kompozytorki.

Rowniez nieopublikowana jest kolejna pozycja z poczatku lat 80., trzycze-
sciowa Sonata na skrzypce solo, posiadajaca godto ,,Lipa” Ewy Podgorskiej
(ur. 1956). To ponownie utwor, mieniacy si¢ roznymi kolorami, uszeregowany
nastepstwem krétkich odcinkow, z silnie wyeksponowana kinetyka. Kompozy-
torka formuje segmenty o narracji ciaglej i nieciaglej, a cato§¢ odwotuje sig do
historycznego modelu tempa: szybkie — wolne — szybkie. Poza typowo skrzyp-
cowymi $rodkami kolorystycznymi Ewa Podgorska zastosowata ¢wierctono-
wos¢ w funkcji jednego z komponentéw sonorystycznej techniki.
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Przyklad 16. Ewa Podgorska, Sonata na skrzypce solo, ,,Lipa” (1982), czg$¢ 1, Allegro appasiona-
to, takty 101-109

W powyzszym przyktadzie ,,pojedynczy krzyzyk™ (z jedna kreska pionowa)
oznacza podwyzszenie o ¢wier¢ tonu, natomiast odwrocony bemol oznacza ob-
nizenie o ¥ tonu.

Sonorystyka Podgorskiej posiada wymiar czysto ,,dzwigkowy”, wynikajacy
z naturalnego potencjatu instrumentu z duzym wykorzystaniem mozliwosci in-
tonowania mikrotonowego. Wiasciwoscia pierwszoplanowa, przewijajaca si¢ na
kartach tej kompozycji jest drobnointerwatowy ruch meliczny. Tym samym
sladem podaza strona rytmiczna, utkana z szeregu zwiewnych arabesek, wzbo-
gacanych akcjami glissandowymi lub dwudzwigkowymi.

Bardzo specyficzna kompozycja jest Il Sonata na skrzypce solo Aleksandra
Lasonia z 1984 roku®’. Nosi podtytut ,,Hebrajska”. Poczatkowy fragment zostat
oparty na temacie z muzyki teatralnej do sztuki Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza pt. ,,Oni”, o tematyce zydowskiej. Narracja sonaty jest bardzo jednolita.
W caloéci, we wszystkich czterech czg$ciach, prowadzona jest ametrycznie,
falista, bogato ornamentowang linia melodyczna, bazujaca na r6znych skalach
i eksponujaca wybrane zwroty interwatowe. Modalno$¢ melodyki posiada orien-
talny charakter. Liczne sa tu zwroty poiton — tryton lub caty ton — tercja wielka.
W wielu fragmentach przyjmuje posta¢ recytatywna. Czesta ornamentyka (nie-
regularne rozdrobnienia rytmiczne), odwrocone rytmy punktowane, niejednolita
synkopacja, liczne fermaty, chwilowo zatrzymujace akcj¢ dzwigkowa — cezuruja
one tok muzyki, pozbawionej catkowicie pauz. Cztery czgsci Sonaty nastepuja
attaca, vktad temp pozostaje tradycyjny, w ktorym czgs¢ 1V jest skrotowa wer-
sja czesci 1. Powstaje tukowa makroforma. I/ Sonata, bedaca stylizacja muzyki
zydowskiej, odwotuje si¢ tu do jej modelu wokalnego.

37 A. Lason, II Sonata na skrzypce solo, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa 1987.
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Utwor Lasonia w otoczeniu dziet proweniencji sonorystycznej wyrdznia si¢
swa niekonwencjonalno$cia, odmienno$cia. Niemiecki recenzent utworu zauwa-
za: ,,[...] istota dzieta zasadza si¢ zarowno na wybujatej melodii, wedrujace;j
poprzez wszystkie rejestry skrzypcowe, jak i na agresywnych rytmach, w odle-
gty sposob przypominajacych taneczne modele. W ten sposob powstaje petna
napigcia muzyka, ktéra — nie bedac awangardowa — brzmi jednoczesnie nowo-
czesnie; przy tym jest to muzyka na nowo bardzo skrzypcowa™®.

W rok pozniej do kanonu polskiej solowej sonaty skrzypcowej dotacza mto-
dziencza Sonatina Wiestawa Ciencialy (ur. 1961). Podtrzymuje ona zwiazek ze
stylistyka sonoryzmu, powiazana z mys$leniem strukturalnym. We wszystkich
czterech czesciach ma miejsce selekcja wysokosci dzwigkowych, dajaca poczu-
cie jednolitosci materialowej. Wydzielone dzwigki powtarzane sa w réznych
kombinacjach, sa przestawiane, odwracane. Funkcjonuja w arabeskowej tkance
dzwigkowej, w ktorej momentem charakterystycznym sa chwilowe ,,zatrzyma-
nia” na dhuzszych wartosciach, opatrzonych fermata (w czgsciach I-11I). Kazda z
czesci posiada montazowy typ budowy i notacje ametryczna. Zwroty struktural-
ne dobarwiane sa wybranymi $rodkami kolorystycznymi. Lekkos¢ faktury uste-
puje miejsca intensywnej akcji w ostatniej cze$ci. Finatl to kolejny przyktad
idiomu moto perpetuo z odniesieniem do repryzowosci.

Strukturalne myslenie przewaza zdecydowanie nad czynnikiem kolorystycz-
nym, ale specyficzne modelowanie uktadéw figuracyjnych, opartych na powta-
rzanych zwrotach interwalowych staje si¢ nosnikiem wyprofilowanej wartosci
brzmieniowe;j.
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Przyklad 17. Wiestaw Cienciata, Sonatina na skrzypce solo (1985), czgs¢ 1V, Con moto, 2 1 3
system

Takze w roku 1985 powstaje neobarokowy pastisz: Sonata da chiesa a violi-
no solo Grazyny Paciorek (ur. 1967), utwor tonalny, bedacy imitacja baroko-
wej sonaty, blizsza odmianie koscielnej, zgodnie z tytutem kompozycji. Swiad-
czy o tym uklad agogiczny kolejnych czesci:

3 U. Kienzle, Ein junger Geiger aus Polen, ,Darmstidter Tagblatt”, Darmstadt 1985; cyt. za:
1. Bias, Aleksander Lason. Portret kompozytora, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanow-
skiego w Katowicach, Katowice 2001, s. 67.
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I Grave. Allegro. Grave
II Largo
III Menuet. Andante
IV Presto

Faktura na zmiang akordowo-kantylenowa i figuracyjna o zmiennych rodza-
jach rysunku melicznego nawiazuje wprost do Bacha. Ponadto interesujacym
~chwytem artystycznym” jest graficzna imitacja bachowskiego charakteru pisma
nutowego. ,,Szczypta” XX-wiecznosci jest parokrotnie oszczgdnie zastosowana
polimetria.
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Przyklad 18. Grazyna Paciorek, Sonata da chiesa a violino solo (1985), poczatkowe Grave

Na polu sonaty solowej ta skromna kompozycja, bedaca bezsprzecznym ma-
tym hotdem dla sonat i partit Bacha, jako pierwsza powraca wprost do histo-
rycznego wzorca, po dtuzszym okresie ekspansji technik awangardowych.

Prosta faktura odznacza si¢ takze Sonata na skrzypce solo Malgorzaty Hus-
sar (ur. 1950) skomponowana w 1987 roku. Poprzedni utwor przypomina daw-
ny styl muzyki skrzypcowej, ten za$ nawigzuje do poetyki neoklasycyzmu.
W ogolnej koncepcji neoklasyczna (nastgpstwo czesci), w ksztaltowaniu toku
dzwigkowego poshuguje si¢ ewolucyjnym strukturalizmem, a w architektonice
budowa segmentowa. Stapianie elementow stylistycznych dawnych i nowych,
wzorcoOw historycznych ze zdobyczami awangardowych poszukiwan znamio-
nowala liczne dziela konczacego si¢ XX wieku. Tendencja ta objawia si¢ row-
niez w gatunku tu omawianym. Sonata Matgorzaty Hussar posiada cechy utworu
syntetyzujacego rézne idee kompozytorskie, ujete w scalonym ksztatcie. Odzna-
cza si¢ duzymi réznicami w nastgpstwie stanow ekspresyjnych: przeciwstawia
ciagi motorycznych figuracji fragmentom liryczno-epickim. Materia dzwigkowa
traktowana jest ptaszczyznowo.
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Stylistyka kompozycji ostatnich dekad XX wieku, powracajacych do nurtu
neoklasycznego, nosi miano klasycznego postmodernizmu®. Powroty do neo-
klasycznych zatozen nigdy jednak nie sa bezposrednim jego nasladownictwem,
lecz syntetyzuja rdzne elementy zaistniale w niespokojnej erze XX wieku,
przyjmujac dominacj¢ klasycznego wzorca jako fundamentu kompozycji.

Ta sama prostota emanuje nastgpna w chronologii I Sonata ,, 1l ritorno” per
violino solo z 1990 roku Joanny Bruzdowicz (ur. 1943), od lat zamieszkatej we
Francji. Utwor nie zostal opublikowany, rekopis jest w posiadaniu kompozytor-
ki. Ogoélna koncepcja agogiczna wskazuje na pokrewienstwo z barokowym cy-
klem sonatowym, jednak funkcje poszczegdlnych czesci, okreslone w ich tytu-
tach, wskazuja na wptyw romantycznych kategorii:

Introduzione I Adagio cantabile
Esposizione Il Allegro sviluppo

Intermezzo III Romanca, lento con dolcezza
Finale 1V Vivo alla polacca

Jezyk dzwigkowy balansuje migdzy diatonika a chromatyka. Utwor zawiera
liczne odcinki monorytmiczne, w czym uwidacznia si¢ stylizacja instrumentalne;j
faktury poznobarokowej. XX-wiecznym komponentem jest ciagla labilnosé
rejestrow, z czego wynikaja w nastgpstwach melodycznych duze skoki interwa-
towe. Mozna t¢ kompozycje wliczy¢ do nurtu klasycznego postmodernizmu.
Ostatnia cze$¢ z duzego dystansu przywotuje quasi-poloneza, jedynie w ogol-
nym, ,,utanecznionym” charakterze. Plan agogiczny staje si¢ daleka reminiscen-
cja barokowego cyklu, z wolna czesécia na poczatku.

Vivo alla polacca
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Przyklad 19. Joanna Bruzdowicz, I Sonata ,, 1l ritorno” per violino solo, czg§¢ 1V, Finale IV —
Vivo Alla polacca

Podtytut .1l ritorno” (Powrot) posiada zwiazek z dziatalno$cia kompozytorki
i jej kontaktami z polskimi muzykami, dziatajacymi poza granicami Polski. Jak
objasnia Joanna Bruzdowicz, tytut utworu ,,wiaze si¢ z powrotem do ojczyzny
wspaniatego polskiego skrzypka, Adama Korniszewskiego, ktory przez wiele lat
nie przyjezdzat do Polski, i jemu te sonate dedykowatam™’. W zacytowanej

¥ Termin ten wielokrotnie jest stosowany w leksykonie Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 2:
Biogramy.
40 List Joanny Bruzdowicz do Maryli Renat, korespondencja elektroniczna z dn. 01.11.2011 r.
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korespondencji kompozytorka potwierdzita rowniez fakt przypomnienia daw-
nych technik.

Sonorystyke wtopiona w cykl sonatowy prezentuje niezwykle finezyjna, wy-
soce kolorystyczna Sonata na skrzypce solo Krzysztofa Kostrzewy (ur. 1961),
takze nieopublikowana (r¢kopis w posiadaniu kompozytora). Kompozytor
w swym odautorskim komentarzu pisze: ,,Forma Sonaty na skrzypce solo to
skrzyzowanie allegra sonatowego z cyklem sonatowym. Caty utwor mozna wigc
rozpatrywac jako allegro sonatowe (ekspozycja, przetworzenie i repryza), badz
tez jako cykl sonatowy, ktory sktada si¢ z 5 czgSci:

I — Allegro sonatowe (z czterema tematami — przyp. M.R.)

I — Scherzo
Il — Czes¢ w tempie wolnym, kantylenowa
IV — Rondo

V — Koda, finat: krétkie przypomnienie czesci pierwszej”"!

Wyszczegodlnione przez Krzysztofa Kostrzewe czg$ci w zapisie nutowym nie
sa podane, sonata zapisana zostala jako jednocze$ciowa. Liczne okreslenia wy-
razowe sugeruja tylko reminiscencje z poliekspresyjnym uktadem cyklu sonato-
wego. Tok zdarzen dzwigkowych jest niezwykle zréznicowany, w ktérym ,,nor-
malna” akcja melodyczna stale przeplatana jest akcjami czysto kolorystycznymi.
Wsrod nich jest takze ¢wierctonowo$¢, zastosowana w potaczeniu z wszystkimi
rodzajami smyczkowania, np. smyczkowaniem oddzielnym i ricochétem.
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Przyklad 20. Krzysztof Kostrzewa, Sonata na skrzypce solo (1992), 27 system

Do gry sonorystycznej zaangazowane sa wszystkie elementy. Szczegdlna
inwencja odznaczaja si¢ struktury interwalowe w uktadach figuracji oraz zesta-
wieniach dwudzwickowych, w ktorych szczegdlna role petni kolorystyka tem-
bréow pustych strun i dzwigkéw w wysokich pozycjach.

W ostatniej dekadzie na czoto wysuwaja si¢ dwie sonaty Ryszarda Klisow-
skiego (ur. 1937). Obydwie reprezentuja tez stylistyke sonorystyczno-
ekspresjonistyczna, w ktorej kompozytor wypowiadat si¢ rowniez w wielu in-
nych utworach. Wczesniejsza Sonate — Fantaisie Hommage a Karol Szymanow-
ski for violin pochodzi z 1992 roku. Utwor zostal skomponowany w bardzo $ci-
sty sposob. Pierwszy segment to strukturalny model ztozony z szeregu krotkich
modutdéw, z ktorych kazdy jest bardzo wyrazistym pomystem dzwigkowym.

41 List Krzysztofa Kostrzewy do Maryli Renat, Krakow 20.05.2010 r.
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Wyjsciowy model poddany zostaje kilkakrotnemu ,,przeistoczeniu”. Przerobka
modelu nie jest jednoznaczna z technika przetworzeniowa czy wariacyjna. Kaz-
dorazowo staje si¢ nowa trescia, wyprowadzona z jednego, syntaktycznego ele-
mentu. Moze nim by¢ np. interwat dwudzwigku. Poréwnajmy poczatkowa struk-
ture Sonaty — Fantaisie i jego przeksztatcona postac.

Kichard Klisowski

ADAGIO, AP -
CON IUMAGYIIONE LI ey

=44ea Acc. $ RIT. ,y f—0 £ 1
» PO¢O QRD »ST_3 .

R e ATpo b1

Przyklad 21. Ryszard Klisowski, Sonate — Fanaisie for violin solo (1992)

a) poczatkowa struktura
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b) przeksztatcona posta¢ poczatkowej struktury

Kolejne warianty coraz bardziej oddalaja si¢ od swego pierwowzoru. Kli-
sowski angazuje w duzym stopniu elementy wydatnie kolorystyczne i caty tok
muzyki posiada wybitnie sonorystyczny walor. Te z kolei shuzg tworzeniu wyso-
ce wyrafinowanej ekspresji.

Zblizona technika odznacza si¢ drugi utwor Ryszarda Klisowskiego, Sonata
lliriacca, powstaty dwa lata p6zniej. Montazowa forma sonorystycznych struk-
tur zawiera silna kondensacje licznych elementéw techniki, stale zmiennych.
Pomimo ich permanentnej zmienno$ci caly tok narracji jest silnie zintegrowany,
niemal jednolity, gléwnie za sprawa wielokrotnych powrotow sposobow gry,
lecz kazdorazowo w odmiennym uktadzie strukturalnym. Sporo w tej muzyce
jest brzmien ostrych, wreez agresywnych, co wynika z ideowego podtekstu dzieta.
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Przyklad 22. Ryszard Klisowski, Sonata lliriacca per violino solo (1994), 9 system

Klisowski angazuje niemal caly potencjat instrumentu, lecz nie w tym lezy
wyjatkowos¢ tego utworu. Ekstremalny wyraz kompozycji wynika ze sposobu
wzajemnego zakomponowania $rodkow technicznych, w ktorym rytmika jest
wiodacym czynnikiem wyrazania gltebokiego niepokoju. Oto wypowiedz kom-
pozytora: ,,Sonata lliriacca nie jest utworem stricte programowym. [...] Nie-
watpliwie utwor ten mogltby nosi¢ takze podtytut «Lamentacje» po $mierci ofiar
wojen, ktore mialy miejsce po rozpadzie Jugostawii. Tytul Sonata Iliryjska
zwiazany jest nie tylko z uzywanym w XIX wieku okresleniem poludniowych
Stowian jako «Ludy lliryjskie». Tytul utworu jest wieloznaczny, bowiem
w XVII i XVII wieku okreslenie «Ludy Iliryjskie» stuzyto jako synonim ozna-
czajacy prawoslawnych Stowian”*. W dalszych objasnieniach zwraca uwage na
fakt licznych krwawych zaj$¢ w tym regionie oraz ludobdjstwa w nam wspot-
czesnych czasach, ktére miato miejsce na tych terenach. Uwagi konczy stwier-
dzeniem: ,,Tak wigc utwor ten to «ekspresyjne lamentacje»*. Obydwie sonaty
zostaty opublikowane w autorskim wydawnictwie GEMEL.

Ostatnia XX-wieczna sonata solowa wyszta z warsztatu kompozytorskiego
Jana Antoniego Wichrowskiego (ur. 1942). Nie zostata opublikowana, rekopis
znajduje si¢ w prywatnym archiwum kompozytora. Segmentowo zbudowane 3
czg$ci na pierwszy plan wysuwaja technike figuracyjna w rownomiernym pulsie,
ale ze zmienng artykulacja. Faktura utworu, fagodna w swym rysunku, eksponu-
je gtownie $redni rejestr, emanuje rozmaitoscig struktur interwatowych. Odnaj-
dujemy tu cechy myslenia strukturalnego — czgste struktury troéjdzwickowe
i gamowe, wlasciwe dla muzyki tonalnej. Postmodernistyczny odwrot od jezyka
awangardy jest tu wyraznie widoczny. Kompozytor dopuszcza w wykonaniu
utworu pewien stopien dowolnosci, o czym $wiadczy odautorski komentarz,
poprzedzajacy partyturg: ,,Podana artykulacja i rodzaje smyczkowania, a row-
niez do pewnego stopnia rytmika — sa jedna z wielu mozliwych wersji realizacji
utworu i maja na celu przekazanie zasadniczych intencji autora odno$nie charak-

teru kompozycji”*.

42 List Ryszarda Klisowskiego do Maryli Renat, korespondencja elektroniczna z dn. 29.06.2011 r.
* Ibidem.
4 J. Wichrowski, Sonata na skrzypce, rekopis w posiadaniu kompozytora, s. 2.
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%k 3k ok

Obserwujac oblicze stylistyczne i jezyk dzwigkowy w obrebie wyselekcjo-
nowanej formy, dochodzimy do wniosku, ze w bardzo ogdlnym spojrzeniu od-
zwierciedla on przemiany zachodzace w catoksztalcie tworczo$ci danego okresu,
lecz w stosunku do nich wykazuje przesunigcia czasowe i sobie tyko wiasciwe
powiazania technik. Wynika to z przyjetego aparatu wykonawczego, ktorym
tutaj jest tylko jeden instrument. Sledzac tok tworczosci solowej sonaty skrzyp-
cowej na przestrzeni ostatniego stulecia w tworczosci kompozytoréw polskich,
trudno mowic o ciaglosci rozwoju. Sg tu etapy powstawania pojedynczych utwo-
row, etapy nasilenia tworczego i wreszcie etapy symbiozy stylistycznej.

Przypomnijmy, w I potowie XX wieku zaistniato kilka kompozycji nawiazu-
jacych do wzoru Bacha, a w II potowie najsilniej zaznaczyt si¢ nurt sonory-
styczny. Wystapit on w najwickszym stopniu w latach 70. i 80., przy czym
w wielu utworach byl korelowany z innymi technikami kompozytorskimi (np.
ksztaltowaniem strukturalnym, elementami aleatoryki) i modelami formalnymi.
Takie kompozycje reprezentuja stylistyke integralna, typowa dla trzech ostatnich
dekad muzyki XX wieku.

Przeprowadzenie periodyzacji stylistycznej w omawianym gatunku muzyki
skrzypcowej nastrecza pewnych trudnosci, gdyz kazdy utwor podaje wilasna
wersje ,.interpretacji” solowej sonaty, jedno- lub kilkuczesciowej. Ponadto po-
wroty do dawnych stylow juz pod koniec XX wieku tworza ksztalt elipsy, zata-
czaja okrag, bowiem od nawigzania do idei p6znobarokowej sonaty historia tej
sonaty si¢ zaczeta.

W catoksztalcie tych przemian mozna jednak wydzieli¢ pig¢ wigkszych dzia-
16w stylistycznych, niezaleznych od chronologii:

WZORZEC BACHA

— Marceli Poptawski, I Sonata e-moll (1911) — jezyk rozszerzonej tonalno$ci
— Pawet Klecki, Sonata na skrzypce solo (1933) — nurt neoklasyczny niemiecki
— Grazyna Bacewicz, I Sonata na skrzypce solo (1941) — jezyk neoklasyczny
— Grazyna Paciorek, Sonata da chiesa a violino solo (1985) — pastisz

NEOKLASYCYZM
— Roman Padlewski, Sonata per violino solo (1941) — silny wplyw ekspresjo-
nizmu
— Bogustaw Schiéffer, Sonata per violino solo (1955) — pierwsze przejawy
sonoryzmu

— Stefan Bolestaw Poradowski, Sonata per violino solo op. 72 (1967) — z uwy-
pukleniem czynnika kolorystycznego
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SONORYZM

Grazyna Bacewicz, Il Sonata per violino solo (1958) — umiarkowany sono-
ryzm

Ryszard Kwiatkowski, Sonaty na skrzypce solo op. 15 (1961) — umiarkowa-
ny sonoryzm

Barbara Buczek, Microsonata for violin solo (1968)

Krzysztof Meyer, Sonata per violin solo op. 36 (1975)

Jozef Witkomirski, Sonata na skrzypce solo (1975) — sonoryzm ekstremalny
(czese 1) skorelowany ze stylistyka neoklasyczng (czesci 11 1)

Jan Wincenty Hawel, Sonata na skrzypce solo (1976) — sonoryzm potaczony
z aleatoryka, dodekafonia

Ewa Synowiec, Sonata per violino solo (1980)

Mieczystaw Makowski, Sonata nr 3 na skrzypce solo (1980), IV Sonata per
violino solo (1989), Sonata nr 12 per violino solo (lata 90.) — sonoryzm wir-
tuozowski

Ewa Podgorska, Sonata na skrzypce solo ,, Lipa’(1981-1982)

Wiestaw Cienciala, Sonatina per violino solo (1985)

Krzysztof Kostrzewa, Sonata na skrzypce solo (1992)

Ryszard Klisowski, Sonate — Fantaisie pour Violon Seul (1992), Sonata
1liriacca per violino solo (1994) — sonoryzm ekspresjonistyczny

STYLISTYKA INTEGRALNA

Aleksander Lason, I Sonata per violino solo (1975)
Jan Wichrowski, Sonata na skrzypce (1997)

KLASYCZNY POSTMODERNIZM
Aleksander Lason, /I Sonata per violino solo (1983—1984) — stylizacja mu-
zyki zydowskiej
Matgorzata Hussar, Sonata na skrzypce solo (1987)
Joanna Bruzdowicz, I Sonata ,, 1l ritorno ”(1990)

Muzyka XX wieku jest czasem wielkich przemian, ale tez czasem wielkiej

syntezy. Polska skrzypcowa sonata solowa z pewnoscia w ten obraz si¢ wpisuje.

Abstract

The nature of polish 20th century sonata for solo violin

The article, The Nature of Polish 20th Century Sonata for Solo Violin is a highlighted motive

of a broad course of studies concerning the entirety of Polish 20" century musical works in the
genre of violin sonatas. The text is constructed in a continuing way and divided into the 1% and the
2" half of the century.
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The introductory paragraph contains a short, historical outline of the solo violin sonata, start-
ing from the age of baroque. It is followed by the proper content of the article. All the solo violin
sonatas composed by Polish composers throughout the entire 20" century, those published as well
as those preserved in manuscripts, are discussed successively. Descriptions of the works focus on
stylistics, form, and expression. They are supplemented with references to statements made by the
composers (e.g. Kwiatkowski, Meyer), taken from publications and correspondence with the au-
thoress, and from problem literature. Musicological literature, authors’ commentaries, works pub-
lished by violinists, as well as press reviews were taken into consideration in the latter.

There is a numerical disproportion in the trend of Polish 20™ century solo violin sonatas out-
put in the first and in the second half of the century, which is reflected by the structure of the text.
The works composed in the 1™ half of the century form a poly-stylistic picture with a definite
advantage of the Bach pattern, whereas the compositions of the 2™ half of the century form a poly-
stylistic image with a distinct advantage of sonorousness. Deliberations emphasise highly individ-
ual creative ideas, unconventional technical measures and methods of their notation (e.g. crotchets,
aleatory elements, polychronia). Comparative remarks are used depending on mutual relations
between individual works. Chronological analyses result in final conclusions:

1) from a general point of view the solo violin sonatas reflect transformations taking part in
Polish music of a given period of time, but at the same time they show a time-shift in relation
to the music,

2) the output is unevenly distributed in this field

3)  all the sonatas composed in the 20" century fall into five stylistic sections:

a) the Bach pattern

b) neo-classicism

c) sonorousness

d) integral stylistics

e) classical post-modernism.

The article is complemented with a systematic list of sonatas in the abovementioned stylistic
sections.



