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Historia lutny a pamiatky lutnovej hudby
na Slovensku v 16. a na zaciatku 17. storocia

Problematika lutnovej hudby na uzemi Slovenska v 16. a na zaciatku 17.
storocia bola spracovavana len sporadicky a az na vynimky stila na okraji
badatel'ského zajmu slovenskych muzikoloégov, preto som vel'mi rad, Ze mozem
prezentovat’ vysledky méjho vyskumu v tejto oblasti.

Lutna po prvykrat zaujala miesto v krestanskej Eurdpe, v Spanielsku. Na
Pyrenejsky polostrov bola importovand Maurmi pocas ich invazie a okupacie
(711-1492). Lutna sa najviac rozsirila v obdobi kriziackych vyprav. Spociatku
to bol nastroj mandorového' typu velmi oblubeny a pouZivany. Prvy tvar
nastroja a sposob ostrunenia nebol jednotny. Zaciatkom 14. storoCia sa zacal
stabilizovat’ mensi typ lutny s ovalnym korpusom a $tyrmi strunami. Hralo sa
podobne ako na jeho predchodcu, arabsky barbat, plektrom alebo vta¢im perom.
V polovici tohto storo¢ia sa zacalo pouzivat’ parové osadenie striin, nazyvané
zbor. Tym sa zvysila hlasitost’ nastroja’. Zbory boli ladené v intervaloch kvarta,
velké tercia a kvarta (c/c — fif — a/a — d"). Ako uvadza Michael Praetorius vo
svojom teoretickom traktate Syntagma musicum (Wolfenbiittel, 1619)°, bol
okolo roku 1400 pridany d’al$i melodicky zbor ladeny vyssie o kvartu (C/c — f/f
—a/a—d'/d' - g")*. Z tychto nastrojov sa viak Ziadny nezachoval’. V 15. storo¢i

'V publikacii Encyklopedicky atlas hudby sa dogitame, Ze mandora, tie mandola alebo

kvinterna, je povodne arabsky nastroj lutnového typu, predchodca mandoliny, ktory sa na
eurdpsky kontinent dostava prostrednictvom Maurov v stredoveku; In: U. Michels,
Encyklopedicky atlas hudby, Praha 2000, s. 42.

Tym, ze sa zaCalo pouzivat' parové ostrunenie nastroja, vznikd nové pomenovanie pre
oznacenie tejto dvojice, ktorym je zbor.

M. Praetorius, Syntagma Musicum II. De Organographia, (Wolfenbuttel 1619), [reprint], [ed.]
D. Crookes, Oxford, Oxford 1986, s. 56.

M. Morrow, M. Graubart, Lutes and Theorboes: Their Use as Continuo Instruments, described
by Praetorius in his Syntagma Musicum (1619), “The Lute Society Journal” 1960, nr 11, s. 26;
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sa zacal klast doraz na tvar a konstrukciu lutny. Na folii ¢. 132, rukopisu

Henriho Arnauda so Zwolle®, okolo roku 1440, sa nachddza precizna kresba

lutny s popisom stavby nastroja’. Popis viak neobsahuje Ziadne udaje

o rozmeroch ani detaily o strunach. V druhej polovici 15. storo¢ia sledujeme tri

vel'mi zaujimavé tendencie:

1. hranie plektrom bolo vystriedané hranim prstami,

2. zacalo sa pouzivanie tabulatiirneho zapisu,

3. doslo k velkému rozvoju nastrojarstva, ¢o sa odzrkadlilo aj na d’alSom
vyvoji a konstrukcii lutny.

Koncom 16. storo¢ia bol pridany §iesty, basovy zbor (G —c —f—a—d' —g').
Ladil sa vo vzdialenosti dvoch oktav od najtensicho, melodického zboru
v kvartovych intervaloch a velkou terciou medzi tretim a Stvrtym zborom. Od
roku 1600 bolo spolo¢nym znakom pre vSetky lutny, vedenie jedného, alebo
viacerych zborov mimo hmatnika. Pridané zbory sa len zriedkavo stlacali.
Desat’zborové lutny sa pouzivali okolo roku 1610. Tieto zmeny boli dostato¢né
na to, aby nemuselo dochadzat’” k Castej skordatire basovych zborov ako pri
Sestzborovej lutne. Osemzborova lutna pridava k $iestim zborom v g ladeni® dva
nizSie zbory ladené na toény F a D. Od roku 1630 sa stretavame s jedenast’
a viaczborovymi lutnami. Zacali sa vyrabat nastroje so §ir§imi hmatnikmi, takze
sa mohli aj nizSie zbory stlacat’ rovnakym spdsobom ako povodné Sest’zborové
nastroje. TlaCena tabulatira poZadujica nastroj s 6smymi zbormi sa objavuje
v roku 1580 a s deviatimi v roku 1600. Zlatym vekom lutnovej hudby bolo 16.
a zaciatok 17. storocia. Obdobie okolo roku 1600 moézZeme povazovat za
vyvrcholenie lutnovej hudby, po ktorom sa lutna uz nepouziva ako sélovy

pozri tiez In: M. Praetorius, Syntagma Musicum I1..., s. 56; prvy zbor je samostatny, druhy az
piaty zbor boli ladené unisono a piaty az deviaty (v baroku az trinasty zbor) boli ladené
v oktavach. Dalej uvadzame zjednoduSené zna&enie typu G - c—f—a —d'— g'.
5 D. Poulton, V.D. Edwards, [Heslo] Lute, History, [w:] The New Grove Dictionary of Music,
[Online], [Datum: 14.05.2009], http://www.grovemhusic.com; pozri tiez In: I. Cepeldk, JiFi
Cepeldk, Loutnai, [Online] 2008, http:/lute.cepelak.cz/historie.html, 2008, s. 1.
J. Koster, [Heslo] Arnaut de Zwolle, Henri, [w:] The New Grove Dictionary of Music, [Online],
[Datum: 14.05.2009], http://www.grovemusic.com.
I. Harwood, 4 fifteenth — century lute design, “The Lute Society Journal” 1960, nr 11, s. 7;
pozri tiez In: D.A. Smith, A History of the Lute from Antiquity to the Renaissance, s. 1, “The
Lute Society of America” 2002, s. 61.
Ako uvadza Julia Craig McFeely, zachovali sa lutny roznych velkosti. Niektoré pramene
lutnovych duet boli jasne zamysl'ané ako konzorty, skor nez lutny s rovnakym ladenim. Takyto
subor lutien obsahoval diskantova lutnu so chanterelle ladenou na d** s menztirou priblizne 44
cm, altovu so chanterelle ladenou na a', menzarou priblizne 58—60 cm, tenorovu so chanterelle
ladenou na g°, s menzrou priblizne 66-68 cm a basovi so chanterelle ladenou na d°,
s menzarou 80 cm a viac. Najpouzivanej$im nastrojom v Anglicku bol altovy nastroj a hudba
pisana pre lutnu s inymi nastrojmi, ¢o naznacuje notacia indikujuca basovy, Siesty zbor lutny
ladeny na ton G. G ladenie nazyvané tiez vieil ton alebo tiez nazyvané staré ladenie. Pouzivalo
sa pre renesanéné lutny s tonmi G — C— f— a — d' — g’ tie sa stretdvame s ladenim.
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nastroj v takej miere. Rozdiel v ladeni lutny bol vo Francuzsku, Anglicku
a Taliansku nepatrny. Ladenie zborov in G alebo in A bolo neskoér zname ako
“staré anglické” ladenie a vo Franctzsku ako vieil accord alebo vieux ton’. 17.
storoCie je charakteristické dvomi hlavnymi momentmi:

— narast mnozstva zborov s pridanymi basovymi zbormi,

— osvojenie si viacerych novych ladeni.

Lutnové tabulatiary

Lutnové tabulatary'® predstavuja historicky i typovo velmi $pecificka
a svojraznu notaciu, ktord neznazoriiuje ani tény, ani tonove, respektive
motivické vztahy, ale len hmaty na nastroji, to znamena polohu prstov na
hmatniku. V 16. storoCi sa v zbierkach lutnovych skladieb vyskytuji tri dost
odlisné druhy lutnovych tabulatir. Je to talianska tabulatira, ktora sa s istymi
modifikaciami uplatnila aj v Spanielsku, nemecka tabulatira a franctizska
tabulatira. Do konca 18. storofia sa ako jedinda udrzala iba franctizska
tabulatura, ktora sa stala najrozsirenej$im lutnovym notopisom vobec.

Odlisnost” jednotlivych druhov tabulatur pre lutnu spociva jedine v spdsobe,
akym sa patriéné miesto oznaéi''. Lutnové tabulatury nie su schopné presne
zaznamenat rytmus. Metrické hodnoty sa oznacCovali nad kazdym hmatom,
alebo u rovnakych hodnot nasledujucich bezprostredne za sebou len nad prvou
z nich. Rytmus sa vyznacoval nad linajkami symbolmi nasledovne: 4 —
semibrevis; + — minima; * — semiminima; % — fusa; # — semifusa.

Lutnové tabulatarne tlace

Hudobna kultara na Gzemi dneS$ného Slovenska bola v 16. a 17. storoci
vyrazne ovplyvnend rozvojom ekonomiky a obchodu. Mesta udrziavali culé
hospodarske a kulturne kontakty s europskymi centrami ako Praha, Vieden,
Wittenberg, Krakow, Pariz, Padova, Rim a iné. S rozvojom miest a obchodu so
susednymi Statmi sa zintenzivnil aj obchod s hudobninami. Najvyraznejsie sa
tieto tendencie prejavili v troch oblastiach — na zapade v Bratislave a v Trnave,
na strednom Slovensku najmi v Banskej Bystrici, Banskej Stiavnici, Kremnici
a na vychode v spiSskej oblasti a v Bardejove. V mestach vychodného Slovenska
dosiahol hudobny zivot popri Bratislave najvysSiu uroveii, rozsahom to

’ L. Sayce, [Heslo] Lute. Tunning, [w:] The New Grove Dictionary of Music, [Online], [Datum:

18.05.2009].

1% T. Dart, J. Morehen, R. Rastal, [Heslo] Tablature, [w:] The New Grove Dictionary of Music,
[Online], [Datum: 22.05.2009], http://www.grovemusic.com.

' R. Rybarig, Vyvoj eurépskeho notopisu, OPUS, Bratislava 1981, s. 159-161.
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dokumentuju Levocska a Bardejovska zbierka hudobnin zo 16. a 17. storocia
(LZH a BZH).

Obe zbierky hudobnin obsahuju spolu 87 tlacenych a 78 rukopisnych
hudobnych jednotiek'”. Ich su¢astou su hudobné tlade obsahujuce aj repertoar
urCeny pre lutnu. Medzi nimi evidujeme tri tlaCené lutnové tabulaturne knihy.
Dve z tychto pamiatok, Waisselova Tabulatura continens insignes et
selectissimae (Frankfurt an der Oder 1573) a Besardov Thesaurus harmonicus
(Koln, 1603) sa zachovali do sucasnosti. O poslednej Phalésovej tlaci
Luculentum theatrum musicum (Lovain, 1568) sa dozvedame z literattry'.

Oblast’ dne$ného stredného Slovenska zastresuju hudobniny nachadzajice sa
medzi kniznymi jednotkami v pozostalosti Johana Dernschwama, ktory posobil
ako faktor v sluzbach Thurzovsko-Fuggerovskej banskej spolo¢nosti v Banskej
Bystrici'*. Podla inventira, spisaného majitelom kniZnice v roku 1552
a doplneného v roku 1575, kedy odkupila knihy viedenska dvorska kniznica, sa
medzi vySe 2000 titulmi nachadzali hudobné a hudobno-teoretické prace zo 16.
storoCia, ako aj hudobné tlate nemeckej proveniencie so svetskou vokalnou
a inStrumentalnou hudbou. Medzi Dernschwamovymi hudobnymi tlaCami sa
nachadzaju aj nasledovné lutnové tlace':

1. Sebastian Virdung, Musica getutscht (Basel, 1511).

2. Othmar Luscinius, Musurgia seu praxis musicae (Strassburg, 1536).
3. Hans Gerle, Musica Teutsch (Niirnberg, 1537).

4. Hans Gerle, Musica und Tabulatur (Niirnberg, 1546).

Skladba kniznice poukazuje na renesan¢no-humanisticky charakter majitel’a,
ktory takymto sposobom urcite ovplyviioval aj banskobystrické prostredie v 16.
storo¢i. Medzi tlacenymi jednotkami jeho kniZnice sa nachadzaju aj prace s
hudobnou tematikou, ide o 20 hudobno-teoretickych prac, ktoré boli
publikované v rokoch 1511 az 1551. Ako uvadza Marta Hulkova, ide
jednoznacne o najbohatsie ndlezisko hudobnej literatury do polovice Sestnasteho

2 M. Hulkovéa, Zhody a odliSnosti Bardejovskej a Levocskej zbierky hudobnin, “Slovenska
hudba” 1999, ro¢. XXV, ¢.2-3,s. 151.
3 A. Hotejs, Levocské tabulatiirne zborniky, [w:] Hudba na Slovensku v XVII. Storoci, SAV,
Bratislava 1954, s. 146; pozri tiez In: R. Rybari¢, Dejiny hudobnej kultury na Slovensku I,
Opus, Bratislava 1984, s. 88; pozri tiez In: P. Kiraly, 1995, s. 61, 63, 65, 67, 157, 166.
Ako uvadza J. Kuzmik, Kniznice na Slovensku v 15. a 16. Storoci, [w:] Humanizmus
a renesancia na Slovensku, [ed.] A. Vantuch, SAV, Bratislava 1967, s. 416-435, v inventari
humanisticky orientovaného spravcu Fuggerovskych podnikov a majetkov v Banskej Bystrici,
Johanna Dernschwama, z roku 1552 obsahuje 651 zaznamov, ktoré predstavuju priblizne 2100
kniznych jednotiek In: I. Kotvan, Kniznice na Slovensku v 15. a 16. Storoci, [wW:] Renesancia
a humanizmus na Slovensku v 15. a 16. storoci, [ed.] A. Vantuch, SAV, Bratislava 1967, s. 431;
Podla katalégu, ktory spracoval Berlasz sa v suasnosti nachidza v Osterreichische
Nationalbibliothek (ONB) vo Viedni so signatiirou Cod 12 652. In: J. Berlasz, A Dernschwam —
konyvtar, Szeged 1984, s. 301; pozri tiez In: Idem, s. 6.
M. Hulkova, Hudobniny v kniznici Johanna Dernschwama, “Historicko-Etnologické $tadie”,
2001, Zv. 11, [ed.] A. Bitus¢ikova, s. 98.
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storocia na iizemi Slovenska i celého historického Uhorska'®. Tieto hudobné
tlaCe s zapisané v katalogu, tzv. Inventdrium'”, formatu 18 x 35 cm, v koZenom
obale. Katalog ma dve vrstvy Cislovania folii, ktoré vznikli pravdepodobne uz na
pode Osterreichische Nationalbibliothek. Starie &islovanie je vykonané
ceruzkou, ktoré je vSak preCiarknuté v pravom hornom rohu foélie a novsie
Cislovanie, tiez ceruzkou, nahradza predchadzajuce Cisla.

Pamiatky lutnovej hudby a hudobniny s nimi suvisiace sa nachadzaju
v druhej skupine knih in quatro, na strane 95 (195 staré oznacenie) pod
signatirou 32/7139. Pri §tidiu inventaru Dernschwamovej kniznice sme zistili,
7ze v mennom zozname uvedenom na konci kataldogu, folio 151 (307), sa
nachadza udaj, ktory sice uvadza meno Hans Gerle, odkazuje vSak len na
lutnov tla¢ Musica und Tabulatur (Nirnberg, 1546). Lutnovu pamiatku Musica
Teutch aus die Instrument (Nirnberg, 1537), ¢o by zodpovedalo udajom pri
signatare 32/7139, vobec neuvadza'®. Predlozené lutnové tabulatirne pamiatky
a hudobno-teoretické diela vytvaraji predpoklad, ze sim Dernschwam mohol
hrat’ na lutnu. Ako uvadza Kiraly, a ako sme sa presved¢ili pri $tudiu pamiatok
su, Dernschwamove tabulatiirne knihy bez akychkol'vek vyraznych dodato¢nych
zaznamov. V Gerleho lutnovej knihe z roku 1546, kde autor hovori o strunach
lutny, je na okraji strany viditelna jedna mala ¢iara (fol. L27), ktora
pravdepodobne oznaCuje doblezitost miesta. ViditelnejSie zaznamy sa
nachadzaju len na foliach 26v, 28v a 31.

Na dvoch miestach nad notovym zapisom su rukou napisané ¢isla, ktoré
urcuju vzajomné propor¢né vzt'ahy nét. Vzhl'adom na to, ze precizne pismo
vykazuje podobnost’ s Dernschwamovym pismom poznanym z inych spisov, da
sa predpokladat’, Ze tieto poznamky mozu pochadzat’ od neho. Knizné jednotky
kniznice sa v sh¢asnosti nachadzaji v Osterreichische Nationalbibliothek
s priebeznymi signatirami kniZnice, len katalég ma oznacenie Cod. 12 652 a je
pristupny v Studovni starych tla¢i a rukopisov.

Sebastian Virdung, Musica getutscht (Basel, 1511)

Sebastian Virdung je autorom najstarSej uc¢ebnice o hudobnych nastrojoch
s nazvom Musica getutscht (Basel, 1511). Vydavatelom bol Michael Furter
v Bazilej a ilustracie vytvoril Urs Graf. Virdungova kniha je skuto¢ne prvou
znamou ucebnicou, ktord sa zaoberda detailne praktickymi informaciami

1% Tbidem, s. 95.

7 E. Holanova, Dernschwamova renesanénd kniznica v Banskej Bystrici, [w:] Knizny zbornik,
Banska Bystrica 1966, zv. I, 1966, s. 98.

'8 Péter Kiraly vo svojej publikicii tykajiicej sa lutnovej hudby tiez konitatuje, e sa tato
pamiatka momentalne v Dernschwamovej kniznici nenachadza. In: P. Kiraly, 4 lantjaték
Magyarorszdagon a XV. szazadtol a XVII. szazad kozepéig, Balassi kiado, Budapest 1995, s. 57.
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o hudobnych néstrojoch, ich klasifikaciou, konstrukciou, ikonografiou

a tabulatirnym systémom. Musica getutscht je najstarSie tlatené hudobno-

-teoretické dielo, ktoré na 56 foliach s rozmermi 38 x 20 cm nardba Specialne

s hudobnymi néstrojmi ako aj s aspektom interpretacie a pedagogikou'’.

V ramci uvedenej publikacie sa nachadzaju inStrukcie pre intavolovanie
vokalnej hudby pre lutnu. Hudobné priklady st uvedené v menzuralnej notacii,
lutnovej a v organovej tabulatire. S ohl'adom na lutnu si Virdungovu tla¢
v§imame pre niekol’ko podstatnych informacii:

— Identifikoval Konrdda Paumanna® ako vyndlezcu nemeckej lutnovej
tabulatury.

— Informuje nas o tom, Ze Stvrty az Siesty zbor lutny je ladeny v oktavach,
pricom vysvetl'uje, Ze je lepSie ked’ si dve struny rovnakej hribky naladené
na rovnaky ton.

— Uvadza, Ze vnltorna struna uvedenych zborov je naladend o oktavu vyssie
neZ vonkaj$ia struna.

— Dalej uvadza, 7e pitzborova lutna sa bezne pouzivala a Ze sedemzborova
lutna uZ v tej dobe existovala®'.

Pojednanie o lutne (fol. J,, — Mj,) predstavuje skoro Stvrtinu publikacie.
Nasleduje za kapitolou, ktora sa zaobera klavesovymi nastrojmi a predchadza
Casti o zobcovych flautach.

Luscinius Othmar, Musurgia seu praxis musicae
(Strassburg, 1536)

V Case Virdungovej smrti v roku 1536 vyslo originalne pojednanie Musica
getutscht v latinskom preklade, ale napriek originalu ma svoju vlastni1 podobu.
Autorom je Othmar Luscinius. Dielo ma nazov Musurgia Seu Praxis
Musicae™. Publikicia vznikla na podnet Andreasa Calva, mildnskeho
vydavatela a knihkupca®. Praca bola sice dokonéena v roku 1518, no vytlatena

bola az v roku 1536 v Strasburgu. Pamiatka ma 56 stran s rozmermi 26 x 36,5 cm.

19 B. Bullard, [Heslo] Virdung Sebastian, [w:] The New Grove Dictionary of Music, [Online],
[Datum: 25.08.2009] http://www.grovemusic.com.

20 Ibidem, s. 50.

2l Smith odkazuje v poznamke &. 5 pozri tiez In: U. Henning, The lute Made Easy: A chapter
from Virdung's Musica Getutsch, “The Lute Society Journal”, 1973, zv. XV, s. 24.

22 K.W. Nieméller, [Heslo] Luscinius [Nachtgalll, Othmar, [w:]: The New Grove Dictionary of
Music, [Online], [Datum: 12.08.2009] http://www.grovemusic.com.

2 Signatira pamiatky v ONB je SA. 71. F. 50. (Mus. — S).

2 B. Bullard, Musica getutscht: a Treatise on Musical Instruments (1511) by Virdung, Sebastian.
Cambridge Musical Texts and Monographs, [prekl.] B. Bullard, Cambridge University Press,
New York 1993, s. 61.
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Prva Cast’ pamiatky je volnym prekladom Virdungovej Musica getutscht.
Obsahuje klasifikaciu nastrojov, rovnaké hudobné priklady ako u Virdunga,
v menzuralnej notécii, organovej a nemeckej lutnovej tabulature. Obsahom
druhej &asti je vyutba kompozicie a rozprava o starsich technikach®.

Prvky Musica getutscht, ktoré Luscinius ponechal ako zaklad pre jeho
vlastné pojednanie st nasledovné:

— Po6vodné didaktické metody, predovSetkym virtudlna konverzacia medzi
rovnakymi osobami, Sebastianom a Andreasom™.

— Pouziva rovnaké ilustracie, ktoré sa objavuji uz v roku 1511, okrem
niektorych, ktoré sa nehodili do jeho koncepcie®’.

— PresvedCenie, Ze je pre l'udi ziaduce byt oboznameny s modernymi
nemeckymi hudobnymi nastrojmi formou ilustracii a cez pochopenie ich
klasifikacie do nastrojovych kategorii.

— Rovnaky klasifikacny systém aky navrhol Virdung.

Hans Gerle, Musica und Tabulatur (Niirnberg, 1546)

Musica und Tabulatur..., z roku 1546 je dielom nemeckého lutnistu
a vyrobcu lutien Hansa Gerleho. Pamiatka s rozmermi 36 x 20 cm pozostava zo
102 folii. Uvedena tla¢ je zaznamenand nemeckou tabulatiirou a menzuralnou
notaciou. Ako uvadza uz samotny nazov, ide o zbierku skladieb pre lutnu a violu
da gamba. Jedna sa o rozsirenu verziu skorSej edicie z roku 1532.

Tla¢ predstavuje zbierku 9 nemeckych piesni, 36 pasamezzo skladieb, 36
francuzskych chansonov a 2 motet. Pamiatka bola vytlatena v maji v roku 1546
v Norimbergu tla¢iarom Hieronimom Vorschneiderom®™. 1. Gerle zbierku
rozdelil do Styroch Casti s jednotlivymi kapitolami. V prvej Casti sa nachadzaju
instrukcie ako hrat’ na violu da gamba® s vysvetlenim nemeckej tabulatarne;
notacie pre tento nastroj. Dalej pokra¢uji skladby pre tyri violy da gamba od
nemeckych skladatelov, Thomasa Stoltzera, Georga Forstera, Ludwiga Senfla
a d’al8ich, ako aj franctizskych skladatel'ov chansonov — Claudina de Sermisyho,
Rogera Pathicho a inych. Skladba Elsslein liebes Elsslein od Ludwiga Senfla je

2 J. Brown, Instrumental Music Printed before 1600, Harward University Press, Cambridge
1965, s. 47.

Bullard uvadza, ze Luscinius uvazoval o dialogu medzi nim a jeho dobrym priatelom
Bartolomewom Stofflerom. In: B. Bullard, Musica getutscht..., s. 62.

Tlustracie, ktoré Luscinius vynechal su nasledovné: erb Strasburgského biskupa (fol. Av);
obrazok lutny (fol. B2); portrét lutnistu (fol. I12v); diagramy klavesovych nastrojov bez
tabulatirnych symbolov (fol. E3v a E4v); priklady v menzuralnej notacii (fol. G4 — Hv);
obrazok ruk, ktoré skusaju struny (fol. H4v); diagram lutnovych zborov (fol. Kv) a ilustracie
rekordéru s jeho symbolmi (fol. Nv — N2v) In: O. Luscinius, Strassburg, 1536.

B H. Gerle, Musica und Tabulatur 1546, [reprint] Norimberg: Minkoff, Genéve 1977, fol. A.

M. Praetorius, Syntagma Musicum II...
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prebrata z Gerleho zbierky z roku 1532*°. Uvedend skladba sa tiez nachadza
v lutnovej tprave, v zbierke od Hansa Newsidlera z roku 1536°". Druh4 kapitola
je venovana vysvetleniu menzuralnej notacie pre violu da gamba. V nej najdeme
tiez skladby pre Stvorité obsadenie, medzi nimi jednu od Ludwiga Senfla, Mag
ich hertzlieb erwerben, ktora sa tieZ nachadza v Gerleho zbierke z roku 1532%%
Nasledujuca cCast’ nie je, podobne ako predchadzajica, obsahom rozmerna.
Obsahuje dve skladby Oswalta Reyttera a Caspara Bohema, pre $tvoro husli*.
NajrozsiahlejSou Castou je kapitola venovana lutne. Podobne ako
predchadzajuce, obsahuje inStrukcie pre hranie na lutne a vysvetlenie zapisu
hudby nemeckou Iutnovou tabulatirou. Medzi mnozstvom intavolacii
nemeckych a francuzskych autorov sa nachadza Preambel®, ktory sa zhoduje
s Ricercarom, fol 3, v zbierke z roku 1536 od Francesca da Milana®’. Skladba
Ich klag den tag od Thomasa Stolzlera je uvedena v troch podobach:
1. v Gprave pre $tyri violy da gamba ako stcast’ prvej kapitoly
2. v uprave pre §tvoro husli, v ramci druhej kapitoly
3. v iprave pre lutnu ako sucast’ poslednej kapitoly.

Ciel'om Gerleho lutnovej tabulaturnej knihy je ukazat’ ako pouzivat’ lutnova
a slacikovu tabulaturu, nasledovne hrat, pouzivat’ spravne prstoklady a spravne
rytmické Clenenie tabulatirnych znakov vychadzajic zo spevu. Jeho tabulaturna
kniha je podl'a repertoaru a metodiky uréena zacinajucim hracom.

Lutnové tlac¢e Johanna Sambuca

Nemdzeme opomenut’ vSak ani kniznicu Johanna (tiez Jana) Sambuca,
pochadzajiceho z Trnavy. Sambucus pdsobil ako dvorny historik, humanista
a lekar na viedenskom dvore cisara Maximiliana I. V jeho kniZnici sa nachadza
4191 zvdzkov, z toho 128 hudobnych, medzi ktorymi sa nachadzaju okrem
madrigalov, chansonov aj lutnové tlace talianskych a nemeckych skladatel'ov. Aj
ked’ prezil vacsinu svojho Zivota v zahranici, do nasho vyskumu ho zarad’'ujeme
pre miesto jeho narodenia. Cast Sambucovej kniZnice je ulozena v Rakuskej
narodnej kniznici, kam bola po jeho smrti, 13. jina 1584 odkupena Hugom

30 3. Brown, Instrumental..., s. 41; 1546, fol. D 4".

*! Ibidem, s. 52; 15364, fol. k 3.

*2 Ibidem, s. 41; 15460, fol. G 3".

3 7 nemeckého terminu pre husle — geyge a klein, ¢o v slovenskom preklade znamena maly,
mozeme usudzovat, ze termin kleingeyge je oznacenim pre husle, pripadne ide o oznacenie pre
discantovu/ altova violu. NasvedCuje tomu aj vyobrazenie nastroja v Gerleho zbierke,
J. Brown, Instrumental...; 1546,.

3 H. Gerle, Musica und..., fol. a;".

3 F. Da Milano, Intabulatura di liuto de diversi..., 15365 . J. Brown, Instrumental..., s. 46-47;
pozri tiez In, A. Ness, The lute music of Francesco Canova da Milano (1497-1543), Harvard
University Press, Cambridge 1970, zv. [ a 11, s. 38-40.
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Blotiom, kralovskym dvornym knihovnikom vo Viedni. Sambucus vlastnil
podla katalogu, ktory uvadza Pal Gulyas nasledujice lutnové tlace a hudobniny
obsahujuce lutnové kompozicie:

Othmar Luscinius: Musurgia seu praxis musicae (Strassburg, 1536).

Valentinus Bakfark: Intabulatura (Lyon, 1553).

Albert de Rippe: Cinquiesme livre de tabelature de Iuth (Paris, 1562).
Valentinus Bakfark: Harmoniarum Musicarum in Usum Testudinis Factarum

(Krakow, 1565).

Sambucus vlastnil podobne ako Dernschwam, Lusciniovu latinski verziu
prace Sebastiana Virdunga z roku 1511. V jeho vlastnictve evidujeme napokon
dve lutnové diela Valentina Bakfarka. Vzhl'adom na to, ze Sambucus a Bakfark
posobili na Habsburgskom dvore vo Viedni v rovnaky cas, mdzeme
predpokladat’, ze Bakfark daroval tlace Sambucovi. Z uvedenych lutnovych
pamiatok sa vo viedenskej kniZnici zachovala jedine Lusciniova tlac.

Bardejovska zbierka hudobnin
Matthius Waissel, Tabulatura continens insignes et selectissimae
quasque (Frankfurt an der Oder, 1573)

Lutnova tabulatarna tla¢ Tabulatura Continens Insignes et Selectissimas
Quasque (Frankfurt nad Odrou, 1573) zostavovatela Mathdusa Waissela je ako
sucast’ Bardejovskej zbierky hudobnin ulozena v Narodnej Szechenyiho kniznici
v Budapesti so signaturou Ms. Mus. Bértfa 19°°. Z doposial’ publikovanych prac
sa najviac Waisselovou pamiatkou zaoberal mad’arsky muzikolog a lutnista
Daniel Benkd, ktory kriticky spracoval celd pamiatku®”. Péter Kiraly tiez venuje
svoju pozornost uvedenej tla¢i. Prinasa struénu charakteristiku a opis
bardejovského exemplaru so zameranim sa na rukopisné dodatky, ktoré su
sucastou tlace. Podl'a jeho informacii sa tato Waisselova tabulatirna kniha
dostala do Budapesti na zaGiatku storo&ia uz v poskodenom stave™. Zatial' &o
Brown 1965%, RISM* a Pohlmann 1975*' poukazujti na budapestiansku verziu,
dve rukou pisané lutnové diela vSak spomina len Brown 1965 a Boeticher

3% R.A. Muranyi, Thematisches Verzeischnis der Musiksammlung von Bartfeld (Bartfa). Gudrung

Schroder Verlag, Deutsche Musik im Osten, Bonn 1991, s. 30-32.
37 D. Benkd, M. Waissel. Tabulatura 1573, vol. I-11, Editio Musica, Orpheus. Budapest 1980.
3 p. Kiraly, A lantjdték..., s. 63.
3 J. Brown, Instrumental..., s. 266-268.
Brown, udava kompletny pocet skladieb v pamiatke v pocte 52 skladieb na 48 foliach. In:
Idem, Instrumental..., s. 266-268; RISM B/I/1 1573%.
E. Pholmann, Laute. Theorbe Chittarone, Bremen 1975, s. 25.
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1978%. Tabulatira bola publikovana v roku 1573 vo Frankfurte nad Odrou
a povodne obsahovala 53 skladieb. Prvych 26 skladieb predstavovalo upravy
preambul, fantazii a transkripcie nemeckych piesni, franctizskych chansonov,
talianskych madrigalov a motet. Tance, viacastové suity (passemezzo skladby)
a popularne skladby modernej talianskej a nemeckej hudby sa nachadzaji od
Cisla 27. Zachovana Waisselova lutnova tla¢ s rozmermi 20 x 30 cm pozostava
z 28 skladieb, ktoré si vytlacené nemeckou lutnovou tabulatirou. Tento druh
tabulatrneho zapisu je uréeny pre Sestzborovy renesanény nastroj*’. Pamiatke
chyba zaciatok a koniec, ostali len folie F, — M;*. Mnohé folie maju doplnené,
zrekon$truované okraje, pretoze povodné okraje boli poSkodené. Zachovany
bardejovsky exemplar obsahuje skladby od cisla 24 po 45. Jednotlivé folie su
dodatoc¢ne ocislované ceruzkou od ¢isla 1 az 24. K tomuto ocislovaniu tlace
doslo pravdepodobne pri restauracii pamiatky. Tla¢ sa nachadza v pevnej vézbe,
v tvrdych doskach. Pod vytlaCenou tabulatirou sa na foliach 19" — 20"
a 22" nachadzaju dve rukopisné diela zaznacené nemeckou lutnovou tabulaturou.
Usudzujeme, Ze dielo je intavolacia §tvorhlasého chansonu Thomasa Crequillona
s nazvom Pour ung plaisir. Kvoli poskodeniu diela ostala z neho len cast’, ale
vd’aka opakovaniu prvej Casti, ako aj vd’aka sekvenciam druhej Casti a ¢iastocne
pomocou konkordancii méze byt intavolacia doplnena®. Druhé rukopisné dielo
sa nachadza na s. 22" Waisselovej tabulatry. Jedna sa o tanec ktorého nazov je:
Ein feiner tantz Newlich Ausgangen. Kiraly uvadza, ze sa skladba z véac¢sej Casti
zhoduje s nemeckym tancom ¢. 32 vydanym roku 1591 v lutnovej knihe
Tabulatura Matthdusa Waissela’®. Waissel spajal mnohé z tancov do suity. T4
pozostavala od dvoch do Styroch tancov ako passamezzo a saltarelo; pavana
a galiarda; tantz a sprung. Talianske a nemecké tance sa objavuju v jeho
zbierkach skoro v rovnakom pomere. Stupen technickej naro¢nosti a hudobnej
zaujimavosti v tychto skladbach sa vyzna¢ne meni. Vo vSeobecnosti su tieto
skladby v konzervativnom S§tyle, akordy na tazkych dobach, ozdobovanie
pozostavajuce z diminucii viac, nez z lomenej techniky. No interpretacia
v starom diminuovanom 3tyle uz nebola moderna®’.

W. Boetticher, B.I. Morphologie der abendlindischen Lauten vom Mittelalter bis zum Aufireten
der friihesten Handschriften und gedrucken Quellen in Tabulatur (1507-1515), [w:] Die Musik
in Geschichte und Gegenward, s. 1: Birenreiter Kessel — Basel — London — New York, 1960,
zv. 8, s. 380.

F. Vana, Nastin historického vyvoje loutnové hry, “Hudebni vychova” 1973, nr 1, s. 114; pozri
tiez In: D.A. Smith, 4 history of..., s. 54.

* P.Kiraly, 4 lantjaték..., s. 63.

4 Ako uvadza Kiraly, tento Crequillonov chanson nepatril medzi oblibené, &asto intavolované
vokalne diela 16. storocia. In, P. Kiraly, 4 lantjaték...,1995, s. 63.

J. Brown, Instrumental..., s. 374.

1896-an Millenium Landes-Auschellung Amtlicher Katalog der historischen Hauptgruppe.
Budapest 1896.
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Lutnové tlace v Levoéskej zbierke hudobnin
Pierre Phaleése, Luculentum theatrum musicum (Louvain, 1568)

Uvedena lutnova tabulatra bola na konci 19. storo¢ia sti¢astou Levocskej
zbierky hudobnin umiestnenej na choére levocského evanjelického kostola. Spolu
s viacerymi hudobnymi rukopismi a tromi lutnovymi tabulatirami bola
predstavena aj Phaleéseho tla¢ na budapestianskej tisicrocnej vystave v roku
1896*. Publikacia je momentilne stratend. Podla twdajov, ktoré uvadza
Pholmann®’ je zbierka uréena pre Sest’zborovi lutnu. Na 96 stranich sa
nachadza 163 skladieb, z toho 8 pre dve lutny, 2 fantazie, 33 tancov. Ostatné
skladby s intavolaciami vokalnych skladieb autorov Tomas Crecquillon,
Orlando di Lasso, Jacques Arcadelt, Clemens non Papa. Prevahu vSak tvori 71
anonymnych skladieb.

Gregorius Krengel, Tabulatura (Frankfurt an der Oder, 1584)

Tabulatura sa podla madarského muzikoléga Bélu Sztanka nachadzala
v roku 1896 v levocskej kniznici, no momentalne je stratend. Brown 1965,
RISM a Pohlmann 1975 sa o tomto exemplari nezmienuji. Sztanké uvadza, ze
medzi vystavenymi hudobninami sa nachadzala lutnova tlac bez nazvu, teda bez
titulnej strany’’. Kiraly sa vo svojej publikacii odvolava na informacie, ktoré
poskytuje Sztankoé a zarad’'uje uvedenii pamiatku medzi tlace pochadzajuce
z Levoce. Podla udajov, ktoré Sztankd poskytuje, pozostavala pamiatka z 20
lutnovych skladieb tlacenych nemeckou Iutnovou tabulatirou s talianskym
textom. Pri §tadiu kataldégu z vystavy sme vSak nenasli uvedenu lutnovi tla¢ pod
ziadnym katalogovym cislom. Pamiatke chybala podl'a Sztankovho opisu titulna
strana obsahujica vignetu®', preto nemdZeme jednoznatne potvrdit' &i bola
uvedena lutnova tla¢ sucastou kniznice v Levoci.

Jean Baptista Besard, Thesaurus harmonicus (Koln, 1603)

Vyznamnou pamiatkou lutnovej hudby na uzemi Slovenska zaciatkom 17.
storoCia je lutnova tla¢ s nazvom Thesaurus harmonicus (Koln, 1603)

48V katalégu z tzv. miléniovej vystavy sa Phaléseho tlag nachadza pod &islom 7768. In: 1896-an
Millenium Landes-Austellung Amtlicher Katalog..., s. 543.

Y E. Pholmann, Laute..., s. 100.

0 B. Sztankd, Zene. Az 1896. évi ezredéves kidllitds eredményei, [ed.] Matlekovits Sandor. 1898,
zv. V, 1898, s. 117.

! Kazd4 hudobna tla¢, ktora bola vystavena na miléniovej vystave v Budapeiti 1896, bola
opatrena vignetou odkazujiicou na ucast’ pamiatky na uvedenej vystave.
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zostavovatel’a a autora Jeana Baptistu Besarda. Z dostupnej literatiry sa mézeme
dozvediet, Zze dokumentu chyba titulny list. Original pamiatky je v sucasnosti
uloZzeny na choére kostola evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v Levodi,
v tvrdych papierovych doskach bézovej farby so signatirou 7A. Pamiatka sa
v podobe mikrofilmu nachadza aj v archive UHV SAV, v Bratislave, so
signaturou B 59. Lutnova tlac je tiez uvedena v RISM so signatirou B/I/1
1603"°. Na poslednej folii sa nachadza peciatka s datovanim Locsei 1885, &o
poukazuje na fakt, Zze tento exemplar patri medzi prvé knizné jednotky
nachadzajuce sa na chore levoéskej ev. a. v. cirkvi. Uvedena tla¢ ma rozmery 21
x 31 cm. Pamiatka je rozdelend na textovil Cast' a na desat’ knih skladieb,
z ktorych kazda obsahuje iny druh hudby: preludium, vilanela, madrigal,
gagliarda a pod. Pamiatka obsahuje 403 skladieb zaznamenanych francuzskou
lutnovou tabulaturou. Predstavuje antologiu z tvorby eurdpskych skladatel'ov
druhej polovice 16. storocia. Titulna strana obsahuje text, kde nas autor
upozornuje na apendix na konci tlace, kde hovori o sposobe ako sa uéit’ hrat’ na
lutne. Autorom apendixu je Besard. Na konci uvedenej strany sa nachadza
informacia o tom, Ze pamiatku vytlac¢il Gerardus Grevenbruch na naklady autora
v Koline nad Rynom, v roku 1603. Recto prvej stratenej folie obsahuje licenciu,
Summa privilegij Cesarei (NajvysSie cisarske privilégium), ktoré udelil cisar
Rudolf II. dna 4. januara 1603. Ako uvadza Kiraly, je celkom pravdepodobné, ze
Besard ziadal o privilégium osobne v Prahe. Podobne, ako v Gerleho tlaci
z roku 1546 a Waisselovej Tabulature continens 1573 sa aj v Besardovej
pamiatke nachadzaju rukopisné zaznamy, ktoré poukazuju na pouzivanie
lutnovej knihy.

Zaver

Lutna aj napriek relativne kratkej dobe svojej popularity vel'mi vyrazne
zasiahla do formovania niektorych podstatnych vyvinovych aspektov eurdpskej
hudby. Podielala sa na vyvoji variacného principu, notopisu, stabilizovani
tonality a pod. Silné kulrino — spolocenské a hospodarsko — politické kontakty
uzemia dneSného Slovenska s okolitymi krajinami a Eurdpskymi centrami
v obdobi renesancie mali za nasledok to, Ze sa lutna a hudba s fiou spojena
objavuje aj tu. Poukazuji na to zachované pamiatky lutnovej hudby v podobe
tlaci, ¢i informacie v sekundarnych pramenoch odkazujuce na stratené tlace
pochadzajtice z nasho izemia. Najvyraznejsie sa tieto tendencie prejavili v troch
oblastiach: na zapade v Bratislave, Trnave, na strednom Slovensku najmé
v Kremnici, Banskej Bystrici a na vychode v spi§skej oblasti a Bardejove.
V ramci uvedenych kultirno-hospodarskych okruhov evidujeme lutnové tlace,
ktoré boli predmetom vyskumu: Sebastian Virdung Musica getutscht (Basel,
1511), Othmar Luscinius Musurgia Seu Praxis Musicae (Strassburg, 1536),
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Hans Gerle Musica Teutsch (Strassburg, 1537), Musica und Tabulatur
(Strassburg, 1546), Othmar Luscinius Musurgia Seu Praxis Musicae.
(Strassburg, 1536), Valentinus Bakfark Intabulatura (Lyon, 1553), Albert de
Rippe Cinquiesme Livre de Tabelature de Luth (Paris, 1562), Valentinus
Bakfark Harmoniarum Musicarum In Usum Testudinis Factarum (Krakow,
1565), Matthdus Waissel Tabulatura Continens Insignes et Selectissismae
(Frankfurt an der Oder, 1573), Gregorius Krengel. Tabulatira (Frankfurt an der
Oder, 1584), Jean Baptista Besardov Thesaurus Harmonicus (Koln, 1603),
Pierre Phalése Lucullentum Theatrum Musicum (Lovain, 1568). Z uvedeného
modzeme konstatovat’, ze milovnici hudby urCenej pre lutnu sa nachadzali aj na
naSom Uzemi a snazili sa drzat’ krok s Eurépskym hudobnym dianim. Repertoar
v uvedenych lutnovych tlaciach predpoklada vyspelych a technicky zdatnych
hracov.

Abstract

History of lute and historical works of lute music in the Slovakia in 16™ and
beginning of 17" century

The paper deals with the historical development of musical instrument called lute, monitor its
structural changes, the way of strings systems and write music for that musical instrument. Territo-
ry of Slovakia is maintained during the Renaissance and Baroque close cultural-economic and
social links with neighboring countries: Poland, Germany, Italy and others. The result of their
cooperation are imported music in print or in handwritten form. Music is part of Levoca’s and
Bardejov’s collections of music coming from our territory and part of the private libraries of prom-
inent personalities of that time. Music scores between ecclesiastical and secular nature are also lute
prints. Their existence in our country in the 16th and early 17th century, bringing more detailed
information.



