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Ostatnie kompozycje Aleksandra Glinkowskiego.
W tonie noworomantycznej ekspresji

Muzyka Aleksandra Glinkowskiego w okresie jego najwigkszej aktywnos$ci
tworczej (1968—1986) przyjmowana byta ze zmiennym powodzeniem. Utwory
wczesne, jak Passacaglia na organy czy Pour Trombone, cieszyly si¢ uznaniem
publicznosci i1 krytyki. Do§¢ wspomnie¢ o konkursach, na ktorych Glinkowski
zdobywat liczne nagrody i wyroznienia. Wsrod tych najwazniejszych pozostaje
niewatpliwie wyrdznienie podczas Migdzynarodowej Trybuny Kompozytorow
UNESCO w Paryzu za kompozycj¢ Koncert wenecki (1972) na oboj i orkiestrg
symfoniczng — utwodr sonorystyczny inspirowany my$la teoretyczng lannisa
Xenakisa (u ktorego Glinkowski studiowat w latach 1972—1973) i pisany pod
wptywem Witolda Szalonka, ktorego eksperymenty w zakresie dzwigkoéw kom-
binowanych byly silna inspiracja nie tylko dla Glinkowskiego, lecz i innych
kompozytoéw na Slasku i poza nim.

Pozniejsze kompozycje wprowadzaja zupelnie odmienny ton ekspres;ji.
Utwory powstale na przetomie lat 70. i 80. wpisuja si¢ w nurt noworomantyczny
Z jego najwazniejszymi elementami, takimi jak: ,,nowa prostota”, emocjonalizm,
liryzm, sacrum, panteizm, programowos¢, ,,nowa tonalno$¢”, eufonia, reaktywi-
zacja kategorii pigkna, nowy stosunek do muzycznego czasu, szacunek do trady-
cji, sieganie do wielkich tekstow'. Do najistotniejszych kompozycji tego okresu
naleza Concerto notturno na klawesyn i zesp6t kameralny, Kantata Chwila wes-
tchnienia oraz Sinfonia mesta e tranquilla na alt (baryton) chor i orkiestre sym-
foniczng. Dzi$, z perspektywy prawie trzydziestu lat, sa to kompozycje zdecy-
dowanie niedocenione, zarowno w odniesieniu do tworczosci samego Glinkow-
skiego, jak i innych kompozycji omawianego nurtu. Niniejszy artykut jest proba
uzupehienia tego braku i wskazania miejsca kompozycji Glinkowskiego w pa-
noramie muzyki polskiej XX wieku.

! Charakterystyka nowego romantyzmu za: Pawel Strzelecki, Nowy romantyzm w twérczosci

kompozytorow polskich po roku 1975, Krakoéw 2006, s. 11.
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Krotki rys biograficzny

Aleksander Glinkowski urodzit si¢ w Stiring-Wendel we Francji w 1941 ro-
ku, zmart za§ w roku 1991 w Tarnowskich Gorach. Jako kilkuletni chtopiec
wraz z rodzina wrocit do Polski i osiedlit si¢ w Tarnowskich Goérach. Lata spe-
dzone nad Loarg to istotny fakt biograficzny, ktory na zawsze odcisnat na kom-
pozytorze swoje pigtno: Glinkowski byt niezwykle silnie zwiazany z kultura
francuska, co objawialo si¢ nie tylko biegla znajomoscia jezyka francuskiego,
wielkim uznaniem dla kompozytoréw pochodzacych z Francji (zaréwno tych
wspotczesnych, jak i tworzacych na poczatku wieku czy w epokach wczesniej-
szych), lecz rowniez swoista predylekcja i ,,wyczuleniem” na barwe i kolor. Juz
w okresie licealnym podejmowat pierwsze proby kompozytorskie, napisat mu-
zyke do wiersza Marii Konopnickiej Kofysz mi sie, kotysz, kolysko lipowa, a jako
uczen klasy IV dzialu mtodziezowego zdobyt wyroznienie na Konkursie Mto-
dych Kompozytorow w Tarnowskich Goérach za kompozycje Wierzbo moja. Na
przetomie lat 50. i 60. powstaja pierwsze znaczace kompozycje, m.in. Kolor
wiosny 1 Gdybys musiat kiedys na chor mieszany a cappella do tekstow Henryka
Jasiczka. Pierwsze niewprawne proby pisania muzyki zaowocowaty chgcia
ksztalcenia si¢ w tym kierunku i bezposrednio przelozyly si¢ na podjecie stu-
diow w katowickiej PWSM (1965-1970) pod kierunkiem Bolestawa Szabel-
skiego. Postawa artystyczna profesora kompozycji wywarla na niego wielki
wplyw, o czym $wiadczy¢ moze Aisthesis na organy i orkiestrg (1969) oraz de-
dykowanie Szabelskiemu nieco wczesniejszych [nicjacji (1966) na kwartet
smyczkowy, organy i perkusj¢. W okresie studiow powstata rowniez m.in. orga-
nowa Pasacaglia lugubra (1968) nagrodzona podczas Ogolnopolskiego Konkur-
su Kompozytorskiego w Szczecinie. Temat Passacagli oparty zostal na serii
dwunastodzwigkowej, a kolejne powtérzenia tematu prezentowane sa w oparciu
o opadajaca progresj¢ sekundowa.

Istotnym etapem rozwoju warsztatu kompozytorskiego Glinkowskiego staty
si¢ studia pod kierunkiem lannisa Xenakisa. Czas spgdzony w Paryzu (1972—
1973) nie tylko zaowocowal osobista wspotpraca ze znakomitym kompozyto-
rem, lecz réwniez byt okazja do chtonigcia wielu inspirujacych wydarzen mu-
zycznych, poznania najnowszych dziet zachodniej muzyki wspodtczesnej oraz
udzialu w szeregu koncertow eksperymentalnych, projektow przestrzennych
wykorzystujacych najnowsze rozwiazania techniczne. Pod kierunkiem Xenakisa
Glinkowski napisat [ kwartet smyczkowy z elektronika, a po powrocie do Polski
to doswiadczenie przetozylo si¢ na powstanie kilku kolejnych projektow.
W okresie tym Glinkowski rozpoczat wspotprace z malarzem i grafikiem Wer-
nerem Lubosem, z ktéorym taczyla go wieloletnia przyjazn jeszcze z czasow
liceum. Owocem tej wspotpracy byta m.in. Muzyka przestrzenna (1974), wyko-
rzystujaca najnowsza aparaturg, konstrukcje przestrzenne oraz lasery sterowane
za pomocg elektronowych mozgow. Jednak z powodow niezaleznych od arty-
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stow do realizacji projektu nigdy nie doszto. W muzyce Glinkowskiego krzyzuje
si¢ wiele wptywow. Sa elementy sonoryzmu, minimalizmu, aleatoryzmu, w jego
kontrolowanej odmianie, czy tradycyjnych technik kontrapunktycznych. Jednak
w ostatnich kompozycjach widoczne sa najsilniej wplywy nowego romantyzmu.
W dokumentach i archiwach odnajdujemy szereg istotnych informacji, po-
srod ktorych jedna pojawia si¢ niezwykle czesto — w oczach sobie wspotcze-
snych Glinkowski byl widziany jako osoba niezwykle zyczliwa, posiadajaca
pelna akceptacje wobec $wiata, o silnej potrzebie zycia w zgodzie z soba.
W nocie po $mierci kompozytora Ryszard Gabrys pisat tak:
Alek. Ta intymna formula imienia nazywaliSmy go nie tylko my, bliscy z kregu przyja-
ciot i rodziny, lecz takze — pomigdzy soba — jego studenci i wielu obcych, wtajemniczo-
nych. Dawat po temu przyzwolenie postawa, bezposrednioscia i jakas$ jasna, petna zachgt
emanacja, ktorej nieraz doswiadczaliSmy ‘akumulujac’ sity, rowniez tworcze i duchowe,
poprzez to, czym promieniowat rozmowa, spojrzeniem, gestem dtoni, muzyka. [...] Pa-
pierosy, niekiedy bardzo duzo papieroséw. Aromat fajki. Zrenice jasnobrazowe. Uwiel-
bienie zycia. Ciagte szukanie porozumien z drugim, gry towarzyskie, noce bez konca
w dyskusjach o ars nova. Odkrywanie niezuzytych po6t artyzmu i oddziatywan juz to na
przecigciu muzyki i filozofii, juz $piewu i poezji; marzenie o Wielkiej Dydaktyce. [...]
Prostolinijny, otwarty, hojnie rozdajacy siebie, taczyl zwyczajno$¢ postgpowania z nie-
zwykloscia dziel.

By¢ moze wilasnie te cechy charakteru powodowaty, ze zawsze bez wahania
decydowat si¢ iS¢ droga przez siebie obrana, nawet jesli artystycznie i estetycz-
nie miatoby to wynies¢ go poza glowny nurt.

Nowy romantyzm

Wyznaczniki estetyczne i techniczno-kompozytorskie nowego romantyzmu,
jednego z najwazniejszych nurtow w muzyce polskiej lat 70., zawart w mono-
grafii Pawet Strzelecki. Zakres znaczeniowy terminu definiowany byt m.in. pod-
czas dyskusji panelowych towarzyszacych Piatemu Festiwalowi ,,Mtodzi Muzy-
cy Mtodemu Miastu” odbywajacemu si¢ w Stalowej Woli. Leszek Polony wsrod
najbardziej istotnych cech wymieniat: ,,nowa prostote”, emocjonalizm, liryzm,
sacrum, panteizm, programowosc, ,,nowa tonalnos$¢”, eufonig, reaktywizacja
kategorii pigkna, nowy stosunek do muzycznego czasu, szacunek do tradyc;ji,
sigganie do wielkich tekstow”.

Andrzej Chtopecki, autor terminu ,,nowy romantyzm”, charakteryzujac ten
nurt, mowit o ,,rewolucyjnych powrotach do kantyleny”, wskazywat na ,nisz-

2 Ryszard Gabrys, Alek, folder wydany z okazji 45-lecia Panistwowej Szkoty Muzycznej I stopnia

im. Ignacego Jana Paderewskiego w Tarnowskich Goérach, Tarnowskie Gory, maj 1992.
P. Strzelecki, Nowy romantyzm w tworczosci kompozytorow polskich po roku 1975, Krakow
2006, s. 11.
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czaca sktonno§¢ do emocjonalizmu” czy ,,plomienna rehabilitacje elementow
tonalnosci™.

Wyznaczniki nowego nurtu pozwolity wigc, zarowno od strony estetycznej,
jak i techniczno-kompozytorskiej, restytuowac odrzucong przez okres kilku de-
kad estetyczna kategorig pickna. Przy tym uwzgledniajac w najwyzszym stopniu
efekty percepcyjno-psychologiczne. Kompozycje Glinkowskiego wpisuja sie
doktadnie w ten nurt, gdyz — cho¢ brak jawnych deklaracji estetycznych i arty-
stycznych ze strony kompozytora — jego pdzne kompozycje zawieraja najwaz-
niejsze elementy tego nurtu.

Do kompozycji noworomantycznych zaliczy¢ mozna:

Tabela 1. Wykaz noworomantycznych kompozycji A. Glinkowskiego wraz z datami powstania
i prawykonania

Tytul/obsada Rok powstania Prawykonanie
Concerto notturno na klawesyn i zespot kame- 1979 1979, Silesia Cantat, Slaska
ralny Trybuna Kompozytorow
Kantata Chwila westchnienia na alt lub baryton o~
i orkiestrg kameralna — tekst Anne Philippe 1980 Gubezyce, 11 kwietnia 1985
Sinfonia mesta e tranquilla na alt, chor miesza- 1979 Katowice, Filharmonia Slaska,
ny i orkiestre, tekst Tadeusz Sliwiak 1980
Kantata na powrot cichego syna na glos recytu-
jacy (bas), chor zenski i orkiestrg, tekst Stani- 1981 —
staw Chorak
Intermezzo na flet i fortepian (orkiestrg¢ kame- 1983 Wroclaw, 1984
ralna)
Dialogos II na flet, wiolonczelg i fortepian 1986 —
Dialogos 11l na flet i skrzypce 1988 —

W ostatnich latach zycia Glinkowski pisal zdecydowanie mniej. Data znac
o sobie choroba ptuc, z ktora walczyt od lat, a ktéra wowczas przybrata na sile.
W latach 80. powstaje m.in. Ty si¢ z szeptu urodzitas na chor mieszany do stow
Aleksandra Btoka (1985), Dialogos II na flet, wiolonczele i fortepian (1986)
1 Dialogos III na flet i skrzypce (1988). Najistotniejsza kompozycja jest jednak
Intermezzo na flet i fortepian (1983) lub flet i orkiestr¢. Ton zadumy i kontem-
placji oraz szerokie stosowanie skal catotonowych kontynuuja znany z wcze-
$niejszych kompozycji impresjonistyczny charakter.

A Chtopecki, Stretto, ,,Ruch Muzyczny” 1982, nr 1, s. 11.
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Kompozycje noworomantyczne

Jedna z najwczesniejszych kompozycji wpisujacych si¢ w nurt nowego ro-
mantyzmu jest Concerto notturno (1979) na klawesyn i zespot kameralny. Ob-
sada wykonawcza Concerto notturno obejmuje grupe smyczkowa, flety, klarne-
ty oraz klawesyn. Narracja utworu jest wyrazista i uporzadkowana, kompozytor
niemal zupehie rezygnuje z wyszukanych efektow sonorystycznych stosowa-
nych we wczesniejszych utworach. Spdjna narracje zapewnia wykorzystanie
stalego modelu dzwigkowego, ktory w trakcie trwania utworu poddawany jest
transpozycji oraz permutacji. Pod wzgledem notacji kontynuuje swobod¢ zapo-
czatkowana w Aisthesis, jednak jeden fragment stanowi wyjatek — dialog migdzy
klawesynem a fletem, zanotowany w sposob $cisty i ujawniajacy zamitlowanie
Glinkowskiego do technik imitacyjnych.
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Przyklad 1. Concerto notturno (1979) na klawesyn i zespot kameralny, s. 23

Z tego samego roku co Concerto notturno pochodzi Sinfonia mesta e tranquilla
na alt, chér mieszany i orkiestre do tekstu Tadeusza Sliwiaka oraz sekwencji
Stabat Mater. Utwor ten wyznacza wyrazng cezurg i przypiecz¢towuje przemia-
ng estetyczna, ktora dokonata si¢ w dorobku Glinkowskiego na przetomie lat 70.
1 80. Sinfonia mesta e tranquilla sktada si¢ z dwoch cze¢sci: 1 Mesto, Tranquillo.
W partii choralnej wykorzystuje Glinkowski pierwszy wers $redniowiecznej
sekwencji Stabat Mater (stowa Stabat Mater dolorosa iuxta crucem lacrimosa
dum pendebat Filius), natomiast w partii choralnej wiersz Tadeusza Sliwiaka
Cmentarz w Bieszczadach:
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Nie wotaj matko bo si¢ nie rozbiegna
Synowie twoi po szerokim §wiecie

Oni przy tobie na odleglto$¢ cienia

Sa tu — zostana, przysiggli na krzyz.

Nie wotaj matko — oni nie odwroca

Od tej tu ziemi swoich rak i oczu

Ani ich morze nie zabierze stad

Ani ich $wiatta wielkich miast nie skusza.

Nie wotaj matko — czarny ptak na niebie
Rozwtoczy krzyk twoj i zagubi w lesie
Imiona synow w drzewny krzyz wmilczane
Ogien przerosty i przezarly rdzg.

Nie wotaj matko bo si¢ nie dowotasz
Pior co sptongly gatezi co uschty

Nie zbierzesz w sito strumienia co o$lept
0d srebrnych podkéw i dobytych nozy’.

Kompozycja zostata zamowiona i prawykonana przez Filharmoni¢ Slaska
w Katowicach. Kolejne wykonanie Sinfonii mesta e tranquilla odbyto si¢ pod-
czas Festiwalu ,,Warszawska Jesien”, jednak tam wzbudzito wiele krytycznych
opinii. Stefan Kisielewski w dyskusji towarzyszacej festiwalowi zauwaza, ze
w programie koncertow pojawito si¢ wiele utworow prezentujacych muzyke
niemal ,,filmowa” (tu wymienia Glinkowskiego, obok m.in. Krauzego) i z zalem
dodaje, ze idee niegdy$ propagowane przez awangarde pozostaja dzis w odwrocie,
a postawa przyjeta przez kompozytordéw jest dla niego catkowicie niezrozumiata.

Dwuczesciowa konstrukcja formalna odzwierciedla zawarte w tytule smutek
i spokoj, a partia altu niejednokrotnie prezentowana jest w catkowitej ciszy.
Proste harmonie i diatoniczne melodie wskazuja na catkowicie odmienny niz ten
w kompozycjach z lat 60. i 70. sposob podejscia do materiatu dzwigkowego.
Zaroéwno ze wzgledu na obsad¢ wykonawcza, $rodki, jak i typ narracji stluszne
wydaje si¢ porownanie tej kompozycji z 111 Symfonia Piesni Zatosnych Henryka
Mikotaja Goreckiego, pod ktorego wplywem niewatpliwie znajdowat si¢ Glin-
kowski. Wptyw ten widoczny jest w zakresie takich elementow, jak:

1) wybor tekstu,

2) narracja i charakter,

3) obsada wykonawcza (solista z orkiestra, tutaj dodatkowo chor),

4) $rodki harmoniczne i melodyczne (nawiazywanie do skal diatonicznych

i modalnych).

W podobnym tonie poetyckiego zamyslenia, cho¢ o znacznie mniejszych
rozmiarach, utrzymana jest powstata rok pozniej kantata Chwila westchnienia na
alt lub baryton i orkiestr¢ kameralna (1980), ktorej podstawa literacka staly sig¢
wspomnienia wdowy po francuskim aktorze — Gerardzie Philipe. Prawykonanie

5 Tadeusz Sliwak, Poezje wybrane, Warszawa 1975, s. 100.
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odbylo si¢ pig¢ lat po ukonczeniu utworu, 11 kwietnia 1985 roku w Glubczy-
cach, wykonanie powtorzono dzien pézniej w Opolu. W 1988 roku do kolejnego
wykonania kompozycji doszto w Katowicach: orkiestre Filharmonii Slaskiej
poprowadzil Karol Stryja; parti¢ solowa Spiewata Urszula Mitrega. Tytul kom-
pozycji zaczerpnigty zostal z powiesci Anny Philipe — wspomnien pisarki po
$mierci meza, francuskiego aktora Gerarda Philipe’. Opisuje ona swoje doswiad-
czenia zwigzane z odejSciem najblizszej jej osoby, zmaganiem sig¢ ze $miertelng

choroba, uptywajacym czasem, bolem przychodzacym po $mierci mgza.

Tekst w thumaczeniu Ewy Fiszer sktada si¢ z siedmiu strof o nieregularnej

budowie.

...Juz nigdzie nie szukam twojej twarzy. Dlugo, dlugo pojawiates si¢ wszgdzie. Gdzie
znalez¢ Sciezke, ulicg, brzeg rzeki, ktorymi nie szliSmy razem?.. J

...Chciatabym i8¢ 1 i8¢, nie zatrzymujac si¢ nigdy... Kochatam nasz zgodny krok to byta
najpiekniejsza rzeczywisto$¢ swiata...®

...Juz nie trzeba szepta¢, aby ciebie nie obudzi¢. Rozpoczate§ swoja nicobecno$é¢ na
$wiecie. Zostatam sama...’

...Byles moja najpigkniejsza wigzia z zyciem. States si¢ moim poznaniem $mierci. Kiedy
ona nadejdzie, nie bed¢ myslata, ze mnie to z toba potaczy, ale wejdg na znajoma drogg,
bowiem ty po niej szedtes..."

...nie mozna sobie wyobrazi¢ pozegnania ze zmartym..."!
...umyst ludzki zatrzymuje si¢ u granic zgrozy: a to dopiero tam zaczyna sig wszystko...'?

...Migkkie powietrze sprawia, ze marz¢ o tym, co bylo, i o tym, co by mogto by¢, gdybys
byt tutaj... Czekam chwili, kiedy odzyskam sily. Ona nadejdzie. Nie chcg uwolni¢ si¢ od
ciebie, chee siebie ocali¢®.

W programie koncertowym czytamy:

Siedemnastowieczng kantatg liryczna [...] wysnut Glinkowski z ducha i bdlu poetyckich,
Z ujmujaca prostota rezonujacych na nieuchronnos¢ i ,,prywatny” tragizm losu, wspo-
mnien wdowy po wielkim aktorze francuskim Gerardzie Philipe, Anny; jej refleksyjna
proza poetycka data tez tytul kantacie Glinkowskiego, taczac raz jeszcze artyste z krg-
giem kultury Francji, gdzie si¢ urodzil, a po studiach kompozytorskich w Akademii ka-
towickiej [...] doskonalit talent pod piecza stawnego Iannisa Xennakisa'®.

Anne Philipe, Chwila westchnienia, przet Ewa Fischer, Warszawa 1972.
Tamze, s. 28.

Tamze, s. 5.

Tamze, s. 56.

Tamze, s. 30.

Tamze, s. 57.

Tamze.

Tamze, s. 96.

Ryszard Gabrys, Program Koncertu Symfonicznego Paristwowej Filharmonii Slqskiej z dnia 24

i 25 XI 1988 roku, Katowice.






Ostatnie kompozycje Aleksandra Glinkowskiego... 55

W prozie Anny Philipe uwage zwraca charakterystyczny zapis kolejnych
wersow. Wielokropek, rozpoczynajacy i konczacy kolejne frazy, nadaje wypo-
wiedzi formg luznych zdan, jakby swobodnych mys$li wypowiadanych w zadu-
mie nad tajemnica $mierci. We wszystkich zwrotkach dominuje ton rezygnacji,
biernego poddania si¢ biegowi wydarzen. Podmiot liryczny zyje przesztoscia,
rozpamigtuje ja, co uwydatnione jest przez ciagle uzywanie czasu przesziego:
nie szukam, kochatam, zostalam, byles$... Ostatni fragment wiersza przynosi
promien nadziei: oczekiwanie na kojace dzialanie czasu, ktory potrafi zaleczy¢
nawet najgtebsze rany. Podkreslaja to zwlaszcza stowa:

Czekam chwili, kiedy odzyskam sity. Ona nadejdzie.

W konstrukeji catosci wyznaczy¢ mozna podziat na trzy czesci:
Strofy 1-3: wspomnienia dotyczace zmartego, wspolnej zyciowej drogi
Strofy 4—6: préba zrozumienia tajemnicy smierci
Strofa 7: spojrzenie w przysztosé

Konstrukcja muzyczna podkresla budowg wiersza. Utwor sklada sig z trzech
faz, czego potwierdzenie odnalez¢ mozna w zanotowanych w partyturze zmia-
nach tempa: ¢wierénuta = 60; piu vivo, tempo 1. Czg$ci skrajne utworu rdznig si¢
pod wzgledem materialu motywicznego, cho¢ wspoélna jest dla nich pierwszo-
planowa struktura repetycyjna. Narracj¢ muzyczna okresli¢ mozna jako stop-
niowy proces przynoszacy spokoj zarowno w fakturze, jak i dynamice.

Ryszard Gabry$ zauwaza jeszcze jeden istotny fakt: muzyczna akcja roz-
grywa si¢ migdzy dwoma centrami harmonicznymi — skupiajacym sig¢ na dzwig-
ku h (w tradycji muzycznej utozsamianym z ,,dzwigkiem $mierci”’) oraz na
dzwieku f (fundamentalnego dzwigku ziemi)".

W kantacie widoczna jest redukcja materialu melodycznego i harmoniczne-
go zardbwno w partii solowej, jak i instrumentalnej'®. Ciemne i migkkie barwy
orkiestry (istotne znaczenie ma wykorzystanie fletu altowego i klarnetu basowe-
go) podkreslaja mroczna ekspresjg i smutny tekst. Harmonie w wigkszosci bazu-
ja na pochodach diatonicznych i modalnych, czasem wzbogaconych o postgpy
calotonowe, oraz na diatonicznych ptaszczyznach klasterowych, co styszalne
jest zwlaszcza w skrajnych czeéciach kompozycji. Wyjatek stanowi uzycie pet-
nego dwunastodzwigkowego klasteru w zakonczeniu utworu.

W okresie tym powstala jeszcze druga kantata — Kantata na powrot cichego
syna (1981) na glos recytujacy, chor zenski i orkiestrg. Partia solisty i orkiestry
niemal w cato$ci opiera si¢ na skali diatonicznej, ktora determinuje uktady hory-
zontalno-wertykalne w utworze. To istotna cecha pdzniejszego stylu kompozyto-
ra. Brak tu ornamentow, chromatyki czy szybkich przebiegow melodycznych,
brak tez komplikacji harmonicznych i intonacyjnych, a wigc tego, co tradycyjnie

15 Por. tamze.
16 pety sktad orkiestry obejmuje grupe instrumentéw smyczkowych (Vn I, VN II, Vla, V¢, Cb),
flety, klarnety i fortepian.
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mogloby wiaza¢ sie¢ z typowymi problemami techniki wokalnej. Srodkowy
ustep, w odroznieniu od czgsci skrajnych, ma charakter melorecytacji. Rytm
tekstu wyznacza rytm muzyczny, a partia akompaniamentu jest jedynie ,,zazna-
czona”. W wielu fragmentach orkiestra milknie, a solista samotnie prezentuje
tekst. Samotnos$¢ ta ma tutaj znaczenie symboliczne.
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Przyklad 3. Chwila westchnienia, solo barytonu

Przedstawione kompozycje Aleksandra Glinkowskiego ujawniajg istotne ce-
chy nowego romantyzmu i ukazuja znaczaca ewolucj¢ stylu w tworczosci tego
kompozytora. Mimo pewnych podobienstw do tworczosci innych $laskich repre-
zentantow tego nurtu (jak chocby wspomnianego wczesniej Henryka Mikotaja
Goreckiego, Wojciecha Kilara, czy Eugeniusza Knapika), Glinkowski zachowu-
je swoj odrgbny styl i tozsamos¢.

Z ubolewaniem doda¢ nalezy, ze utwory omawianego kompozytora s wila-
sciwie zapomniane i nie funkcjonuja w szerszym obiegu wykonawczym. Spo-
srod wielu partytur Glinkowskiego Polskie Wydawnictwo Muzyczne wydato
zaledwie trzy. Pozostate przechowywane sa w formie rekopisow, znajdujacych
si¢ w zakamarkach archiwow lub rodzinnych zbiorach. Poza tym posiadamy
jeszcze nieliczne nagrania, zarejestrowane gtownie na ta§mach magnetofono-
wych i plytach dlugograjacych — nosnikach, ktore wyszty dzi§ z powszechnego
uzytku. Pozostaje mie¢ nadziejg, ze ten stan ulegnie zmianie, a kompozycje
Glinkowskiego zyskaja nalezne im miejsce w repertuarze koncertowym.
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Summary

Last Compositions by Aleksander Glinkowski
in the Neo-Romantic Tone of Expression

This article is an attempt AT presentation of selected works by A. Glinkowski (1941-1991),
composed in the last years of life of the composer. The following works are characterised: Concer-
to notturno for harpsichord and chamber orchestra, cantata Chwila westchnienia and Sinfonia
mesta e tranquilla for alto (baritone) choir and symphony orchestra.

The discussed works by Glinkowski were erroneously forgotten and do not function in a wid-
er performance circulation at present. They certainly are part of valuable composition oeuvre of
the Silesian region, certainly not worse than the works by Henryk Mikotaj Gorecki, Wojciech
Kilar, or Eugeniusz Knapik. The basic value of the article is reminding and describing these
works.
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