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Kwartety smyczkowe —
testament Goreckiego zakorzeniony w tradycji

[...] cale zycie nie pisalem [muzyki kameralnej] bo mia-
fem pietra przed kwartetami smyczkowymi. Uwazatem
i uwazam, ze rzeczywiscie juz po Beethovenowskich, po
kwartetach Bartoka, Szostakowicza [...] pisze si¢ na
cztery instrumenty, ale nie na kwartet smyczkowy...
Henryk Mikotaj Gérecki

Tymczasem tworczo$¢ kwartetowa Henryka Mikotaja Goreckiego obok
111 Symfonii zaliczana jest obecnie do najbardziej cennych i popularnych utwo-
rOW w jego spusciznie, ktore znalazly rezonans u odbiorcow na catym $wiecie.
W muzyce tej obecna jest synteza pomystow konstrukcyjnych i fakturalnych,
znamiennych dla zakorzenionego w tradycji gatunku, jakim jest kwartet smycz-
kowy, tworzonego przez Beethovena, Bartoka, czy Szymanowskiego. Rozwia-
zania te Gorecki potaczyl z wlasnymi koncepcjami kompozytorskimi, tworzac
oryginalne stylistycznie utwory.

Geneza powstania kwartetow smyczkowych
I ich pole semantyczne

Kwartety smyczkowe powstawaty w szczegdlnym, zarowno dla Goreckiego,
jak 1 pokolenia Polakow, okresie. Siggniecie przez kompozytora po gatunek
intymnej wypowiedzi muzycznej, z elementami stylizacji ludowej i sakralnej,

! Audycja radiowa z cyklu: Henryk Mikolaj Gérecki w Polskim Radiu. Roboty mam na 500 lat,
z Henrykiem Mikotajem Goéreckim rozmawiat Grzegorz Michalski, Copyright © Polskie Radio SA,
http://ww.polskieradio.pl/173/3132/Artykul/989793,Roboty-mam-na-500-lat [stan z 9.10.2014].
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zdeterminowane bylo, jak mozna przypuszcza¢, z jednej strony dramatyczng
sytuacja w kraju (stan wojenny), z drugiej za§ — przez nasilajace si¢ ktopoty
kompozytora ze zdrowiem i towarzyszacemu temu braku optymizmu. Te fakty
spowodowaly sukcesywne wkraczanie Goreckiego w opisywana przez Mieczy-
stawa Tomaszewskiego Conradowska ,,smuge cienia”, dajaca poczucie zagroze-
nia egzystencji’. W tym momencie kompozycje czysto instrumentalne, w kto-
rych to glosy instrumentalne przekazuja sens i ekspresjg, speiniajq funkcje me-
mento, przynoszac mobilizacje do pracy. Efektywne ,,0kazato si¢ ewokowanie
z pamigci stuchacza ech muzyki zaistniatej wezesniej [w postaci cytatow, aluzji,
reminiscencji]”®. Nadane przez kompozytora tytuly z zalozenia utworom abso-
lutnym (podobnie jak innym dzietom instrumentalnym) niosa oczywiste przesta-
nie 1 swoisty ,program”. Pierwszy kwartet, zatytutowany Juz sie zmierzcha
i obdarzony podtytutem ,,muzyka na cztery instrumenty”, przypomina odbiorcy
staropolska piesniag Wactawa z Szamotut — , kiedy nadchodzi noc i ze warto pro-
si¢ Boga o pomoc™, drugi kwartet — Quasi una fantasia — peten Beethovenow-
skich aluzji, przywotuje wyrazne echa koledy Cicha noc, ostatni z kwartetow,
...Piesni spiewajq, w swym tytule zawiera wers ,,Gdy umieraja ludzie — §piewa-
ja piesni”, zaczerpnigty z miniatury rosyjskiego futurysty Wielemira Chlebni-
kowa; pelni funkcje osobistej i zatobnej monumentalnej piesni-modlitwy, odwo-
tujacej si¢ do spaw egzystencjalnych, a wrecz ostatecznych. Gorecki, wyjasnia-
jac semantyczny wymiar trzeciego kwartetu, odwotywat si¢ do zawsze go porusza-
jacego staroruskiego obrzadku $piewania piesni towarzyszacego myciu zmartego:
ten ostatni krok, czy to przejscie do drugiego $wiata nie byto zepchnigte w hospicja, czy
szpitale, to si¢ odbywalo w rodzinie, w$rdd najblizszych [...] yviqc byta modlitwa i byta
piesn, piesn byta bardzo czgsto modlitwa, czyli byt §piew. Spiewali, i dlatego dla tej
umartej duszy to $piewanie co$ znaczy, jest czymsS... To nie jest takie sobie li tylko
$piewanie, to naprawde co$ znaczy... Na poczatku, jak si¢ dzidziu$ rodzi [...] to nie
opowiada mu sig bajeczek — nuci mu sig. Tu to samo, to jest ten problem $piewania. Oni
$piewaja, kwartet $piewa pewne piesni°.

Geneza powstania kwartetow smyczkowych Goreckiego sigga roku 1985,
kiedy to skrzypek z amerykanskiego kwartetu Kronos Quartet — David Harring-
ton — zafascynowat si¢ nagraniem jego |1l Symfonii, otrzymanym na tasmie ma-

Mieczystaw Tomaszewski, Zycia twércy punkty weztowe. Rekonesans, [w:] Muzyka w dialogu
ze stowem, Krakow 2003, s. 38.

Tenze, Recenzja w zwiqzku z nadaniem Profesorowi Henrykowi Mikotajowi Goreckiemu tytutu
Doktora Honoris Causa Akademii Muzycznej w Krakowie, [w:] Wydawnictwo okolicznoscio-
we z okazji nadania tytutu doktora honoris causa Akademii Muzycznej w Krakowie Profeso-
rowi Henrykowi Mikotajowi Géreckiemu, Krakéw 2008, s. 42.

Tamze, S. 43.

Wywiad, ktéorego Henryk Mikotaj Gorecki udzielit przy okazji koncertu Kronos Quartet
w Polsce w 2006 roku; Henryk Mikotaj Gorecki, III Kwartet smyczkowy ,, ...piesni spiewajq”
op. 67, Biblioteka multimedialna — NINATEKA Wortalu Narodowego Instytutu Audiowizual-
nego, http://ninateka.pl/audio/iii-kwartet-smyczkowy-piesni-spiewaja-op-67 [stan z 9.09.2014].
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gnetofonowej od swojego przyjaciela Davida Huntleya, pracownika londynskie-
go wydawnictwa Boosey & Hawkes. Muzyk, nie znajdujac w dorobku twor-
czym Goreckiego zadnego kwartetu smyczkowego, postanowit wspolnie z ze-
spolem zamowi¢ u niego utwodr na ten sktad wykonawcezy. Gorecki zdecydowat
si¢ na skomponowanie pierwszego kwartetu z pigtnastu zamowionych, ktory juz
po kilku miesiacach wspolnie z Kronos Quartet przygotowywat (1988). Po pra-
wykonaniu tego dzieta, ktére miato miejsce w styczniu nastgpnego roku w Min-
neapolis, David Harrington zaméwit kolejny kwartet u kompozytora, ktory po-
wstat juz w 1991 roku. Trzeci kwartet — ostatni, jak wiadomo, zajat Goreckiemu
duzo wigcej czasu, powstat na przetomie 1994 1 1995 roku, jednak przepisany na
czysto 1 udostgpniony przez kompozytora zostat dopiero w 2005 roku. Goérecki
napisal w partyturze: ,,Zwlekalem z wypuszczeniem go na $wiat — sam nie
wiem, dlaczego™®. Z rozméw z Davidem Harringtonem wynika, iz Goérecki
prawdopodobnie rozpoczat pracg nad czwartym kwartetem, ktory miat by¢ krot-
szy i zupetnie inny od poprzednich; by¢ moze jakie$ efekty tej pracy istnieja
w tzw. ,.kompozytorskiej szufladzie”’. Wazny jest fakt, ze wszystkie kwartety
byty $cisle konsultowane z zespotem w momencie, gdy powstawaty. Gorecki —
wspominat skrzypek w rozmowie z R6za Swiatczynska na antenie Dwojki — ,.jak
wspblpracowali$my, stawat si¢ piatym czlonkiem Kronosa™. Zatem nie bez
znaczenia wszystkie trzy utwory kompozytor zadedykowat zespotowi.

Konstrukcja formalna i idea harmonii Goreckiego
w kwartetach smyczkowych

Kwartety smyczkowe Goreckiego cechuja monumentalne rozmiary. Pierw-
szy jest jednoczg$ciowy z wewnetrznym rozcztonkowaniem na odcinki, drugi
sktada si¢ z czterech wydzielonych czgsci, trzeci za$ z pigciu. Ogromne znacze-
nie w ksztaltowaniu konstrukcji formy kwartetow maja charakterystyczna dla
kompozycji Goreckiego technika redukcjonizmu materialu muzycznego, prze-
jawiajaca si¢ uporczywym jego powtarzaniem, oraz budowanie kulminacji.

I Kwartet smyczkowy Juz sie zmierzcha op. 62 ujety zostal w forme jedno-
cze$ciowa, w ktorej mozna wydzieli¢ réznorodne materiatowo odcinki (a, b, c,
d, e), tworzace trzy fazy konstrukcyjne. Na partykulacje formy ma wpltyw ele-
ment agogiczny i wyrazowy (Deciso — Marcatissiomo — a, Molto Lento — Tran-

6  Swiatowa premiera Il kwartetu smyczkowego odbyla si¢ podczas festiwalu w Bielsku-Bialej,

15 pazdziernika 2005 roku w wykonaniu Kronos Quartet.

Audycja radiowa z cyklu: Henryk Mikolaj Gérecki w Polskim Radiu, Gorecki byt piqtym czion-
kiem Kronosa, z Davidem Harringtonem rozmawiata Roza Swiatczynska, Copyright © Polskie
Radio SA, http://www.polskieradio.pl/173/3132/Artykul/987776,Gorecki-byl-piatym-czlonkiem-
Kronosa [stan z 9.10.2014].

Tamze.
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quillo — b, Allegro. Deciso — Energico, molto espressivo e molto marcato ma
sempre ben tenuto — ¢, Feroce — Marcatissimo, Gridendo — d, Martellando —
Tempestoso — e) oraz zmiany materiatu dzwigkowego. Faza centralna — zywio-
towe i energiczne Allegro — przywotuje na mysl muzykowanie kapeli goralskiej
oraz wirowy taniec ludowy, kontrastujac do spokojnych czgsci skrajnych, rozwi-
janych w oparciu o polifonicznie opracowana piesn Wactawa z Szamotut (b).
Podziat makroformy na mniejsze odcinki prezentuje ponizszy schemat:

Fazal
Odcinek a b a by a, b, as b,
Zakres (t. 96— | (t. 116-
taktéw (t. 1-5) | (t. 6-19) |(t. 20-27)|(t. 28-51) | (t. 52-61) | (t. 62-95) 115) 124)
Faza Il Allegro
Odcinek c d C1 e
Zakres taktow (t. 125-160) (t. 161-224) (t. 225-264) (t. 265-350)

Faza 111 Molto Lento — Tranquillissimo

Odcinek ay coda
Zakres taktow (t. 351-387) (t. 388-395)

Forma muzyczna Il Kwartetu smyczkowego Quasi una fantasia op. 64 jest
bardziej rozbudowana. Kompozytor, wprowadzajac cztery niezalezne ustgpy,
zbliza sig¢ do struktury tego gatunku znanej z tradycji. Czgsci szybkie przypomi-
naja ludowe tance, ktore cechuje ogromna energia oraz rytmiczno$¢ z echem
nuty podhalanskiej. Powtarzalno$¢ motywu tercji malej (e-g) na zasadzie agre-
sywnego ostinata w czesci I stanowi tlo do chromatycznej linii melodycznej
granej przez skrzypce. Charakter, rytmika oraz melodyka tej CZQSCI nasuwa sko-
jarzenia z druga cze$cia Swieta Wiosny Igora Strawinskiego (,Swicty taniec
Wybranej”). Finatowa czg¢$¢ kwartetu z uwagi na rozmiary i wprowadzenie kilku
odregbnych odcinkéw moze by¢ zinterpretowana jako niezalezna czg$¢ z koda.
Wolne za$ przynosza uspokojenie, przypominajac ,,medytacje”. Owa wyciszona
»,muzyczna medytacja” zostaje fragmentarycznie zaburzona poprzez wprowa-
dzenie wspotbrzmien dysonansowych, ktore wprowadzaja element niepokoju.
W Arioso natomiast Gorecki rozdziela role w kwartecie, na te instrumenty, ktore
$piewaja ,,falszywa”, ale niezwykle ekspresyjna melodie¢ w interwale nony mate;j
(skrzypce), oraz na te, ktore graja stala podstawe basowa (altowka i wioloncze-
la). Podzial makroformy na czgsci przedstawia ponizszy schemat:
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Czesé Zakres taktow Tempo
I. Largo (t. 1-83) wolne
11. Deciso — energico (t. 1-155) szybkie
I11. Arioso. Adagio cantabile (t. 1-85) wolne
IV. Allegro (t. 1-286) szybkie

Trzeci kwartet smyczkowy ...Songs are sung. Piesni Spiewajq 0op. 67, jest
najdtuzszy ze wszystkich. To prawie godzinna kompozycja, w ktorej ustepy
cechuje liryczny, wrecz zatobny i kontemplacyjny nastrdj. Ow nastroj osiagniety
zostal przez Goreckiego za sprawa bardzo wolnego tempa oraz maksymalnej
redukcji materialu muzycznego, ktory — powtarzany wielokrotnie — przynosi
zamierzona monotoni¢. Tytutowa piesn-modlitwe, czgsto falszywie (z przewaga
sekund matych), ,,$piewaja” skrzypce w oktawie na tle niskich burdonowych
wspotbrzmien. Wiolonczeli Gorecki réwniez powierzyl role ,,nucenia” pelnej
lamentu piesni, ktora rozpoczyna finat kwartetu, altowce za$ rolg dospiewywa-
nia melodii w czesci IV. Ow ,,$piew” wiolonczeli z elementami chromatyki jest
bardzo istotny dla catej tworczosci kwartetowej Goreckiego — to jedyny przy-
ktad wielkointerwatowej meliki (por. przyktad 1).
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Przyklad 1. Henryk Mikotaj Gorecki, 111 Kwartet smyczkowy ...Songs are sung, Copyright ©
Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd 2009.

Forma ksztattowana jest podobnie jak w dwoch pierwszych kwartetach —
budowana jest w oparciu o powtarzanie i zestawianie odcinkow. W czgsci
pierwszej, z uwagi na zmiang metrum i rytmu, mozna wydzieli¢ trzy fazy, tak
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jak w formie repryzowej ABA;. Fazy skrajne (A i A;) to piesn zatobna utrzyma-
na w metrum %;, formuta rytmiczna nasuwajaca skojarzenia z Beethovenowskim
marszem zatobnym z VII Symfonii. Faza centralna przynosi zmiang metrum na %,
przypominajac spokojna kotysankg. Czes¢ 11, Largo, jest jeszcze bardziej po-
wolna i melancholijna. Rozciagnigcie w czasie kompozytor uzyskat poprzez
rozszerzanie taktow o dodatkowe wartosci rytmiczne, wprowadzajac przerywane
kreski taktowe. Dzigki temu monotonna, prosta melodia prowadzona w tercjach
w skrzypcach pozbawiona zostaje pulsacji. Prezentacja tej melodii w tonacji D-
dur, a nastgpnie w skali podhalanskiej na tle burdonéw w basie, z lekkim ozy-
wieniem, dostarcza echa goralszczyzny. Czgs¢ III, Allegro, jest najkrotsza
w cyklu i przynosi chwilowe ozywienie, ktore z kolei nie ma juz nic wspdlnego
z ludowa tanecznoscia, obecna w poprzednich utworach. Ruchliwy akompania-
ment altowki 1 wiolonczeli towarzyszy linii melodycznej ,,$piewanej” przez
skrzypce. Pod Kkoniec czg$ci narracja piesni jest sukcesywnie przerywana, by
catkowicie zaniknaé. Mozna przyréownac te czgs¢ do energicznego zycia czto-
wieka, ktore powoli zamiera. W czgsci IV Gorecki powraca do spokojnego na-
stroju ,,nucenia” piesni w tercjach przez skrzypce, ktorym towarzyszy ostre
i dysonansowe tto harmoniczne, nasuwajace skojarzenia ,,falszywego” burdonu
kapeli ludowej. Czg$¢ V cechuje homorytmicznos¢ faktury, w ktorej w skrzyp-
cach ukryta jest melodia. Na zakonczenie kompozytor przypomina $piew wio-
lonczeli rozpoczynajacy kwartet, ktory prowadzi do konsonansowego wspot-
brzmienia w tonacji Es-dur, zamykajacego utwor. Warto przypomnie¢ w tym
miejscu, iz w baroku tonacja Es-dur, wedtug Matthesonowskiej barokowej cha-
rakterystyki tonacji, nalezy do patetycznych i pasowata do zatosnych i powaz-
nych sytuacji. By¢ moze kompozytor brat ten aspekt pod uwage... Podziat ma-
kroformy kwartetu przedstawia ponizszy schemat:

Czesé Zakres taktow Tempo
I. Adagio — molto andante — cantabile (t. 1-83) wolne
Il. Largo, cantabile (t. 1-91) wolne
I11. Allegro, sempre ben marcato (t. 1-153) szybkie
V. Deciso — espressivo ma ben tenuto (t. 1-121) wolne
V. Largo - tranquillo (t. 1-103) wolne

Wszystkie trzy kwartety nacechowane sa glgboka ekspresja i nowym roman-
tyzmem. Uwidacznia si¢ w tych utworach skrajnos¢ emocji, typowa dla Gorec-
kiego — zestawia on bowiem fragmenty w dynamice piano pianissimo rozcia-
gnigte w czasie, ktore przypominaja joge dzwigku z fragmentami pelnymi ener-
gii, zywiotu, prowadzonymi w dynamice forte fortissimo. To wilasnie jeden
z elementow, ktory sprawia, ze kwartety te sa trudne do wykonania, pomimo
precyzyjnie opisanej partytury.
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Przyklad 2. Henryk Mikotaj Gorecki, I Kwartet smyczkowy Juz si¢ zmierzcha, koda, Copyright ©
PWM 1996.

Charakterystyczna dla tworczosci Goreckiego, zwlaszcza tej powstajacej od
lat 60. ubiegtego stulecia, wiodaca rola melodyki pozwala zaliczy¢ go do XX-
-wiecznych ,,melodystow”, poza Szymanowskim i Panufnikiem. Po jego do-
$wiadczeniach z technika dodekafoniczng i serializmem, ktore zdeterminowaty
ksztatt meliki, zaczyna do glosu dochodzi¢ w jego twdrczosci efekt sonorystycz-
ny, intensywny emocjonalizm, znaczeniowos¢ oraz ludyczny i sakralny wymiar.
Warto podkresli¢ sposob, w jaki Gorecki powierza realizacjg istotnych melo-
dycznie momentow — podobnie jak zrobit to Béla Bartok w swych kwartetach
smyczkowych. Dzieli on zesp6t na dwie pary, umieszczajac wiodaca linie melo-
dyczna albo w dwoch nizszych, albo w dwoch wyzszych partiach instrumental-
nych kwartetu. Rowniez oryginalne ksztattowanie wspotbrzmien harmonicznych
przez Goreckiego nie pozostaje bez znaczenia. W kwartetach stuchacz doswiad-
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cza emancypacji wspotbrzmien dysonansowych, szorstkich i ostrych. Jednakze
w kwartetach pojawiaja si¢ rowniez wspotbrzmienia konsonansowe, ktore Boh-
dan Pociej nazywa akordem Goéreckiego’. Akord ten, jak zaznacza
B. Pociej, cechuje brzmienie trwajace, state, jako opozycja ruchu i traktowany
jest ,jako muzyczny symbol Bozego istnienia, tozsamego z istota”™°. Tego typu
akord wprowadza Goérecki chociazby w kodzie | Kwartetu okresleniem w party-
turze ARMONIA. Konsonansowe brzmienia tworzy w tym przypadku ciag du-
rowych akordow w II przewrocie, rozciagnigtych w czasie (Ges—Des—B—B')
(por. przyktad 2). W Il Kwartecie uwage zwracaja wspotbrzmienia harmoniczne,
ktore Gorecki nazywat akrodami beethovenowskimi. Pojawiaja
si¢ one w kwartecie kilkakrotnie w postaci sekwencji kadencyjnej, ktora tworza
akordy B—(w | przewrocie)-Es-A (w | przewrocie)—es (por. przyktad 3). Pomimo
zdominowanej dysonansami meliki oraz ostrych wspotbrzmien harmonicznych,
w Quasi una fantasia na plan pierwszy wysuwa si¢ dzwigk e w partii basowej (czg-
sci I, IT), natomiast w Arioso tonacje F, B i C, stanowiac centra tonalne. W finatowej
czesci kwartetu warto wskaza¢ fragment, w ktorym wyraznie wyodrebnione zostaje
centrum tonalne. Chodzi o odcinek Impetuoso — Deciso, con bravura, w ktérym
kompozytor eksponuje tonacje B-dur (roztozone akordy w altowce i wiolonczeli),
na tle ktorej skrzypce prowadza w rownoleglych tercjach i sekstach ludowa melodig
w skali lidyjskiej (por. przyktad 4, cz. IV, t. 6073 oraz 105-123). W kwartecie

.....

kompozytor wprowadza wspotbrzmienia konsonansowe (F, D, ES).

Molto largo - Tranquillissimo, dolce, cantabile
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Przyklad 3. Henryk Mikotaj Goérecki, IT Kwartet smyczkowy Quasi una fantasia, cz. | (t. 80-83),
Copyright © Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd 1991.

® Bohdan Pociej, Bycie w muzyce. Préba opisania tworczosci Henryka Mikolaja Géreckiego,

Katowice 2005, s. 172.
0 Tamze.
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Impetuoso - Deciso, con bravura
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Przyklad 4a. Henryk Mikotaj Gorecki, 11 Kwartet smyczkowy Quasi una fantasia, cz. IV (t. 105—
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Przyklad 4b. Henryk Mikotaj Gorecki, IT Kwartet smyczkowy Quasi una fantasia, cz. IV (t. 117—

123), Copyright © Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd 1991.

»Muzyka w muzyce” — zakorzenienie w tradycji

' Mieczystaw Tomaszewski, Utwor muzyczny w kontekscie czasu i miejsca, [W:] Dzieto muzycz-

ne. Estetyka, struktura, recepcja, Bydgoszcz 2005, s. 25-26.

Kwartety smyczkowe Henryka Mikotaja Goreckiego, dzigki licznym nawia-
zaniom do Zrodet, stanowia bez watpienia tak zwana muzyke inkluzywn g,
ktora:

wchlania, przejmuje 6w obcy fragment w sposob z catoscia zestrojony [...], a ten kon-
kretny fragment muzyki prymarnej — w sposob specyficzny wzbogaca muzyke nowa.
[...] Owa muzyka prymarna pojawia si¢ w niej jako moment wyrdzniony, znaczacy, naj-
czesciej wprost symboliczny. Jako $rodek dla przekazania kompozytorskiego envoi'l.

Poziom odniesien do zrédet jest duzy, juz nadane utworom tytuty i nazwy
gatunkowe wskazuja na zakorzenienie w tradycji kompozytorskiej. Poza tym
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o zakorzenieniu $wiadczg ukryte w muzyce fragmenty innych kompozycji, pre-
zentowane w formie cytatu, aluzji czy reminiscencji.

Tytut I kwartetu smyczkowego Juz sie zmierzcha wskazuje na uzycie staro-
polskiej pie$ni wieczornej Wactawa z Szamotul. Kompozytor po raz trzeci zde-
cydowat si¢ na wykorzystanie XVI-wiecznego zrodla polskiego — wczesniej
zacytowat je w Chorale w formie kanonu (1961, wersja popr. 1984) na kwartet
smyczkowy oraz w Muzyce staropolskiej na orkiestrg (1969). W kwartecie owa
Modlitwa, gdy dziatki spaé idq autorstwa protestanckiego poety Andrzeja
Trzcinskiego postuzyta Goéreckiemu zaréwno jako materiat muzyczny, jak
i stowny. Kwartet powstawal we wsi Chochotowskiej i jest ,,obrazkiem [tej wsi]
przed zapadnigciem nocy”*?. Kompozytor w rodzinnym Zgbie, zapytany przez
Ireneusza Janika o wymiar absolutny dzieta w kontekscie zapozyczenia materia-
hu z piesni Wactawa z Szamotut do kwartetu, patrzac na Tatry, odpowiedziat:

Niech pan patrzy, drzewo zastania szczyt Kasprowego, trzeba bedzie o jakie$s dwa metry
przesuna¢ gorg... OWo ,,przesuwanie gory” mozna ustyszeé¢ w Kwartecie Juz sie zmierz-
cha — fraza odleglej piesni, choéby i poczatkowa, jest tylko lekkim sklonieniem gtowy,
lukiem pamieci, a nie sugestia jakiego$ programu. Nasze wyobrazenia 0 sztuce absolut-
nej traca w takich przypadkach racjg¢ bytu. Liczy sig tylko ,,przesuwanie gory” — cho¢by
iluzorycznej lub dopiero stwarzanej — nicodlaczny stygmat sztuki czystej i absolutnej'®.

Gorecki uzupehit renesansowy tekst stowny o wlasne zwrotki, ktére umie-
scit we wstepie do partytury™:

Przed zmierzchem

kury gdacza
gesi-kaczki gegaja
psy poszczekuja

konie rza
$winie kwicza
barany becza
krowy rycza

Chtopi pokrzykuja
Baby si¢ dra
Dzieci biegaja
Muzyka rznie
RUCH —Zgietk

Wszystko to powoli zamiera
uspokaja si¢

Dymy z kominéw
Swiatla w oknach

12 Adrian Thomas, Gérecki, Krakow 1998, s. 169.

13 reneusz Janik, Gérecki absolutny, ,,Ruch Muzyczny” 2011, nr 19, s. 40.

¥ Henryk Mikotaj Gorecki, I Kwartet smyczkowy Juz sie zmierzcha, koda, Copyright © PWM
1996.
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Mgietka na polach — takach
Aniot Panski z oddali
SPOKOJ - Cisza.

Od Szamotulczyka zaczerpnat Gorecki tenorowy cantus firmus, ktory poddat
$cistym zmianom polifonicznym, aby repliki serii powierzy¢ czterem instrumen-
talistom: posta¢ oryginalna umiescit w altowce, raka w wiolonczeli, natomiast
formy inwersji i raka inwersji w skrzypcach (por. przyktad 5). Warto doda¢, ze
oryginalny tenor powinien rozpoczynac¢ si¢ od dzwigku a, natomiast w partytu-
rze zostat zaprezentowany od dzwieku c'. Partie skrzypiec pierwszych, altowki
i wiolonczeli doktadnie odwzorowuja oryginat tenoru, natomiast w skrzypcach
drugich z powoddéw brzmieniowych temat w postaci raka inwersji Gorecki roz-
poczyna od wstepujacego pochodu dzwickéw a—h zamiast zstepujacego c-b.
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Przyklad 5. Henryk Mikotaj Gorecki, I Kwartet smyczkowy Juz sie zmierzcha, Copyright ©
PWM 1996.
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W 1II kwartecie smyczkowym wiele zapozyczyl Gorecki od Beethovena.
W rozmowie kompozytor wyznal Thomasowi, iz ,,to wlasnie dzieki Beethove-
nowi mogt napisaé te kwartety”®. Nawiazanie do Beethovenowskiej Sonaty
quasi una Fantasia op. 27 nr 2 obecne jest juz w samym tytule oraz w cztero-
czgSciowym uktadzie cyklu kwartetu. Kolejnym elementem sa konsonansowe
wspotbrzmienia, zwane przez Goreckiego ,,akordami beethovenowskimi”, oraz
silne kontrasty dynamiczne. W finale kwartetu stuchacz doswiadcza aluzji do
czwartego uktadu tanecznego z musicalu West Side Story Leonarda Bersteina we
fragmencie Furioso — Marcatissimo (ostinato w basie na dzwiekach cis—e wraz
z motywami synkopowanymi i swingowe motywy musicalu) (por. przyktad 6).
W kodzie kwartetu Gorecki zamiescit cytat zmienionej rytmicznie kolgdy Cicha
noc. Kolgda jawi si¢ jako ,,falszywy $piew” — skrzypce graja ja w tonalnosci
A-dur na tle tonacji B-dur (por. przyktad 7).
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Przyklad 6a. Henryk Mikotaj Gorecki, IT Kwartet smyczkowy Quasi una fantasia, cz. IV (t. 74—
81), Copyright © Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd 1991.

% Adrian Thomas, dz. cyt., s. 178.
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Przyklad 6b. Henryk Mikotaj Gorecki, IT Kwartet smyczkowy Quasi una fantasia, cz. IV (t. 82—
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Przyklad 7. Henryk Mikotaj Gorecki, IT Kwartet smyczkowy Quasi una fantasia, cz. IV (t. 251-
266), Copyright © Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd 1991.

Trzeci kwartet smyczkowy ...Piesni spiewajq uzupetniony jest o przejmuja-
cy fragment tekstu poetyckiego Chlebnikowa, poprzedzony wielokropkiem,
ktory zainspirowatl Goreckiego i ktory ma wiele wspolnego ze wspominaniem
ludzi, ktorych juz nie ma wsrod niego. Poprzez przywotywanie muzyki znanej
z przesztosci muzyka kwartetu petni funkcje przypominania. Kompozytor pod-
kreslat, ze czterowiersz odnalazt juz w latach 70., a dopisat go dopiero po ukon-
czeniu kompozycji'®:

6 Henryk Mikotaj Gérecki, III Kwartet smyczkowy ...Songs are sung, Copyright © Boosey &
Hawkes Music Publishers Ltd 2009.
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Gdy umieraja rumaki — dysza,

Gdy umieraja ziota — schna,

Gdy umieraja stonca — nagle gasna,
Gdy umieraja ludzie — §piewaja piesni.

Goreckiemu zalezato, aby w tytule tego kwartetu znalazta sig ,,piesn”, ktora
ma zespo6t czterech muzykow zaspiewac. Pierwsza czg$¢ kwartetu stanowi aluzje
do zatobnej chaconny z VII Symfonii L. van Beethovena. Z kolei w szybkiej
czesci kwartetu Gorecki zwrocit sig¢ ponownie do tradycji i zacytowat akordy
z ,,podhalanskiego” Il Kwartetu smyczkowego Karola Szymanowskiego, a na-
stgpnie w augmentacji rozpoczal nimi cze$¢ czwarta, przedstawit w ten sposob
swoje wlasne muzyczne epitafium. W szybkiej czesci Gorecki przypomina
zwroty kadencyjne z poprzednich dwoch kwartetow.

Podsumowujac dorobek kwartetowy Henryka Mikotaja Goreckiego, warto
odnies¢ si¢ do stow Davida Harringtona z Kronos Quartet, ktére wypowiedziat
wspominajac kompozytora:

Kochatem go za to, co przekazal mi osobiscie, co dat Kronosowi, ale tez §wiatu muzyki

i ogolnie ludzkosci. I wiem, ze muzyka, ktora dla nas pisat, te trzy kwartety, zostanie

niezwyklym testamentem jego wspanialej tworczosci i jakosci, jakiej zawsze poszukiwat

W swojej muzyce, czego$ naprawdg autentycznego i dotkliwego, pewnej prawdy, ktora

jest w wielu jego dzietach. Trzeci kwartet rodzit si¢ bardzo dtugo, myslg, ze ukonczyt go

na jakie$ 10 lat, zanim go dostali$my. Wydaje mi sig, ze on po prostu nie mogt si¢ z nim

rozsta¢, ta muzyka jest tak osobista, tak bezposrednio dotykajaca spraw zycia i $mierci,

chyba chcial mie¢ ja caly czas przy sobie, czekajac na te magiczne momenty, ktore

w niej zapisal. Tak to czutem, kiedy w koncu trafit on w nasze rece, nie ma dla mnie nic

poréwnywalnego w catej historii muzyki kwartetowej [...]"".
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Streszczenie

Kwartety smyczkowe — testament Goreckiego zakorzeniony w tradycji

Kwartety smyczkowe, nazywane przez Goreckiego ,,muzyka na cztery instrumenty”, napisat
kompozytor specjalnie dla amerykanskiego zespolu muzykéw Kronos Quartet. Wszystkie trzy
powstaly w ,.okresie poznym” tworczosci, jako symbol intymnej wypowiedzi kompozytora
w latach 1988-1990-1994 (2005). Interesujacy jest los zwlaszcza kwartetu ostatniego, ktory cze-
kat na swa premierg az dekade. Kwartety te, ze wzgledu na uzyty w nich materiat muzyczny od-
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wolujacy si¢ do dziedzictwa polskiej kultury stanowi¢ moga rodzimy testament. Odwolania te sa
rézne: od aluzji do renesansowych zrodet, poprzez watki Chopinowskie, autonomicznosci gatunku
Gorecki nadal utworom tytuty, ktore sugeruja rodzaj zacytowanego autentyku. Artykul ma na celu
przedstawienie stopnia tych nawiazan.

Stowa kluczowe: wspotczesna muzyka polska, muzyka kameralna, cytat w muzyce, Henryk
Mikotaj Gorecki.

Summary

String Quartets — Gorecki’s Testament Rooted in Tradition

String quartets called by Gorecki “the music on four instruments” were written especially for
the American group of musicians Kronos Quartet. All the three were created in the late period of
his creativity, as the symbol of the composer’s intimate statement in the years 1988—-1990-1994
(2005). What is interesting is the fate of the last quartet, which had to wait a decade for its pre-
miere. Those quartets, because of the used musical material referring to Polish cultural heritage,
can pose a native testimony. These references are of various character: from allusions to renais-
sance sources, through Chopin threads, Shymanowski’s citations, to the references to the highland
culture. In order to meet the requirements of the tradition of the genre autonomism, Gorecki enti-
tled his works so the titles suggest the type of cited authentic work. The goal of the article is to
present the degree of those references.

Keywords: contemporary Polish music, chamber music, citation in music, Henryk Mikotaj
Gorecki.



