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Apokalipsa sw. Jana W trzech interpretacjach
muzycznych kompozytorow wspolczesnych
Pomorza i Kujaw

Czy sig to komus$ podoba czy nie: weszlismy w epoke intertekstualng — pisze Mieczystaw
Tomaszewski. [...] interpretacja utworu — nie dopelniona o rozpatrzenie rowniez jego re-
lacji pozadzietowych — nie wydaje sig sensowna®.

Przedmiotem mojej interpretacji sa trzy utwory kompozytorow zwiazanych
z regionem Pomorza i Kujaw — dwie dzwickowe wizje apokalipsy Bernadetty
Matuszczak: Septem tubae’ z 1966 i Apokalipsa® z 1977 roku oraz Apokalypsis
Marcina Gumieli z lat 2006-2010. Utwory te dzieli 40 lat, sa to ponadto wizje
kompozytorskie os6b z roznych pokolen.

Bernadetta Matuszczak, urodzona w Toruniu i obecnie tam mieszkajaca, to
kompozytorka z pokolenia Wojciecha Kilara, swoje umiejetnosci kompozytor-
skie ksztatcita u Tadeusza Szeligowskiego w Poznaniu i w Warszawie, a po jego
$mierci u Kazimierza Sikorskiego, nastgpnie w Paryzu u legendarnej Nadii
Boulanger. Studia u niej tak wspomina:

Ona pozwolita mi p6j$¢ swoja wlasna droga, nie probujac mnie ukierunkowac. [...] To

ona powiedziata mi, ze niezaleznie od wszystkiego, obowiazkiem artysty jest tworzy¢.

! Mieczystaw Tomaszewski, Utwér muzyczny w kontekscie swego czasu i miejsca, [w:] Dzielo

muzyczne, jego estetyka, struktura i recepcja, Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego
w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2005, s. 12.

Utwor zostal po raz pierwszy wykonany 22 czerwca 1969 roku w Hamburgu na 43 Weltmusik-
fest 1969 przez Kolner Rundfunk Sinfonieorchester und Chor, dyr. M.Gielen. Nagranie Kolner
Rundfunk, Partytura: PWM, 1971.

Utwor zostat po raz pierwszy wykonany w 1979 roku przez Orkiestrg i Chor Polskiego Radia,
dyr. A. Markowski. Soliéci: A. Bardini, J. Duriasz, U. Mitrgga, A. Hiolski; Polskie Radio War-
szawa/Radio Italiana. Partytura: PWM, 1985. Utwor nagrodzony Prix Italia w 1979 roku.
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Pobyt w Paryzu u Nadii stanowit ogromny skok w mojej dojrzatosci artystycznej i pozo-
stanie tajemnica wielkiego pedagoga — jak to sig stato®.

Marcin Gumiela pochodzi z Tomaszowa Lubelskiego. Studia kompozytorskie
ukonczyt z wyréznieniem w 2006 roku w klasie kompozycji prof. Zbigniewa Bar-
gielskiego i prof. Marka Jasinskiego w Akademii Muzycznej im. F. Nowowiej-
skiego w Bydgoszczy. Byl uczestnikiem czteroletniego programu promocji mio-
dych kompozytoréw Europejskiego Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego.
Jego monograficzna ptyta Sacred Works, zawierajaca m.in. Apokalypsis w inter-
pretacji Choéru oraz Orkiestry Opery i Filharmonii Podlaskiej pod dyrekcja Marci-
na Nalecz-Niesiotowskiego, wydana zostata przez firme Dux w marcu 2011 roku®.
Marcin Gumiela zwigzat si¢ na stale z regionem Pomorza i Kujaw, zarowno przez
prace w Akademii Muzycznej i Panstwowym Zespole Szkoét Muzycznych w Byd-
goszczy, jak i osiedlenie si¢ w Toruniu, gdzie obecnie mieszka.

Tak wigc trzy wizje Apokalipsy sa muzycznymi interpretacjami tekstu biblij-
nego dokonanymi przez kompozytorow reprezentujacych odmienne pokolenia,
rozne doswiadczenia zyciowe, muzyczne i kompozytorskie.

Podazajac $ladem refleksji Mieczystawa Tomaszewskiego, chciatabym uka-
zaé Apokalipse W interpretacji Bernadetty Matuszczak i Marcina Gumieli,
przyjmujac perspektywe funkcji dzieta muzycznego.

Mieczystaw Tomaszewski pisze:

Dzisiejsze spojrzenie na funkcje dzieta muzycznego w przestrzeni kultury pozwala —
a zarazem wymaga — uwzglednienia co najmniej paru dalszych funkcji dopehiajacych
owa funkcje centralng — estetyczna. [...] Jest ich pigé. Oprdcz estetycznej: ekspresywna
i impresywna, referencjalna i fatyczna. [...] W kazdym utworze istnieje réwnoczesnos$é
oddziatywania jesli nie wszystkich pigciu funkcji, to w kazdym razie — paru z nich roéw-
noczesnie®.

1. Funkcja ekspresywna — utwér, jako ,,wyznanie”’

[...] akcentuje w utworze sitg wyrazu, tym lepiej, im bardziej indywidualnego, osobiste-
go, podmiotowego®.

Dwa pokolenia kompozytoréw i jeden, wciaz aktualny, temat. Kompozytor-
ka urodzona przed druga wojna $wiatowa, obarczona trudnym doswiadczeniem
wojny oraz $mierci bliskich jej 0sob oraz kompozytor urodzony w 1980 roku,
ktorego dziecinstwo przypadlo jeszcze na trudne lata stanu wojennego i lata

Aneta Derkowska, Muzyka i stowo w tworczosci Bernadetty Matuszczak, Wyd. Adam Marsza-
ek, Torun 2005, s. 32.

Marcin Gumiela, Sacred Works, Dux 0753, 2011.

Mieczystaw Tomaszewski, dz. cyt., s. 13.

Tamze, S. 15.

Tamze, s. 13.
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komunizmu, ale mtodo$¢ rozwijala si¢ juz w okresie transformacji politycznych.
Utwory Bernadetty Matuszczak sa rodzajem dyskursu kompozytorskiego z rze-
czywistoscia wojny, lgku, cierpienia, a tekst Apokalipsy odczytywany jest w nich
bardzo osobiscie. Jest to prowadzony $rodkami muzycznymi dialog, zmaganie
si¢ z pytaniami bardzo osobistymi, dotyczacymi egzystencji, sensu zycia
i $mierci. Tematyka $mierci powraca w tworczosci Bernadetty Matuszczak bar-
dzo czesto, ze wzgledu na osobiste przezycia.

Kiedy umarta moja matka, zapisatam wtedy w notatniku: Smier¢ jest jedyna oczywisto-
$cia w zyciu, pod katem tej oczywistosci nalezy ustawi¢ zycie swoje”.

Jej ojciec umart, gdy miata zaledwie 6 lat. Dziecinstwo przysztej kompozy-
torki bolesnie naznaczytla wojna. Jako dziewigcioletnie dziecko znalazla sig
w obozie dla polskich dzieci w Sktudzewie kota Rzgczkowa, doswiadczajac tam
strachu, glodu i osamotnienia™.

Tragizm ludzkiego zycia stat si¢ wiodacym tematem dziel Matuszczak, a jej
przemyslenia na temat sposobow istnienia cztowieka wazne w kontekscie twor-
czosci. Kompozytorka wyrdznia, bowiem trzy nastgpujace fazy istnienia czio-
wieka: 1) embrionalng — nieSwiadoma; 2) rozwoj czlowieka w materii; jest to
czas, w ktorym dokonuja si¢ ciaglte wybory pomig¢dzy dobrem i ztem; 3) bedaca
,wiecznym trwaniem w kosmicznej przestrzeni Bytu Absolutnego — Boga™*.
Kompozytorka stwierdza: ,,Myslg, ze jeste§my zaprojektowani i przeznaczeni od
nastepnej fazy istnienia, trwania w pelni, trwania wiecznego™*%. Tragizm, drama-
tyzm zycia ludzkiego dosigga szczytu z chwila $mierci. ,,Egzystencjalny lgk
cztowieka wywolany jest nieuchronnoscia $mierci™.

O biblijnym przestaniu Apokalipsy kompozytorka powiedziata:

Bardzo wczesnie odkrytam, Ze jest to arcydzielo poezji i symboliki, a jednocze$nie pro-
roctwo, ktore dotyka ziemskiego wymiaru czasu, jaki zostatl dany ludzkosci. Ot6z dla
mnie samej ciekawa jest moja wewnetrzna transformacja w pojmowaniu przebiegu czasu
proroctwa. Wyobrazatam sobie dawniej, po zapoznaniu si¢ z tym dzietem, ze wizja apo-
kaliptyczna Jana spehni si¢ i dokona kiedy$ nagle, to znaczy, ze stonice nie da juz wigcej
$wiatla, gwiazdy spadna z nieba, nastapi piekielne trzgsienie ziemi etc. I wszystko to na-
stapi nagle, jednoczesnie, jako kataklizm totalny, podobny do znanych nam i nieobliczal-
nych w skutkach wybuchow energii atomowej. Postrzegajac jednak bieg naszego czasu,
wkrétce zrozumiatam, ze apokalipsa juz si¢ dokonuje, juz trwa i nie bedzie ona aktem
zniszczenia jednorazowego. A §wiadcza o tym: powloka ozonowa, czarne dziury, zatrute
rzeki, morza, ziemia, rozpgtane demony wojen, przesladowania z piekta rodem, jakie ma-
ja miejsce w Jugostawii, Czeczenii, Azji czy Afryce. Wizje apokaliptyczne byly zawsze
profetycznym ostrzezeniem ludzkosci przed wyborem drogi ku samozagladzie. Dzi$
mamy do czynienia z prognozami $cistymi, naukowymi, aby w zadnym wypadku nie

®  Aneta Derkowska, dz. cyt., s. 26.
Por. tamze, s. 13.

Por. tamze, s. 27.

Tamze, s. 27.

Tamze, s. 28.
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lekcewazy¢ tych przepowiedni. Bowiem dla catej ludzkiej cywilizacji znajdujacej si¢ na
krawedzi epoki to, co bedzie poza krawedzia, zalezy od wycofania si¢ z drogi egoizmu
i ekspansjit*.

Dla Marcina Gumieli natomiast inspiracja byly kompozycje innych tworcow
i chg¢ zmierzenia sig z tekstem, niezwykle waznym pod wzgledem teologicznym
i kulturowym. Interesowala go proba muzycznego odczytania kodow tekstu
Apokalipsy i jego symboli. Kompozytor byt takze przekonany, ze przestanie
Apokalipsy moze by¢ odczytane nie tylko w wymiarze adresowanym do ludzko-
$ci w ogole, ale do kazdego czltowieka indywidualnie. Wielokrotne, apokalip-
tyczne wotanie ,,biada” zostato przez Marcina Gumielg odczytane bardzo osobi-
$cie — jako konieczno$¢ zmierzenia si¢ z osobistym cierpieniem, takze z cierpie-
niem egzystencjalnym, w ktorym najbardziej palaca okazata si¢ konieczno$¢
odpowiedzi na pytanie o sens Zycia i $mierci. Zachwianie wiary w Boga wzmo-
glo natarczywos$¢ stawianego pytania, a obietnice zawarte w Apokalipsie, doty-
czace nastania Nowego Jeruzalem, Nowego Nieba i Nowej Ziemi, domagaty si¢
jasnego ustosunkowania si¢ do nich. Utwor stat si¢ wigc muzyczno-filozoficzna
odpowiedzia na szereg osobistych pytan i watpliwosci'.

2. Funkcja impresywna, apelatywna — utwér jako ,,wezwanie”'°

[...] akcent pada nie na nadawce artystycznego komunikatu, jakim jest dzieto, ale na jego
odbiorce. Nastepuje skupienie srodkow na sile oddzialywania na shuchacza®’.

We wszystkich trzech dzietach nacisk potozony jest na te same elementy.
Jest to przede wszystkim pelna grozy wizja siedmiu trab. Nie ona jednak stanowi
najistotniejsze przestanie kompozycji. Tworcy ukazuja stuchaczom takze per-
spektywe ostatecznego celu i sensu zycia. Koncentruja si¢ na stowach kieruja-
cych uwage ku $wietoSci Boga, ku jego uwielbieniu, ku temu, co pozaziemskie,
transcendentne.

W utworze Septem tubae Bernadetty Matuszczak punkt cigzkosci pada na
fragmenty ukazujace nieszczg$cia, ktore spadaja na ludzi i ziemig po groznym
dzwigku trab i wylaniu czar Bozego gniewu. Co wazne jednak, tekst Apokalipsy
przeplatany jest dwoma zawotaniami: ,,przyjdz” i ,,biada”, a zakonczony stowa-
mi Sanctus i Alleluja. Nieszcze$cia, ktore spadaja na ludzko$¢, zestawione sa
paralelnie — najpierw te, ktore pojawiaja sie po brzmieniu trab, a nastepnie te,
ktore sa konsekwencja wylania siedmiu czasz gniewu Bozego. Pojawiajace si¢
stowa Sanctus i Alleluja wskazuja, ze kompozytorka w swojej interpretacji Apo-

Tamze, S. 29.

Na podstawie wywiadu autorki artykutu z kompozytorem w pazdzierniku 2014 roku.
Mieczystaw Tomaszewski, dz. cyt., s. 15.

Tamze, s. 13.
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kalipsy nie zatrzymuje si¢ na kategorii ludzkiej tragedii, ale wyraza nadziej¢ na
blisko$¢ Boga i spotkania z Nim.

W podzniejszej o ponad 10 lat Apokalipsie, bedacej rodzajem opery-ora-
torium, kompozytorka wybiera fragmenty Objawienia §w. Jana opisujace wizj¢
siedmiu Aniotow, tym razem skupiajac si¢ przede wszystkim na 16 rozdziale
Ksiggi — na wizji wylania siedmiu czasz gniewu Bozego. Ekspresja poglebiona
jest dzigki wprowadzeniu konkretnych postaci. Sa to: Aniot Pokoju, Aniot Za-
gtady, Prorok, Duch. Wazna rolg¢ spetnia réwniez komentujacy wydarzenia chor
oraz glos ludzki. Ten ostatni spetnia ciekawa role, ktéra powoduje, ze oratorium
nabiera bardzo silnych cech uniwersalnych. Gtos ludzki wypowiada stowa
i zdania w szesciu powszechnie uzywanych jezykach, w jezyku wtoskim, fran-
cuskim, angielskim, niemieckim, polskim i rosyjskim. W tych wszystkich jezy-
kach pojawia si¢ na poczatku oratorium stowo ,,czas”, a na koncu zas, po wyla-
niu siddmej czaszy gniewu Bozego, fraza: ,,I rozpadly si¢ miasta ludzkie”.

parlare lento, esplicito, con terrore ma molto semplice

polacco 1 rozpadly si¢ | miasta ludzkie.
italiano Le cina |delle genti |caddero.
francese Les villes des nations furent renversées.
N :
germanico Die Stiidie | der Heiden fielen.
russo H ropoaa sSmvYeckue | naiu.
Inglese And the cities of the nations fell.
mp p o c o a p o ¢ o d i m i n u e n d o

Przyklad 1. Bernadetta Matuszczak, Apokalipsa; uniwersalizm przestania Apokalipsy wyrazony
przez polifoniczne uzycie szesciu jezykow europejskich, s. 53.

Podobnie jak w Septem tubae, tak i tutaj pojawia sig silny akcent skierowany
na $§wigtos$¢ i wszechmoc Boga. Caly utwor podzielony jest na 24 fazy. Pierwsze
siedem stanowi uwielbienie $wigtego, wszechmogacego Boga — ,Ktory jest,
Ktory byt i Ktéry przychodzi”'®. Dlatego tez pojawiaja si¢ tu stowa Sanctus
i Alleluja. Kolejne fazy ukazuja wizjg wystapienia siedmiu Aniotéw. Czgsé
ostatnia rozpoczyna si¢ instrumentalnie cytatem melodii $redniowiecznej se-
kwencji Dies irae. Zamknigcie oratorium stanowi faza, w ktorej powracaja sto-
wa cytowane na poczatku utworu: Ego sum Alfa et Omega, initium et finis oraz
pelne mocy wotanie veni! [przyjdz! — A.Sz.].

8 Apokalipsa $w. Jana, 1, 8, [W:] Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Wydanie trzecie
poprawione, Wydawnictwo Pallotinum, Poznan — Warszawa 1990, s. 1387.
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Apokalypsis Marcina Gumieli podzielone jest na siedem czeSci. Lacza si¢
one w trzy grupy, tworzace spojne pod wzgledem znaczenia i przestania cato$ci.
Pierwsza z nich to Prologus [Prolog] i Visi propheticus [Wizje prorocze]. Prolog
stanowi zachete do wstuchania si¢ w stowa proroctwa. Wizje prorocze ukazuja
swigto$¢ Boga i Jego godnos¢, jako Baranka, ktory otwiera pieczecie. Visio sep-
tem tubae [Wizja siedmiu trqb], Bestia et pseudo — propheta [Bestia i falszywy
prorok] oraz Supremum proelium [Walka ostateczna] ukazuja walke sit zta prze-
ciwko $wietym, przeciwko wierzacym w Boga. Trzecia faza zawierajaca czg$¢
sz6sta Nove Hierusalem [Nowe Jeruzalem] oraz siodma Epilogus [Epilog], kon-
centruje si¢ na pokazaniu bliskosci i mitosierdzia Boga, ktory zamieszka wsrod
ludzi, zaspokoi pragnienia ich serc i stanie si¢ dla nich ojcem.

Ponizej: uktad czgsci oraz numery odpowiednich wersow z Apokalipsy sw.
Jana uzytych w Apokalypsis Marcina Gumieli.

I. Prologus [Prolog] (Ap 2; Ap 1; Ap 4)

I1. Visi propheticus [Wizje prorocze] (Ap 4; Ap 5; Ap 6)

I11. Visio septem tubae [Wizja siedmiu frqb] (Ap 8; Ap 11)

IV. Bestia et pseudo — propheta [Bestia i fatszywy prorok] (Ap 13)

V. Supremum proelium [Walka ostateczna] (Ap 13; Ap 2; Ap 6; Ap 19)
V1. Nove Hierusalem [Nowe Jeruzalem] (Ap 21; Ap 22)

VII. Epilogus [Epilog] (Ap 22)

Co taczy powyzsze trzy interpretacje tekstu Apokalipsy? Otéz pomimo wizji
zaglady, okrzykow vae! [biada!], factum est! [stalo si¢!] pojawia si¢ wotanie
veni! [przyjdz!].

Mysle, ze trafnym komentarzem beda stowa samej kompozytorki: ,,Zyjemy
w epoce wielkich kontrastow, w ktdrej obok krancowej agresji rodza si¢ poszu-
kiwania wartoéci duchowych”'®. Wéréd nieustannej grozby katastrofy $wiata
cztowiek poszukuje Boga i istoty swego czlowieczenstwa.

3. Funkcja referencjalna (denotatywna) —
utwor jako ,,przestanie””

[...] odsyta stuchacza [...] poza sfere dzwiekowa dzieta. W $wiat realny i surrealny, rze-
czywisty i wyobrazony. To funkcja, z ktorej korzystaja wszystkie odmiany muzyki ilu-
stracyjnej i programowej [...]. Roznice stanowi miedzy nimi tylko stopien abstrakeji®..

Ks. Edward Szymanek w swoim Wykladzie Pisma Swietego Nowego Testa-
mentu zwraca uwage, ze w odczytywaniu przestania Apokalipsy nalezy wej$¢ na
droge myslenia autora tekstu ,,i w ten sposob odczytywaé symbole przez niego

9 Aneta Derkowska, dz. cyt., s. 30.
2 Mieczystaw Tomaszewski, dz. cyt,, s. 15.
2 Tamze, s. 14.
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zastosowane, nie troszczac si¢ zbytnio o brak spdjnosci w obrazach, ktore nam
pozostawit. Stad nie nalezy meczy¢ wyobrazni w przedstawianiu sobie Baranka
z siedmioma gltowami i dziesigcioma rogami. Nalezy jedynie zadowoli¢ si¢ inte-
lektualnym zrozumieniem symboli bez rozwazania ich mniej lub wigcej dziw-
nych osobliwosci”?,

Autorowi Apokalipsy chodzito bowiem o przekazanie mysli Bozych, o prze-
kazanie objawienia o ostatecznym celu czlowieka, a nie bezposrednie zilustro-
wanie grozy wydarzen.

W apokaliptycznych wizjach kompozytorskich bezposrednia ilustracyjnos¢
przenika si¢ z mysleniem symbolicznym i aluzyjnym.

Dobor $rodkéw wyrazu 1 sposobow oddziatywania na stuchacza powiazany
jest z bogatymi Srodkami wykonawczymi. Stwarzaja one olbrzymie mozliwosci
kolorystyczne.

W Septem tubae wystepuje czteroglosowy chor ze specyficznymi biatymi
glosami zenskimi, organy oraz orkiestra z rozbudowana grupa perkusyjna, forte-
pianem i 2 harfami. W grupie instrumentoéw detych blaszanych (dete drewniane
nie wystgpuja) symbolicznie pojawia si¢ 7 puzondw, ktore obwieszczaja wylanie
siedmiu czar nieszcze$¢ na ludzko$é.

Obsada Apokalipsy Bernadetty Matuszczak zawiera glosy solowe — sopran
i baryton, glosy recytujace, dwa chory, harfe, fortepian i rozbudowana, zwtasz-
cza w zakresie perkusji, orkiestre.

Roéwnie imponujaca pod wzgledem zasobu srodkow wykonawczych jest
Apokalypsis Gumieli. Przeznaczona na dwa chory zenskie, dwa chory meskie,
glosy solowe oraz siedem zespotow kameralnych, zaklada ustawienie prze-
strzenne zespoldow na wzor muzyki topofonicznej, znanej chociazby z praktyki
polichéralnosci weneckiej i wielu tego rodzaju rozwiazan stosowanych w muzy-
ce XX wieku. Obsada wykonawcza orkiestry wzbogacona jest o licznie repre-
zentowane instrumenty perkusyjne, a szczegdlnego, symbolicznego znaczenia
nabiera wykorzystanie dzwonow i dzwonkow koscielnych oraz instrumentow
nasladujacych ich brzmienie.

We wszystkich trzech interpretacjach tekst utworéw wykorzystuje jezyk ta-
cinski, z jednej strony, jako jezyk Biblii i muzyki religijnej, z drugiej, jako jezyk
wskazujacy na uniwersalizm przestania. Uwagg zwraca natomiast Apokalipsa
Bernadetty Matuszczak, w ktorej pojawiaja si¢ takze wspotczesne jezyki euro-
pejskie. W ten sposéb kompozytorka wzmaga przekaz przestania tekstu, spra-
wia, Ze staje si¢ on bardzo wspotczesny i realny, niecodwotalnie wypetniajacy we
wspoélczesnym $wiecie. Przytocze raz jeszcze stowa kompozytorki: ,,Postrzega-
jac jednak bieg naszego czasu, wkrotce zrozumialam, ze apokalipsa juz si¢ do-

konuje, trwa [...]"%.

2 Ks. Edward Szymanek, Wyklad Pisma Swietego Nowego Testamentu, Pallotinum, Poznan
1990, s. 500.
2 Aneta Derkowska, dz. cyt., s. 29.
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Przyklad 2. Bernadetta Matuszczak, Septem tubae, kulminacja, s. 14.

Zasob srodkdéw sonorystycznych obejmuje cata paletg roznych sposobow ar-
tykulacji tekstu i wykorzystania barw ludzkiego gltosu. O bogactwie kolory-
stycznym $wiadcza okreslenia ekspresyjne i wykonawcze. W Septem tubae sa to
sussuro terrificante — szept przerazajacy, sussuro lamentarsi — szept skargi, gri-
do, strido, grido terrible — krzyk, krzyk straszny. Ponadto sposob uzycia gtosow
tworzy gesta, splatana mase dzwigkow, z ktorych wylaniajq sig ostro artykuto-
wane stowa klucze, m.in.: sanguis (krew), mors ($mier¢), mortui (martwy), igni
(ogien) infernus (piekto) bestiae (bestie), nox (noc), gladius (miecz), terraemo-
tus (trzgsienia ziemi). Aleatoryzm warstwy metro-rytmicznej powoduje, Ze gtosy
te, naktadajac sig na siebie, tworza niezwykle sugestywna warstwe brzmieniowa,
sugestywng w przekazie bolu przerazonej ludzkosci. Apokaliptyczny chaos po-
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teguje warstwa instrumentalna. Izolowane brzemienia perkusyjne tom-tomow
kottow, werbli (tamburo rullante, tamburo piccolo), gongdéw, tam-tamow i tale-
rzy tworza niezalezna w stosunku do gltoséw warstwe brzmieniowa, ktora shuzy¢
ma stworzeniu wizji $mierci i unicestwienia. Komentarze autorki w partyturze
brzmia: ,,kazdy gltos w basach i tenorach méwi swoja parti¢ niezaleznie, szybko
i bardzo glosno (stowa w ramkach nalezy wykrzyknaé)”*, a w stosunku do par-
tii perkusji: ,,dalszy przebieg napie¢ perkusyjnych niezalezny od gloséw me-
skich”®. W obu swoich partyturach kompozytorka uzywa wielu symboli, do-
okreslajacych sposdb artykulacji, barwe dzwigku i zakres rejestréw: nieregular-
ne, szybkie i bardzo szybkie tremolo, glissando, oscylacja, pasmo dzwiekowe
i szmerowe, pasmo dzwigkéw wysokich i §rednich, najnizsza sekunda, glissando
na biatych lub czarnych klawiszach, klaster na najnizszych lub najwyzszych
dzwigkach, stosuje takze gtos z glosnika. W kulminacyjnym momencie Septem
tubae kompozytorka nakazuje wytaczenie pradu w organach, przy jednoczesnym
uderzeniu dtonmi i przedramionami lewej i prawej reki pasma niskich i srednich
dzwigkow. W Apokalipsie pojawiaja si¢ dodatkowo nierytmizowane pasma
szeptu, pomruku i méwienia oraz ¢wierctony.

W przebiegach czasowych kompozytorka stosuje czas absolutny, okre$lony
w sekundach. Forma przybiera posta¢ struktur segmentowych. Ich zréznicowa-
nie uwzglednia precyzyjne, symultaniczne potaczenie warstwy tekstu z warstwa
instrumentalng w celu podkreslenia wagi stow i zbudowania napigecia. W innych
przypadkach opiera si¢ na technice aleatorycznej. Segmentacja prowadzi do
uzyskania szerokiego wachlarza zestrojow brzmieniowych, ktore stuza tworze-
niu odpowiedniej dramaturgii dzieta.

Warto zwrdci¢ uwage na intertekstualno$¢ dzieta Marcina Gumieli. Idac
w kierunku wielorakich inspiracji, kompozytor zamieszcza w swej partyturze
trzy malarskie wizje apokalipsy: Apokalipse Jana Lebensteina, fragment Sqdu
Ostatecznego Hansa Memlinga, Czterech jezdzcow Apokalipsy Albrechta Diirera
oraz fragment Sqdu Ostatecznego z postacia Chrystusa Michata Aniota.

Obrazy te sa adekwatng ilustracja warstwy brzmieniowej i przebiegu drama-
turgicznego Apokalypsis. Istota pierwszej fazy utworu jest uwielbienie Boga,
ukazanie jego wszechmocy i godno$ci. Druga faza koncentruje si¢ na wizji
siedmiu trab i walce pomigdzy dobrem i ztem, trzecia eksponuje zjednoczenie
z Bogiem 1 szczgScie zbawionych. W utworze mozna by wyrdzni¢ trzy idiomy
ekspresyjne — idiom majestatis (majestatu), terribilis (wzbudzajacy strach)
i claritas (jasnosci, $wiatta). Bezpos$rednia ilustracyjno$¢ wizji siedmiu trab poja-
wia si¢ jako siedmiokrotne, pot¢zne brzmienie instrumentéw detych blaszanych.

Kompozytor stosuje segmentacje, w ktorej precyzyjnie okresla kluczowe na-
stgpstwa glosow 1 brzmien. Ciekawym ujgciem jest zapis segmentow dla po-
szczegllnych instrumentéw z ré6znym oznaczeniem tempa (jednostki rytmicznej)

2+ Bernadetta Matuszczak, Septem tubae, PWM, Krakow 1971, s. 10.
% Tamze, s. 10.
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w celu aleatorycznego zroéznicowania nastgpstw dzwigkowych. W ten sposob
Gumiela uzyskuje pozadane rozchwianie, rozedrganie warstwy brzmieniowe;j.
Innym rozwiazaniem sa brzmienia klasterowe stabilne i ruchome oraz efekty
nieregularnego stringendo. Nowe jako$ci brzmieniowe wynikaja rowniez z za-
stosowania flazoletow, starannie wyselekcjonowanych interwatow, artykulacji
sussurando, grido oraz recytacji.
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Przyklad 3. Marcin Gumiela, Apokalypsis, zroznicowanie oznaczen agogicznych w segmentach
w glosach instrumentalnych, s. 68.

Idiom majestatis realizowany jest przez brzmienia kwintowe i rozedrgana
warstwe barw smyczkowych, wzbogacanych harfami i gitara. Wazna rolg spet-
nia recytacja powierzona gtosowi basowemu.

Idiom terribilis kreuja instrumenty dgte drewniane i blaszane, w symbolicz-
nej liczbie 12 — po cztery trabki, waltornie i puzony, z udziatem perkusji: ko-
tlow, wielkiego bebna, tempelblokoéw, bongosdéw, gongow i talerzy. Ekspresje
grozy dopelniaja struktury akordow kwintowo-trytonowo-sekundowych, niere-
gularnie, aleatorycznie prowadzona melika i rytmika, dtugotrwaty krzyk na sto-
wie vae z sylabami pojawiajacymi si¢ nieregularnie w roznych glosach, efekty
sussurando i recytacje na nieokreslonej wysokosci. Do kulminacji dochodzi
w czesci Supremum proelium, gdzie kompozytor prowadzi stuchacza od ekspre-
sji szmerowej — sussurando, do dtugotrwatego krzyku — grido, spotggowanego
przez wielki bgben i gong, a nastgpnie przez cata orkiestrg — tutti.
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Idiom claritas realizowany jest przez czyste, Swietliste brzmienia smyczkow,
gitar i harf, struktury kwintowo-kwartowe, ekspresj¢ cantabile, legatissimo.

W omawianych interpretacjach Apokalipsy kompozytorzy postuguja sig ilu-
stracyjno$cia bezposrednia — szczegdlnie wyrazng w zastosowaniu instrumentow
detych blaszanych dla ukazania brzmienia trab Aniotdw. Symbolika cyfry sie-
dem wystgpuje we wszystkich wizjach. W Septem tubae jest to siedem puzonéw,
ktore obwieszczaja wystapienie sibddmego Aniota Zagtady brzmieniem klastero-
wym od f-h, rozchwianym przez wolne tremolo i przesuwanym w przestrzeni
brzmieniowej na zasadzie glissanda. Strukturom tym towarzyszy kulminacja we
wszystkich instrumentach perkusyjnych oraz recytacja tekstu Apokalipsy wraz
z krzykami, piskami i jgkami ludzkimi na samogloskach a, e, o, u, 1.
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Przyklad 4. Bernadetta Matuszczak, Apokalipsa, partia wokalna Aniota Pokoju, skonstruowana
i rozwijana na wzor psalmodii choratowej, s. 56.

Przestanie zawarte w pozniejszej Apokalipsie Berndetty Matuszczak ma nie-
co inny charakter. Troska kompozytorki jest przekazanie nieuchronnosci apoka-
lipsy, ale istota staje si¢ raczej przeslanie nadziei, skontrastowanie Swigtosci
Boga, $wigtosci tych, ktorzy sa Mu poswigceni w stosunku do plag i nieszczesc,
ktére spadaja na ludzko$¢. Stad tez ta wizja reprezentuje inny dobdr srodkow,
wigksza ich oszczgdnos¢ i1 dbatos¢ o wilasciwa ekspresjg, skoncentrowang tutaj
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na przezyciach mistycznych, odsytajacych do rzeczywistosci nadprzyrodzonych,
pozaziemskich. Juz poczatek, oznaczony wskazowka ,,misterioso”, rozpoczyna
si¢ rodzajem psalmodii rozwijanej na wzor choratowy. Wizja gniewu Bozego —
siedmiu trab i siedmiu czasz — pojawia si¢ z cata mocg swej grozy. Znow sty-
szymy brzmienia szmerowe, okrzyki, diaboliczna, ¢wier¢tonowa melodi¢ Aniota
Zagtady z naglymi zwrotami linii melodycznej i nagtymi skokami interwatowy-
mi, jednak wigcej w tym utworze ciszy, kontemplacji i mistycyzmu. Kompozy-
torka inaczej odczytuje tekst Apokalipsy i dobiera inne $rodki wyrazu. Mniej tu
bezposredniej ilustracyjnosci, wigcej uje¢ abstrakcyjnych i komplementarnych.

W Apokalypsis Marcina Gumieli styszymy rowniez staranne odczytanie tek-
stu oraz adekwatny dobor $rodkow stylistycznych i technik kompozytorskich
w stosunku do przestania Apokalipsy. I tu réwniez obok ekspresji grozy pojawia
si¢ ekspresja mistycyzmu i kontemplacji.

4. Funkcja fatyczna — utwér jako ,,sp6jnia”?

Wyraza tendencj¢ do podtrzymania kontaktu z adresatem wypowiedzi. Determinuje do-
bor $rodkow przez mozliwo$¢ ich zrozumienia i przyjgcia. [...] Funkcja, ktora kaze
kompozytorowi odwotywa¢ si¢ do momentdéw jednoczacych — np. przy pomocy okreslo-
nych cytatéw — i ograniczaé ezoterycznosé wypowiedzi. Nastraja¢ na wspolny ton®’.

Tworczos¢ Bernadetty Matuszczak jest niezwykle symboliczna i retoryczna.
Kategorie znaczen pozamuzycznych niesione sa przez pewne konstelacje dzwig-
kowe, uktady interwatow i brzmien. Obrazuja one sfer¢ sacrum i sferg¢ profa-
num, kontrastuja kategorie zwiazane z dobrem i zlem, ciemnoscia i $wiattem,
ziemia i niebem, cierpieniem i szczesciem. Sfera sacrum obrazowana jest przez
psalmodi¢ o inspiracji gregorianskiej, z przewaga sekundy matej, o $piewnej
melodyce i swobodnym rytmie. Stowa Alleluja i Sanctus powiazane sa z ukla-
dami akordéw kwartowych. Brzmienie rozéwietlaja dodatkowo arpeggia harfy
oraz wysokie rejestry smyczkow.

Tej kategorii obrazowania przeciwstawiony jest idiom bolu, przerazenia
i grozy. Slowa zwiastujace wystapienie siedmiu aniotow przynoszacych zagltade
podane sa deklamacyjnie w sposob ekstatyczny. Melodia Aniota Zagtady (mez-
zosopran) ksztattowana jest z udziatem ¢wierctonow, glissanda i duzych skokow
interwatowych, z uktadem dwoch septym wielkich, jako symbolizujacych sie-
dem czasz gniewu Bozego. Jej konstrukcja powoduje szybkie przejscie z niskie-
go do wysokiego rejestru, co powiazane jest z gwaltowna ekspresja, wedlug
wskazania samej kompozytorki — diaboliczna. Dalszy przebieg ukazuje stowo
irae, opatrzone skokiem o none mata w gore, i stowo Dei, powiazane ze sko-
kiem o septyme w dot. Osiagnigcie niskiego rejestru towarzyszy stowu ,,ziemia”.

% Mieczystaw Tomaszewski, dz. cyt,, s. 15.
21 Tamze, s. 14.



Apokalipsa §w. Jana w trzech interpretacjach muzycznych... 143

Struktury te wpisuja si¢ w kategorie symboliki stosowanej w tradycji barokowe;j
retoryki. Jednak nowy jezyk harmoniczny i nowa brzmieniowo$¢ nasyca symbol
nowymi treciami i indywidualizmem.

Imoito espressivo, diabolico
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Przyklad 5. Bernadetta Matuszczak, Apokalipsa, partia wokalna Aniota Zagtady, s. 20

Wizje apokaliptyczne Bernadetty Matuszczak tacza z tradycja rowniez cyta-
ty i stylizacje. W Apokalipsie motywem przewodnim jest cytat sredniowiecznej
sekwencji Dies irae. Z cala moca i groza swej wymowy dochodzi on do gtosu
w XXII fazie utworu. Grany jest przez grupe niskich instrumentéw smyczko-
wych i multiplikowany w dyminucji przez skrzypce i altowki oraz w augmenta-
cji przez trabki i puzony.

Szereg symboli nawiazujacych do bogatej tradycji obecnej w literaturze muzycz-
nej epok minionych wystgpuje w Apokalypsis Marcina Gumieli. Inspiracja zwiazana
jest z symbolika zastosowana w biblijnym tekscie Apokalipsy i odnosi si¢ do cyfry
siedem i cztery. Cyfra siedem — siedem listow do siedmiu Ko$ciotow, siedem piecze-
ci, siedmiu aniotéw, siedem trab, siedem czasz, stala si¢ podstawa podziatu utworu
na 7 czgSci oraz podziatu obsady wykonawczej na 7 zespotow kameralnych. Cyfra
cztery, symbolizujaca porzadek kosmiczny, cztery strony $wiata, powiazana z czte-
rema Ewangeliami, wyraza si¢ w obecnosci czterech ustawionych przestrzennie cho-
row. Przestanie odnosi sie tutaj do uniwersalizmu Apokalipsy, ktora swym proroc-
twem obejmuje catq ludzko$¢. Poza tym, zespoty ustawione po lewej stronie symbo-
lizuja zto i pieklo. Reprezentuja je chory meskie o niskich brzmieniach, instrumenty
perkusyjne o nieokreslonej wysoko$ci brzmienia, instrumenty smyczkowe o niskich
rejestrach — wiolonczele i kontrabasy. Wedlug zamystu kompozytorskiego, strona
prawa ma kojarzy¢ si¢ shuchaczowi z dobrem i niebem, a symbolizuja te wartosci
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chory zenskie i jasne brzmienia w wysokich rejestrach. Tego rodzaju kolorystyce
towarzysza instrumenty perkusyjne o okreslonej wysoko$ci brzmienia oraz instru-
menty smyczkowe w wysokich rejestrach — skrzypce i altowki.
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Przyklad 6. Bernadetta Matuszczak, Apokalipsa, cytat melodii Dies irae w partii instrumentow, s. 54.
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Sredniowieczny diabolus in musica, interwat skladajacy si¢ z szesciu potto-
néw, kojarzony z niedoskonatoscia, symbolizujacy zlo i szatana, pojawia si¢
w utworze w czgsci czwartej — Bestia et pseudo-propheta oraz w piatej — Supre-
mum proelium. Kwarty i kwinty natomiast, interwaty uwazane w $redniowieczu
za doskonate, traktowane sa przez kompozytora jako wspotbrzmienia symboli-
zujace czystos¢, prawde i niebo.
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Przyklad 7. Marcin Gumiela. Apokalypsis; idiom claritas, wspotbrzmienia kwart i kwint jako
symbol jasnosci, §wiatta, prawdy, s. 90.

Odniesienia do wczesniejszych epok widoczne sa rowniez w tkance dzwig-
kowej. Warstwe brzmieniowa taczy ze Sredniowieczem recytacja quasi-chora-
lowa oraz linia melodyczna inspirowana psalmodia. Polifonia glosow i wiazek
gltosowych kieruje uwage ku polifonicznym technikom renesansu. Odniesienie
do baroku widoczne jest w operowaniu motywem nawiazujacym do imaginatio
crucis (figury krzyza), a takze do motywu b—a—c-h, ktéry w Apokalypsis jest
modyfikacja motywu Bachowskiego i wystepuje w postaci motywu a—b—cis—c,
réwniez w transpozycjach i odmianach®®. Kompozytor stosuje takze symbolike
zwiazang z rejestrem basowym zastosowanym do partii Chrystusa, wpisujac si¢
tym samym w tradycje bachowskich pasji.
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Przyklad 8. Marcin Gumiela, Apokalypsis, basowa partia Chrystusa, s. 82.

% Warto nadmieni¢, ze kompozytor zastosowal motyw b—a—c-h w swojej kompozycji instrumen-
talnej Concertino na dwie orkiestry smyczkowe.
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Symbolicznego znaczenia nabieraja rowniez barwy instrumentow i gltosow.
Dialog pomigdzy obojem i klarnetem basowym w Epilogu ma, wedtug kompo-
zytora, symbolizowaé dialog duszy i Boga, a zakoniczony jest natarczywym wo-
taniem choéru: Spiritus et sponsa dicunt: veni!... [Duch i Oblubienica mowiq
Przyjdz!], na co bas odpowiada: Etiam, venio cito [Zaiste, przyjde niebawem].

60
XXVI
SPONTANEO (flOlOSO 3 p
3 4
ca? ca 3" cal” ca2" ca9”
L L L L
! ; s £
; Bt
3esec. 3| <
tomt 4 <
piti ‘l'i dolce >— >~ 2~ >~ >
adue S| — | |
cmp 'H = o e
S
5‘\
ar{ S
& I E S S >
— B D P >
pf { 0
.:W :\-/ — — g
- [ | . [ |
AP|
Jf Ve-ni! Ve - nil Ve-ni! Ve-ni! Ve - nil
1= £ pa— — —
S| —= == = ——:
coro | A_[/"ic-nil Ve - ni! Ve-nil Ve-nil Ve - nil
=== = =S===—="
> > > > >
s| i
Jf Ve-nil Ve - nil Ve-nil Ve-ni! Ve - nil
coro I1A £ = — — —
FEESS S—c——~=
”-Vc-nll Ve - nil Ve-nil Ve - nil Ve - ni!
gt a— — f— i
=== = ====—=—"
a2V & 2 g s,
vn 1 ==
vnll #
ble-
vll
velf= -
cb|FE 5=
T

PWM.8551

Przyklad 9. Bernadetta Matuszczak, Apokalipsa, okrzyk Veni! w gtosach chéralnych, s. 60.
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Podsumowujac, w przedstawionych powyzej trzech muzycznych interpreta-
cjach Apokalipsy najsilniej zaznaczaja si¢ dwa idiomy strukturalno-ekspresyw-
ne. Pierwszy z nich to szeroko omowiony idiom grozy. Drugi — idiom Nowego
Nieba i Nowej Ziemi, w ktorym rozbrzmiewaja stowa Sanctus, Alleluja, veni,
Ego sum Alfa et Omega... To te stowa ostatecznie niosg przestanie nadziei,
przestanie pokoju, a ich znaczenie — poglgbione interpretacja muzyczna, konste-
lacjami barw i symbolika struktur dzwigkowych — wskazuje na $wiat, ktorego
nie znamy. Rozbrzmiewajacy w zakonczeniu utworéw Bernadetty Matuszczak
i Marcina Gumieli okrzyk Veni! streszcza istotg ludzkich pragnien i tgsknot.
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Streszczenie

Apokalipsa sw. Jana W trzech interpretacjach muzycznych
wspélczesnych kompozytorow Pomorza i Kujaw

Przedmiotem referatu sa trzy utwory kompozytorow zwiazanych z regionem Pomorza i Kujaw
inspirowane Apokalipsq sw. Jana — Septem tubae z 1966 i Apokalipsa z 1977 roku Bernadetty
Matuszczak oraz Apokalypsis Marcina Gumieli z lat 2006-2010.

Autorka postuguje si¢ metodologia zaproponowana przez Mieczystawa Tomaszewskiego,
w ktorej dzieto muzyczne badane jest w aspekcie funkcji spelnianych w kulturze, a wiec z per-
spektywy funkcji ekspresywnej, impresywnej, referencjalnej i fatycznej. Dobdr srodkéw wyrazu
i sposobow oddzialywania na stuchacza powiazany jest z bogatymi $rodkami wykonawczymi.
Kategorie znaczefn pozamuzycznych niesione sa przez takie uktady interwalow i brzmien, ktore
obrazuja sferg sacrum i profanum. W utworach tych ilustracyjnos¢ przenika si¢ z mys$leniem sym-
bolicznym i aluzyjnym. Kompozytorzy nawiazuja do bogatej tradycji minionych epok, do grego-
rianskiej psalmodii, sekwencji Dies irae (B. Matuszczak) oraz stosuja rozwiazania formalne
i brzmieniowe inspirowane symbolika liczb (M. Gumiela).
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W przedstawionych trzech muzycznych interpretacjach Apokalipsy najsilniej zaznaczaja si¢
dwa idiomy strukturalno-ekspresywne: idiom grozy (siedmiokrotne apokaliptyczne ,,biada”) oraz
idiom $wigtosci — Nowego Nieba i Nowej Ziemi, w ktorym rozbrzmiewaja stowa: Sanctus i Allelu-
ja. To te stowa ostatecznie niosa najwazniejsze przestanie tych utwordw — przestanie nadziei
i pokoju.

Stowa kluczowe: wspodtczesna muzyka polska, funkcje dzieta muzycznego, barwa, ekspresja,
symbol, stylizacje, przestanie.

Summary

The Apocalypse of St. John in Three Musical Renditions of Contemporary
Composers of Pomerania and Kujawy

The subject matter of the paper comprises of the three works of composers of the Pomerania
and Kujawy region inspired by the Apocalypse of St. John — Septem Tubae dated 1966 and
Apocalypsis according to St. John dated 1977 by Bernadetta Matuszczak and Apocalypse by
Marcin Gumiela dated 2006-2010.

The author uses the methodology proposed by Mieczystaw Tomaszewski, in which the musical
work is examined in the aspect of its functions in culture, therefore from the perspective of expres-
sive, impressive, referential and phatic function.

The choice of the means of expression and the ways to influence the listener are connected with
rich means of performance. The categories of extramusical meanings are brought by such compo-
sitions of intervals and timbres that depict the sphere of sacrum and profanum. In these works the
illustrative character interpenetrates with symbolic and allusive thinking. The composers refer to
the rich tradition of the earlier periods, to the Gregorian psalmody, sequence Dies irae
(B. Matuszczak) and apply formal and sound solutions inspired by the symbolism of numbers
(M. Gumiela).

In the three presented musical renditions of Apocalypse, two structural and expressive idioms
are the most noticeable: the idiom of horror (sevenfold apocalyptic “woe”) and the idiom of sancti-
ty — New Heaven and New Earth, in which the words Sanctus and Alleluja sound. It is these words
that eventually carry the strongest message of these works — the message of hope and peace.

Keywords: contemporary Polish music, functions of music work, timbre, expression, symbol,
stylization, message.



