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Muzyka jugostowianska —
idea i jej realizacja do 1941 roku

Pojecie ,,muzyka jugostowianska” mozna rozumie¢ wielorako:

jako tworczo$¢ muzyczna (artystyczna i popularna) powstata w Jugostawii,
panstwie istniejacym w réznych formach ustrojowych w latach 1918-1991%;
w znaczeniu dostownym wywodzacym sig¢ ze stowa ,,jugoslavenski” w jezy-
ku serbsko-chorwackim. Stowo to jest zbitka dwoch wyrazow: ,jug”, tzn.
potudnie i ,,slavenski” — stowianski. Literalnie oznacza wigc po prostu ,,po-
hludniowostowianski”. W tym znaczeniu termin muzyka jugostowianska
obejmuje muzyke Stowian potudniowych w ogole, w tym takze Bulgardw,
ktorzy nigdy nie nalezeli do Jugostawii. Jest to zatem znaczenie najszersze.
W tym sensie uzyt stowa ,,jugostowianski” Franjo Kuha¢ w zbiorze Juznos-
lovjenske narodne popievke (Potudniowostowianskie piesni ludowe), a takze
Bela Bartok w pracy Yugoslav folk music.

Trzecie znaczenie stowa ,,jugostowianski” jest zwigzane z idea jugostowian-
ska, jugoslawizmem, i wtasnie to znaczenie bgdzie respektowane w niniej-
szym artykule.

Idea jugostowianska to idea zjednoczenia Stowian potudniowych?. Jest wicc,

mozna powiedzie¢, zawezona odmiana panslawizmu, ruchu wszechstowianskie-
go. Idea jugostowianska przybierata rozne postacie i nazwy w zaleznos$ci od
warunkow politycznych, na Batkanach zmieniajacych sig, jak wiadomo, niemal

1

Krolestwo Jugostawii — 1918-1941 (,,pierwsza Jugostawia™), Socjalistyczna Federacyjna Re-
publika Jugostawii — 1945-1991 (,,druga Jugostawia™).

Tworzac ponizszy skrot rozwoju idei jugostowianskiej, korzystalem z kilku podstawowych
opracowan tego zagadnienia, zaréwno w jgzyku polskim, jak i obcoj¢zycznych. Sa to nastgpu-

jace pozycje: Wactaw Felczak, Tadeusz Wasilewski, Historia Jugostawii , Wroctaw — War-

szawa 1985; lvan Banac, The national question in Yugoslavia, New York 1984; Joanna Rapac-
ka, Godzina Herdera. O Serbach, Chorwatach i idei jugostowianskiej, Warszawa 1995;
Yugoslavism. Histories of a failed idea 1918-1992, red. Dejan Dukovi¢, Glasgow 2003.
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nieustannie. Idea jednosci Stowian potudniowych jest o wiele starsza od samego
panstwa jugostowianskiego, kietkowata juz w dzietach renesansowych i baro-
kowych humanistow z Dalmacji (Vinko Pribojevi¢, Pavao Ritter Vitezovic). Ich
idee nie mialy wowczas szans na realizacjg, ze wzgledu na sytuacje polityczna.
Sytuacja ta zmienita si¢ dopiero kilka stuleci pdzniej, kiedy Napoleon oderwat
od monarchii Habsburgéow ziemie stowenskie i chorwackie. Nawiazujacy chet-
nie do tradycji imperium rzymskiego Francuzi nazwali to terytorium Prowin-
cjami Iliryjskimi (Provinces lliriennes, 1809-1815). Staty si¢ one dla Chorwa-
tow 1 Stowencow tym, czym dla Polakow Ksigestwo Warszawskie, zalazkiem
wlasnej i wspolnej panstwowosci. Po Kongresie Wiedenskim co prawda zlikwi-
dowano to panstewko, ale nazwa Ilirow, uwazanych za antycznych przodkéw
poludniowych Stowian, nie znikngta ze §wiadomosci narodow potudniowosto-
wianskich. W Chorwacji rozwijat sie¢ w latach 30. i 40. XIX wieku ruch zwany
wilasnie iliryzmem, ktory do$¢ ptynnie przeksztatcal si¢ w jugoslawizm wiasci-
wy, czego wyrazem jest fakt, ze w juz latach 60. XIX wieku pojawit si¢ po raz
pierwszy przymiotnik ,,jugostowianski” w odniesieniu do konkretnej instytucji.
W 1866 roku w Zagrzebiu utworzona zostata Jugostowianska Akademia Nauk
i Sztuk (Jugoslavenska Akademija Znanosti i Umjetnosti). Podczas gdy Chor-
waci dziatali gtéwnie na polu kultury, Serbowie stworzyli jugoslawizm jako
doktryng polityczna, zaktadajaca wyparcie Austrii i Turcji z Batkanow i stwo-
rzenie wielkiego panstwa potudniowostowianskiego, oczywiscie pod wiasnym
przywodztwem. Ten plan, sformutowany po raz pierwszy w latach 40. XIX wie-
ku®, zostat zrealizowany dopiero w 1918 roku, wraz z utworzeniem Krélestwa
Serbow, Chorwatow i Stowencow (skrotowo nazywanego Krolestwem SHS), od
1929 roku przemianowanego juz oficjalnie na Krolestwo Jugostawii. Paradok-
salnie stato sig to poczatkiem konca idei jugostowianskiej. Sprzeciw Chorwatéw
1 Stowencow budzita forsowana przez rzad w Belgradzie idea jednolitego ,,naro-
du jugostowianskiego”. Jugostowianski integralizm, bedacy oficjalna doktryna
panstwowa, nadrzedna koncepcja nie tylko polityczna, co prawda porzucony
zostal w powojennej komunistycznej Jugostawii, ale nie zapobieglo to ostatecz-
nemu fiasku idei jugostowianskiej, fiasku majacemu jak wiadomo krwawe kon-
sekwencje.

Dzieje muzycznej tworczosci jugostowianskiej wykazuja zwiazek z rozwo-
jem jugoslawizmu jako idei polityczno-kulturowe;j. Poczatki tej tworczosci tkwia
w ruchu iliryjskim. Z iliryzmem zwigzani byli pierwsi znaczacy kompozytorzy
chorwaccy epoki romantyzmu: Ferdo Livadi¢ (1799-1879) i Vatroslav Lisinski
(1819-1854). Idee ruchu iliryjskiego wptynety rowniez na dziatalno$¢ zatozone-
go w 1851 roku w Zagrzebiu pierwszego chorwackiego towarzystwa muzyczne-

® Chodzi 0 tzw. Nacertanije (dostownie: Szkic) serbskiego premiera Iliji Garasanina. Ten plan
byt inspirowany przez kreggi polskie zwigzane z Hotelem Lambert, gtdwnie przez ks. Adama
Czartoryskiego, ktore zmierzaty do ostabienia wptywow rosyjskich na Batkanach; zob. Wactaw
Felczak, Tadeusz Wasilewski, Historia..., s. 308-312.
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go* (Drustvo prijatelja glazbe u Hrvatskoj i Slavoniji — Towarzystwo Przyjaciot
Muzyki w Chorwacji i Slawonii®). Do czotowych dzialaczy tej organizacji nale-
zat whasnie Lisinski oraz $piewak i organizator zycia muzycznego Albert Striga
(1821-1897). To dzigki nim w 1852 roku stworzono statut towarzystwa, w kto-
rym postulowano konieczno$¢ szczegolnego zainteresowania muzyka potudnio-
wostowianska i stworzenie narodowego stylu. Juz pierwszy paragraf glosi, ze:

Celem owego towarzystwa jest: rozszerza¢ i rozwija¢ sztuk¢ muzyczna w ojczyznie
i wzbudzi¢ mito$¢ ku owej sztuce ze szczegdlnym naciskiem na znaczenie muzyki potu-
dniowostowianskiej/jugostowianskiej®.

Lisinski i Striga podjeli rowniez konkretne dzialania na rzecz propagowania
idei iliryzmu. W 1847 roku zorganizowali wraz z kilkoma innymi artystami trasg
koncertowa do Serbii. Tak pisal o niej Striga:

Moj gtéwny zamiar z tymi koncertami byt taki, by w Serbii i w Baczce przekonywac 1u-
dzi do naszych dazen w dziedzinie muzyki iliryjskiej, by pobudzi¢ tam muzyczne i pa-
triotyczne talenty do podobnej dziatalnosci, by wstawi¢ naréd i kulturg chorwacka, a potem,
jesli to mozliwe, wzbudzié i rozszerzyé wérod Serbow braterska mitosé ku Chorwatom’.

Trasa obejmowata tereny poinocnej Serbii wraz z Belgradem. Na koncercie
w stolicy obecny byt osobiscie wiadca Serbii, ksiaze Aleksander Karadordevic.
Na zadanie monarchy kapela dworska wykonata ku czci gosci melodie chorwac-
kie. Byt to gest wzajemnosci za wykonanie przez zespot Lisinskiego i Strigi
piesni serbskich®. To, ze w repertuarze koncertow chorwackich artystow domi-
nowaly piesni, jest charakterystyczne. Utwory z tekstem najlepiej nadawaty si¢
do propagowania ideologii narodowej’, a zarazem najbardziej odpowiadaty po-

* Bylo ono kontynuacja zatozonego w 1827 roku niemieckiego towarzystwa muzycznego Agra-

mer Musikverain. Obecnie nosi nazwe Hrvatski Glazbeni Zavod — Chorwacki Instytut Mu-
zyczny (zob. strona internetowa Instytutu: http://www.hgz.hr/index.php?option=com_content&
view=article&id=48&Itemid=61 [stan z 25.05.2015]).

Slawonia (Slavonija) to historyczny region chorwacki na wschodzie tego kraju. Stowo ,,Chor-
wacja” w nazwie towarzystwa oznacza ,,Chorwacj¢ wilasciwa” (Croatia proper). Podobny
ksztalt nazwy jak zagrzebskie towarzystwo muzyczne miato pierwsze chorwackie czasopismo
kulturalne, wychodzace od 1835 roku pod tytutem ,,Danica Horvatska, Slavonska i Dalmatinska”.
&1: Svrha ovoga druztva jest: da se umjetnost muzike po domovini po obée razsiri i razvije i da
se probudi ljubav prama ovoj umjetnosti s osobitim obzirom na znacaj jugoslavenske glasbe
(cyt. za: Franjo Ksaver Kuha¢, Vatroslav Lisinski i njegovo doba: prilog za poviest hrvatskoga
preporoda, Zagreb 1904, s. 99). Wszystkie podane w artykule teksty w jezyku serbskim
i chorwackim zostaty przetlumaczone przez autora.

»Moja je glavna namjera s tim koncertima bila ta, da u Srbiji i u Backoj predobijemo ljude za
ilirsko glazbeno naSe nastojanje, da tamo uzbudimo glazbene i patriotske talente na sli¢an rad,
te da hravatski narod i hravatsku prosvjetu proslavimo, pa ako je moguce, da u Srba probudimo
i 8irimo bratisku ljubav za Hrvate” (cyt. za: F. Kuha€, Vatroslav Lisinski i njegovo doba..., S. 78).
Zob. Lovro Zupanovié Lovro, Vatroslav Lisinski (1819-1854). Zivot, djelo, znacenje, Zagreb
1969, s. 58-59.

Istniata liczna grupa $piewow patriotycznych zwiazanych z ruchem iliryjskim, przy czym czgs¢
z nich byla adaptacja piesni z innych krajow stowianskich. Najciekawszym przyktadem jest
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ziomowi wyksztatcenia muzycznego 6wczesnych spoteczenstw poludniowosto-
wianskich. Byt to poziom niezbyt wysoki, wigc w muzyce, ktéra umownie moz-
na nazwaé ,,iliryjska”, przewazaly utwory o matym cigzarze gatunkowym.
Oprocz piesni patriotycznych najliczniejsza grupg w tym repertuarze stanowity
stylizacje, przewaznie fortepianowe, ludowych tancow potudniowostowianskich,
zwlaszcza tanca kotowego, kota (np. Ilirique kolo Ferdy Livadicia). Rowniez
w kompozycjach instrumentalnych wigkszych rozmiaréw czgsto wykorzystywa-
no melodie popularne i ludowe. W tytutach tych dziet pojawiaja si¢ czgsto stowa
odnoszace si¢ nie tylko do patriotyzmu lokalnego, ale i do idei iliryjskiej, jugo-
stowianskiej, czego przyktadem sa dwie kompozycje Lisinskiego z 1848 roku:
Jeka ilirskih napjeva (Echo melodii iliryjskich) na fortepian oraz Jugoslavenska
ouvertura na orkiestre.

Kolejny etap rozwoju muzyki poludniowostowianskiej, zaczynajacy si¢
mniej wigcej w latach 60. XIX wieku, zostat zdominowany dziatalnoscia Franja
Ksavera Kuhaca (1834-1911). Ten chorwacki uczony, etnograf, teoretyk i kom-
pozytor jako pierwszy sformutowal koncepcje wspolnego stylu jugostowian-
skiego. Uczynit to w rozprawie z 1869 roku pt. Narodna glasba Jugoslavena
(Narodowa muzyka potudniowych Stowian). Juz na wstepie autor nakreslit ide-
alny projekt przysziej tworczosci potudniowostowianskiej jako syntezy najwar-
tosciowszych elementéw wydestylowanych z muzyki ludowej poszczegolnych
»plemion”. Muzyka jugostowianska to zatem taka twdrczos¢,

ktéra opierajac si¢ na estetycznie wartosciowych wiasciwosciach ludowych $§piewow
wszystkich potudniowostowianskich plemion, taczy¢ bedzie podobne sobie cechy ich
muzyki w jedna artystycznie uksztattowana i wyrafinowana cato$é™.

W innym fragmencie Kuha¢ odnidst ideg syntezy do samego folkloru. Pisat, Ze:

pracowitym zbieraniem i zywa wymiang ludowych melodii stopia si¢ wszystkie regionalne
wiasnoéci, jakie posiada muzyka plemion potudniowostowianskich, w jednolita catosé.

piesn O lliri joste Zivi rjec nasih djedova Dragutina Rakovaca z 1842 roku. Stanowi ona thuma-
czenie piesni Hej Slované z 1834 roku stowackiego poety Samuela Tomasika, bedacej z kolei
adaptacja Mazurka Dgbrowskiego i nieoficjalnym hymnem wszechstowianskim. W XX wieku
zmieniono poczatek thumaczenia stow Rakovaca, zastepujac stowo ,,Ilirowie” stdéwem ,,Stowia-
nie”, i w tej wersji stala si¢ ona po6zniej hymnem komunistycznej Jugostawii. Najpopularniejsza
chorwacka piesn okresu iliryjskiego — Jos Hrvatska ni propala (stowa: Ljudevit Gaj, melodia:
Ferdo Livadi¢) — tez jest parafraza polskiego hymnu. Dwa poczatkowe wersy brzmia: ,,Jo§
Hrvatska ni propala dok mi zivimo” (,,Jeszcze Chorwacja nie przepadta, poki zyjemy”).
,,Kakova to narodna glasha? — Jest, jugoslavenska narodna glasba; ona glasba, koja osnivajuc se
na esteti¢no vriednoj i krasnoj osebitosti i znacajnosti narodnih popievaka svih jugoslavenskih
plemena a spajajuc¢ slicne medjusobne glasbene osobine pojedinih plemena jugoslavenskih
u jedno umjetnicki obrazovanu i usavrSenu cjelinu s pravom ¢e se zvati [...] jugoslavenskom
glazbom” (F. Kuha¢, Narodna glazba Jugoslavena, ,,Vienac” 1869, nr 24, s. 431).

»~Marlijivim sabiranjem i Zivahnim izmienjivanjem puckih napieva stopite ¢e Se sve pokrajinske
osebitosti, §to ih ima glasba kojega plemena jugoslavenskoga, u jednu jedinstvenu cielinu”
(F. Kuha¢, Narodna glazba Jugoslavena, ,,Vienac” 1869, nr 30, s. 524).

10

11



Muzyka jugostowianska... 39

Kuha¢ sam probowat zrealizowa¢ te ideg, zbierajac muzyczny folklor. Plo-
nem tych poszukiwan jest pigciotomowy zbior Juznoslovjenske narodne popiev-
ke (1878-1882), zawierajacy prawie 2000 piesni z roéznych czesci Stowiansz-
czyzny poludniowej, od Alp stowenskich po Morze Czarne. Kuha¢ podkreslat
warto$¢ i oryginalno$¢ ludowych piesni poludniowostowianskich, udowadniajac,
ze czerpali z nich inspiracj¢ wybitni kompozytorzy z zachodniej Europy, np.
Haydn i Beethoven®.

Idee Kuhaca dotyczace stworzenia jednolitego stylu potudniowostowian-
skiego zostaly podjete dopiero po pierwszej wojnie §wiatowej. Sam autor nie
potrafit ich zrealizowac: jego stylizacje kota (np. Selsko kolo op. 15, Ju-
goslavjansko kolo op. 21, Bosansko kolo op. 22) maja charakter salonowy. Nieco
ambitniejszy charakter posiada Srbsko Oro op. 32, wydane w roku 1873, dedy-
kowane ksigciu serbskiemu (pdzniejszemu krélowi) Milanowi Obrenoviciowi
IV. Utwér wykorzystuje materiat oraz wzorzec formalny serbskiego tanca oro.
Oro jest rozpowszechnione na catych Batkanach — w Serbii, Bo$ni i Hercegowi-
nie, Czarnogorze, Bulgarii i nawet niestowianskiej Albanii, stanowiac bardziej
rozbudowana odmiang rozpowszechnionego wsrod potudniowych Stowian tanca
kotowego (moze by¢ wigc uznane za element laczacy narody poludniowosto-
wianskie, o co, jak si¢ wydaje, KuhaCowi chodzito). W tej nietypowej pod
wzgledem obsadowym kompozycji (cztery fortepiany — kazdy na cztery rece —
i harmonium) kompozytor uzywa konwencjonalnego znaku muzycznego Zwia-
zanego z folklorem potudniowostowianskim i batkanskim — sekundy zwigkszonej.

Rowniez najwybitniejszy kompozytor chorwacki drugiej potowy XIX wie-
ku, lvan Zajc*® (1832-1914), nie moze zosta¢ uznany za tworce stylu jugosto-
wianskiego. W jego ogromnej tworczosci (ponad 1200 kompozycji) znajduja si¢
jednak dzieta, w ktorych tytutach pojawia si¢ przydomek ,,jugostowianski’:
Jugoslavenska fantazija, op. 273a na skrzypce i fortepian, Jugoslavenska sin-
fonicka slika (Potudniowostowianski obraz symfoniczny) op. 304, Grosse siid-
slawische ouverture, op. 359, Vijenac iz puckih jugosiavenskih melodija (Wie-
niec z ludowych melodii potudniowostowianskich) op. 681 na fortepian. Ta
ostatnia kompozycja (z 1890 roku) stanowi rodzaj popularnego potpourri, prze-
znaczonego dla mniej zaawansowanych wykonawcow. W zakonczeniu kompo-
zycji pojawia si¢ melodia chorwackiej piesni O Jelena, tej samej, ktora wyko-
rzystal Haydn w finale swej ostatniej symfonii. W grupie ,,jugostowianskich”
kompozycji Zajca stosunkowo liczne sg utwory zwiazane tematycznie z Czarno-
gora. Motyw Czarnogory byt no$ny w XIX-wiecznej literaturze i muzyce potu-
dniowostowianskiej. Swobodny, wrecz dziki charakter mieszkancow tej nie-
wielkiej krainy opierajacej si¢ potedze tureckiej interesowat artystow chorwac-

12 W artykutach: Josip Haydn i hrvatske narodne popievke (,,Vienac” 1880, nr 17-29; z wyjat-
kiem numeru 19) oraz Beethoven i hrvatske narodne popievke (,,Prosvjeta” 1894, nr 17-19).

¥ Podaje nazwy kompozycji Zajca za praca Huberta Pettana Popis skladbi Ivana Zajca (Zagreb
1956).
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kich i serbskich w taki sam mniej wigcej sposob, jak Ukraina i Kozaczyzna zaj-
mowaly tworcow polskich lub rosyjskich. W grupie ,,czarnogdrskich” utworow
Zajca sa m.in.: Crnogorska kantata na gtosy solowe, chor i fortepian (lub orkie-
str¢) do tekstu Ljudevita Varjacicia, chor Crnogorac, Crnogorki (1877) do tek-
stu serbskiego poety Puro Jaksicia, U Crnojgori, ,,obraz” (,,slika”) na orkiestre
deta czy wreszcie Rapsodija Crnogorac, ,,wielka kantata” wedtug poematu serb-
skiego poety Jovana Sundecicia.

Dwa utwory Zajca o okoliczno$ciowym charakterze zwiazane sa z Serbia.
Te utwory to orkiestrowy Serbski marsz krolewski (Srpska kraljevska koracnica,
op. 988, 1905 rok) oraz Serbski hymn krolewski (Kraljevska srpska himna, op.
989) na chor meski.

Zainteresowanie chorwackiego kompozytora kultura serbska ma swoja ana-
logie w twoérczosci Stevana Mokranjaca (1856-1914), najwybitniejszego serb-
skiego kompozytora przetomu XIX i XX wieku, ktéry w kompozycji chéralnej
Primorski napjevi (1893) opracowat piesni z chorwackiego regionu Primorje
(nad Adriatykiem). Utwor ten ma charakter ,,wiazanki” kilku ludowych melodii.
Whasnie taki tytul — Rukoveti, czyli wlasnie Wiqzanki, nosza najpopularniejsze
dzieta Mokranjaca. W kilku z nich kompozytor wyszedt poza rodzimy krag
serbski, siggajac po folklor czarnogoérski, bosniacki i macedonski.

Rok 1918 zapoczatkowuje dzieje muzyki jugostowianskiej w $cistym zna-
czeniu tego stowa. Tendencje polityczne powstatego wowczas Krolestwa Ser-
bow, Chorwatdéw 1 Stowencow, a od 1929 roku juz oficjalnie Jugostawii, zmie-
rzaty ku stworzeniu jednolitej narodowosci ,,jugostowianskiej” zawierajacej
jedynie rézne ,,plemiona”. Ten integralistyczny program stanowit podstawe ide-
ologiczna dla czasopisma ,,Muzicki Glasnik” (,,Zwiastun Muzyczny”) wydawa-
nego w Belgradzie. Teksty publikowano w nim zaréwno cyrylica, jak i pismem
facinskim, w jezyku serbsko-chorwackim, a takze po stowensku. Juz w pierw-
szym numerze pisma znalazt si¢ anonimowy artykut, w ktérym wyrazono sedno
ideologii jugoslawizmu integralnego:

Kompozytorem serbskiego hymnu narodowego byt Stoweniec — Davorin Jenko. Kompo-

zytorem hymnu chorwackiego byt Serb — Josip Runjanin. To nie jest zwykty przypadek.

To jest tylko przyktad jak bardzo my, Serbowie, Chorwaci i Stowency, jestesmy jednym

narodem, kiedy w godzinie natchnienia doktadnie czujemy i doktadnie wyrazamy ideaty
jeden drugiego™.

Mysl ta poglebiona zostata w pracach Miloje Milojevicia (1884-1946), czo-
towego serbskiego krytyka muzycznego i kompozytora. W artykule Moderna
muzika kod Jugoslovena, opublikowanym w 1936 roku w pismie ,,Srpski Knjiz-

14 Kompozitor srpske narodne himne bio je Slovenac — Davorin Jenko. Kompozitor hrvatske

narodne himne bio je Srbin — Josif Runjanin. To nije prosta slu¢ajnost. To je samo dokaz koliko
smo mi, Srbi, Hrvati i Slovenci, jedan narod, kad u ¢asovima inspiracije ta¢no ose¢amo i tacno
izrazavamo ideale jedan drugoga” ([brak autora], Prilozi. Poreklo Josipa Runjanina, ,,Muzi¢ki
Glasnik” 1922, nr 1, s. 6).
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evni Glasnik” (Serbski zwiastun literacki), nie zaprzecza on réznorodnosci wy-
razu i mys$lenia muzycznego u poszczeg6lnych, jak to nazywa, ,,plemion” potu-
dniowostowianskich (poréwnujac ten typ zréznicowania do odmiennos$ci migdzy
muzyka bretonska a prowansalska), stwierdza jednak, ze

sa to odmienne cechy duchowe, ale zwinigte na jednej i tej samej rasowej osnowie. Ist-
nieja ich roézne typy, [gdyz] tkwia podstawowym korzeniem wlasnego ducha i psycholo-

gii w rasie: romanskiej, germanskiej, stowianskiej i tak dalej. Podobnie istnieje i jeden
potudniowostowianski muzyczny typ rasowy>.

Istotg psychologiczna jugostowianskiego typu muzycznego stanowi, zda-
niem autora, ,,optymistyczny entuzjazm wyrazony w sktonnosci potudniowych
Stowian do wesotego rozmachu w taficu i glebokiej uczuciowosci”™®.

Ta charakterystyka dotyczy oczywiscie folkloru. Milojevi¢ dopatruje si¢
elementu wspdlnego takze w profesjonalnej tworczosci kompozytorow jugosto-
wianskich: jest nim ,,zdrowy instynkt muzyczny” (,,zdrav instinkt za muziku”)"’,
przejawiajacy si¢ poprzez zaakceptowanie modernizmu jako kierunku dominu-
jacego™. Okreslenie modernizm miato jednak w odniesieniu do muzyki jugo-
stowianskiej szczegdlne zabarwienie. Wyrazalo ono ambicje dotaczenia do czo-
towki europejskiej, a nawet odegrania w niej waznej roli, niz rzeczywista akcep-
tacje dla nowatorskich pradow®®. Czotowi ideolodzy muzyki jugostowianskie;j,
tacy jak wspomniany juz Miloje Milojevié, a takze Petar Konjovi¢ (1883-1970)
i Antun Dobroni¢ (1878-1955), odcinali si¢ bowiem od pradéw awangardo-
wych, okreslanych przez nich negatywnie zabarwionymi terminami: intelektu-
alizm, konstruktywizm, formalizm. Rownie zdecydowanie wypierali si¢ rodzi-
mej odmiany stylu romantycznego z jego dyletanckimi chéralnymi opracowa-
niami pie$ni ludowych. Ich koncepcje stylu jugostowianskiego byty wiec droga
— przywolujac mys$l Milojevicia — pomigdzy Scylla naiwnego folkloryzmu
a Charybda awangardy”. Preferowanie kierunku modernistycznego w sztuce nie

5 To su one razlicite crte duha, ali one se izvijaju na jednoj i istoj rasnoj osnovi. Jako su po tipu

razli¢ite, one su osnovnim korenom svoje psichologije i svoga duha rasne, latinske su, ili su
germanske, slovenske i tako dalje. Tako postoji i jedan jugoslovenski rasni muzicki tip” (Miloje
Milojevi¢, Moderna muzika kod Jugoslovena, ,,Srpski KnjiZzevni Glasnik” 1936, nr 5, s. 349,
350).

,Optimisti¢ki polet izrazen u naklonosti Jugoslavena za razdragan mah u igri i duboka oseéaj-
nost” (tamze, s. 350).

Tamze, s. 351.

Srdan Atanasovski, The ideology of Yugoslav nationalism and primordial Modernism in inter-
war music, ,,Muzikologija” 2011, nr 11, s. 239.

Serbska muzykolog Ivana Medi¢ stosuje w odniesieniu do jugostowianskiego modernizmu
okreslenie ,,umiarkowany modernizm”, ktory po raz pierwszy zostat uzyty przez Theodora W.
Adorno (,,gemissigte Moderne”). Zob. I. Medi¢, The ideology of moderated modernism in Ser-
bian music and musicology, ,,Muzikologija” 2007, nr 7, s. 279.

Zob. Miloje Milojevi¢, Narodna melodija kao dokaz rasne snage i izvor muzickog nacionali-
zma, ,,Politika” 1937, nr 10283, z 6-9 stycznia, s. 26.
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oznaczato jednak odrzucenia folkloru, przeciwnie — uznano muzyke¢ ludowa za
podstawowe zrodto dla kolektywnego stylu jugostowianskiego. Chodzito tylko o
sposob jej wykorzystania w tworczosci artystycznej. Milojevi¢ w artykule zaty-
tutowanym Narodna melodija kao dokaz rasne snage i izvor muzickog naciona-
lizma (Melodia ludowa jako dowdd rasowej sity i Zrodto muzycznego nacjonali-
zmu®") przedstawiat proces przeksztalcania muzyki ludowej w narodowa jako
wydobywanie z folkloru muzycznego jego najglebszych rasowych cech. Nie-
trudno dostrzec, ze tak rozumiany modernizm jugostowianski byt wzorowany na
podobnych tendencjach w krajach $rodkowej i wschodniej Europy, reprezento-
wanych przez takich kompozytoréw, jak Bartok, Szymanowski, Strawinski,
Janacek, na ktorych dokonania autorzy jugostowianscy powotywali si¢ bardzo
czesto. Pod afirmacja oryginalnych pierwiastkow folkloru potudniowostowian-
skiego kryta si¢ che¢ odegrania przez kompozytorow jugostowianskich waznej
roli w muzyce europejskiej, czy wrecz jej odrodzenia. W tekscie z 1921 roku
chorwacki kompozytor Antun Dobroni¢ rozpatrywat tworczos¢ jugostowianska
w kontekscie walki migdzy jatowa, jego zdaniem, i formalistyczna muzyka za-
chodnia a zywotnymi elementami wywodzacymi si¢ z folkloru:

W tej ogromnej walce na obszarze muzyki — pisat — potudniowa Stowianszczyzna bedzie
mogta ofiarowa¢ powszechnej kulturze — jako bezposrednie odbicie swojej oryginalnej
tozsamos$ci muzycznej — egzotyczne pierwiastki melodyczne, przez ktdre wspotczesna
tworczos¢ zachodnia probuje sztucznie odmlodzi¢ stuletnia monotoni¢ swego diatonicz-
nego systemu. | to samo dotyczy zasady nieregularnej architektury melodycznej, przez
ktore to dazenie wszystkie nowoczesne kierunki muzyczne usitujg przezwycigzy¢ trady-
cyjny formalizm?,

W kategoriach stowianofilskiej misji postrzegatl znaczenie muzyki jugosto-
wianskiej rowniez Milojevié, tak piszac o potrzebie nowoczesnego wykorzysta-
nia folkloru:

My Stowianie musimy to uczyni¢. Nasze zrodlo jest Swieze, nowe i jeszcze niewyCzer-
pane. Zmgczonemu $wiatu powinni$my daé¢ nowy impuls i wznie$¢ si¢ znad matej docze-
snosci w sferg wiecznos$ci. Nigdy nie osiagniemy tego, jesli intelektualizm (cho¢by nawet
przykryty folklorem) i folklor bedziemy stawia¢ ponad prawdziwa wizje sztuki wspot-
czesnej lub cechy rasowe?,

2 Tamze.

2 In diesem gewaltigen Ringen auf dem Gebiete der Musik wird das Siidslawentum die exoti-
schen, melodischen Elemente, durch welche die zeitgenossische, westliche Produktion ver-
sucht, kiinstlich die hundertjahrige Eintonigkeit ihres diatonischen Tonsystems zu verjlingen,
als unmittelbaren Widerschein der eigenen musikalischen Individualitét der allgemeinen Kultur
darbringen konnen. Und ebenso das Prinzip der ungleichmifBigen melodischen Architektur,
durch welches die Bestrebungen aller modernen européischen musikalischen Richtungen den
traditionellen Formalismus zu bekdmpfen versuchen” (Antun Dobroni¢, Die Musik der
Siidslaven, ,,Musikblétter des Anbruch” 1921, nr 15-16, s. 281-282).

,»Mi Sloveni to moramo da ¢inimo. U nas je izvor svez, nov i nepresusan. Umornom svetu mi
treba da damo nov impuls, i mi moramo da se izvijemo iznad sitne sada$njice u sfere ve¢noga.

23
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Warto wskaza¢ na podobienstwo tych wizji zarowno do tradycyjnego sto-
wianofilstwa, jak i do tzw. zenityzmu (zenitizam?). W estetyce tego awangar-
dowego pradu, zainicjowanego w latach 20. XX wieku przez literata Ljubomira
Micicia, kluczowa rolg odgrywato przekonanie o zmierzchu kultury zachodnio-
europejskiej 1 koniecznosci jej odrodzenia przez pierwiastki duchowe obecne
w prastarych kulturach Poludnia i Wschodu, zwlaszcza przez element batkanski
— spontaniczny, dziki, prymitywny, oparty na irracjonalno$ci i instynkcie, ale
roOwnocze$nie zawierajacy surowq i potezna site witalng. Zenityzm wptynat na
tworczo$é jednego z najwazniejszych jugostowianskich tworcow, Josipa Stolce-
ra-Slavenskiego, o czym jeszcze bedzie mowa.

Cho¢ nie wszystkie z wcze$niej wymienionych postulatow zostaty zrealizo-
wane, idea kolektywnego stylu jugostowianskiego bynajmniej nie pozostata
w sferze utopii. Przejawita si¢ poprzez wyjscie kompozytoréow serbskich czy
chorwackich poza wlasny waski krag narodowy i inspiracje folklorem pozosta-
tych narodéw kregu poludniowostowianskiego czy nawet szerzej — batkan-
skiego. Dzieta tego rodzaju powstawaty juz przed 1918 rokiem. Najbardziej
typowy sposob kreowania w muzyce ,,jugostowianskosci” czy ,,batkanskosci”
polegal na taczeniu w jednym utworze motywow pochodzacych z roéznych
regioné6w. Nadawano wtedy utworom nazwg odwotujaca si¢ do pojec ,,Jugo-
stawia”, ,,poludniowa Stowianszczyzna”, ,,Batkany”, niekiedy zreszta je utoz-
samiajac. Oto wybor z tej tworczosci, zawierajacy utwory najbardziej znacza-
cych kompozytorow:

Josip Stolcer-Slavenski (1896-1955):

— Sa Balkana (Z Batkanéw), suita fortepianowa, 1917;

— 1z Jugoslavije (Z Jugostawii), suita fortepianowa, 1916-1923;

— Jugoslavenska svita (Suita potudniowostowianska), na fortepian, 1921,

— Jugoslavenska pesma i igra (Pofudniowostowianska piesi i taniec), skrzypce
i fortepian, 1925;

— Balkanofonija, na orkiestre, 1927;

— Cetiri balkanske igre (Cztery tarice batkanskie), na orkiestre, 1938;

— Simfonijski epos (Epos symfoniczny), istniejacy rowniez w wersji wokalno-
-instrumentalnej jako kantata Borba za Jugoslaviju (Walka o Jugostawie),
1945;

— Na planinach Jugoslavije (Wsréd gor Jugostawii), na orkiestre, 1947.

Nikada tamo nec¢emo sti¢i ako intelektualizam (pa makar on bio prikrivan folklorom) i folklor
budemo stavljali iznad realne umetnost savremenog vida, ali rasnog obeleZja, u smislu naciona-
lizma kako smo ga gore izlozili” (Miloje Milojevi¢, Muzicki pregled. Za ideju umetnosti i um-
etnickog nacionalizma kod nas. Povodom koncerta Lisinskog, Opusa i Gusla, ,,Srpski Knjizev-
ni Glasnik” 1935, nr 11, s. 66).

2 0d czasopisma artystycznego ,.Zenit”.
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Antun Dobronié (1878-1955):

— Iz jugoslavenske pucke melodike: improvizacije, na wiolonczelg i fortepian,
1938;

— Jugoslavenski pucki plesovi (Potudniowostowianskie tance ludowe), na for-
tepian, 1932;

— Iz Zivota naroda — na osnovi jugoslavenskih melodija (Z Zycia narodu — na
osnowie melodii potudniowostowianskich), na choér mieszany i orkiestre,
1939;

— Jugoslavenske pucke popijevke (Potudniowostowianskie piesni ludowe), na
chor zenski i fortepian, 1923;

— Impresije iz Jugoslavije (Impresje z Jugostawii), na dwoje skrzypiec, nie-
znana data powstania.

Petar Konjovié¢ (1883-1970):

— Moja zemlja, 100 jugoslavenskih narodnih pjesama (Moja ziemia, 100 potu-
dniowostowianskich piesni ludowych), na gtos i fortepian, 1903-1938.

Marko Tajcevi¢ (1900-1984):
— Sedam balkanskih igara (Siedem taricéw batkanskich), na fortepian, 1927.
Miloje Milojevi¢ (1884-1946):

— Melodije i ritmovi sa Balkana (Melodie i rytmy z Batkanoéw), na fortepian,
1942,

Zlatko Grgosevi¢ (1900-1978):

— 4 jugoslavenske pucke popijevke (4 poludniowostowianskie piesni ludowe),
na glos i fortepian, 1920.

KresSimir Baranovi¢ (1894-1975):

— Poéme balkanique (Poemat batkarnski), na orkiestre, 1926.

Jakov Gotovac (1895-1982):

— Pjesma i igra sa Balkana (Piesni i tarice Batkanow), na orkiestrg smyczko-
wa, 1932.

Jak widaé, najliczniejsza grupe stanowia utwory Josipa Stolcera-Slaven-
skiego, kompozytora, ktory najbardziej radykalnie zastosowal postulaty jugo-
stowianskiego modernizmu. Jesli jaki§ kompozytor moglby by¢ nazwany kom-
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pozytorem jugostowianskim, to jest nim wiasnie on. Slavenski® byt z pochodze-
nia Chorwatem, ale wigkszo$¢ zycia spedzit w Belgradzie®. Jego tworczosé
stanowi konsekwentna probe zbudowania stylu jugostowianskiego jako potacze-
nia roznych idiomoéw narodowych, regionalnych, a nawet lokalnych.

Juz w dwoch wezesnych suitach fortepianowych, zatytutowanych Sa Balka-
na (Z Batkanow)? i 1z Jugoslawije (Z Jugostawii)®®, kompozytor zestawia ze
soba melodie potudniowostowianskie. Czyni to na zasadzie kontrastu: agogicz-
nego, tonalnego i rytmicznego, odpowiadajacego charakterowi dwdch podsta-
wowych rodzajow muzycznego folkloru: piesni lirycznej i tanca. Ten sposob
konstruowania utworu na zasadzie zestawiania par piesn—taniec (pevanje—
igranje) zauwazy¢ mozna takze w o kilka lat pozniejszej suicie Balkanofonija
(1927), czyli dostownie Dzwiek Batkanow. W utworze tym Slavenski wyszedt
poza krag $cisle stowianski, tylko dwa z siedmiu ogniw odnosza si¢ do folkloru
potudniowostowianskiego?.

O swoim dziele kompozytor mowit tak:

Jest ona manifestacja dzwigkéw z Batkanow, ziemi rasowej bujnosci, sity, barw, r6zno-
rodnosci, ziemi junackiej wesoto$ci, intensywnego stowianskiego mistycyzmu, oriental-
nej nostalgii i archaicznych melodii®.

O ile pojecie ,,jugostowianskosci” ma u Slavenskiego znaczenie wylacznie
etniczne, to kategoria ,,batkanskosci” wiaze si¢ z okre$lona ekspresja. W party-
turach kilku jego dziet pojawiaja si¢ okreslenia ,,Sauvage Balcanique” / ,,Sauva-
ge extasie des Balkaniques” (Slavenska sonata op. 5), feroce balcanico (Ju-
goslavenska svita op. 2, cze$¢ I), scherzo balcanico (Jugoslavenska svita, cz. I1)
monumentalico balcanico (Sonata religiosa op. 4), presto possibile, balcanico
(I Kwartet smyczkowy op. 3). Sa one odpowiednikiem tego, co w stynnym utwo-
rze Bartoka wyraza pojecie barbaro. ,,Dziko$¢ batkanska” to zatem ekspresja
barbarzynska, brutalna, prymitywna lub rodzaj tanecznej ekstazy, charaktery-
stycznej dla tancow narodéw baltkanskich, szczegoélnie tych poddanych wpty-
wom Orientu. Muzycznie wyraza sie ona najczesciej poprzez ostinatowe powta-

% Pprzydomek ,,Slavenski” kompozytor dotaczyt w mtodosci do prawdziwego nazwiska. Z czasem

zaczal sie postugiwaé wylacznie nazwiskiem przybranym, pod ktorym figuruje m.in. w Leksy-
konie muzyki jugostowianskiej (Leksikon jugoslavenske muzike, t. 2, Zagreb 1978).

O zagadnieniu narodowosci Slavenskiego zob. rozdziat Who owns Slavenski (s. 369-376)
z ksiazki Jima Samsona Music in the Balkans (Brill 2013).

Skiada sig z czesci: 1. Spiew (melodia wiasna) 2. Taniec z regionu Zagora 3. Improwizacja na
temat piesni ludowej 4. Taniec z regionu Medjimurje.

1. Piesn i taniec serbski 2. Modlitwa Prastowianina (Molitva Praslavena) 3. Taniec chorwacki.
Balkanofonija sktada sie z nastepujacych czesci: 1. Srpska igra/Taniec serbski II. Albanska
pesma/Piesn albanska III. Turska igr /Taniec turecki IV. Gréka pesma / Pies$n grecka V. Ru-
munska igra/Taniec rumunski VI. Moja pesma/Moja piesn VII. Bugarska igra/Taniec butgarski.
Ona je manifestacija zvukova sa Balkana, zemlje rasne bujnosti, snage, Sarenila, raznovrsnosti,
zemlje junacke veselosti, slavenskog intenzivnog misticizma, orijentalne nostalgije i arhaickih
napjeva (cyt. za: Leksikon jugoslavenske muzike, t. 2, Zagreb 1978, s. 305).
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rzanie poteznych quasi-klasterowych blokéw dzwigckowych w ekstremalnym
tempie i dynamice, przy uzyciu nieregularnych, ,batkanskich” rytméw. Predy-
lekcje Slavenskiego do tego rodzaju ekspresji i taczenie jej z elementem batkan-
skim serbska badaczka jego tworczosci, Melita Milin, rozpatruje jako przejaw
wptywu estetyki zenityzmu, a konkretnie stworzonej przez Micicia koncepcji
,barbarogeniusza” (barbarogenij). Wykazuje ona, ze Slavenski interesowat si¢
tymi ideami oraz kontaktowal si¢ ze $srodowiskiem zwigzanym z czasopismem
,Zenit”. W periodyku tym zostaly wydrukowane niektore jego kompozycje™.

Tak jak pojecie ,,jugostowianskos$ci” ustapito kategorii ,,batkanskosci”, tak w
kolejnym utworze Slavenskiego i ona roztapia si¢ w jeszcze bardziej ogolnej idei
Wschodu, do ktorej kompozytor odnidst si¢ w skomponowanej w 1934 rok Sym-
fonii Orientu (Simfonija Orijenta).

Lata IT wojny $wiatowej (liczone od roku 1941 — ataku 111 Rzeszy na Jugo-
stawig) przyniosty koniec koncepcji kolektywnej muzyki jugostowianskie;j.
W muzyce Jugostawii komunistycznej dominowat poczatkowo socrealizm, ktory
zamiast ambitnych uje¢ folkloru opieral si¢ gtownie na cytatach pie$ni maso-
wych. Utwory tego rodzaju tworzyt np. Slavenski, a takze osiadlty w Dubrowni-
ku Ludomir Rogowski (Suita partyzancka dedykowana ,towarzyszowi Tito”
z 1944 roku). W latach 60. do Jugostawii zaczgty przenika¢ nurty awangardowe.
I cho¢ kompozytorzy nie rezygnowali z odniesienia do folkloru i innych elemen-
tow dawnych tradycji swych krajow®, to ogodlne pojecie muzyki jugostowiafi-
skiej nigdy nie miato juz powrécic.
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Streszczenie

Muzyka jugostowianska — idea i jej realizacja

Zalazki muzyki jugostowianskiej tkwia w iliryzmie — pierwszym ruchu postulujacym zjednoczenie
kulturowe i polityczne potudniowych Stowian. W kregu kompozytoréw i muzykow zwigzanych
z iliryzmem (Vatroslav Lisinski, Ferdo Livadi¢) pojawily sig¢ pierwsze inicjatywy zdazajace do zblizenia
muzycznych kultur potudniowej Stowianszczyzny. Drugi etap (ok. 1860-1918) zostal zdominowany
dziatalno$cia Franja Kuhaca. Ten chorwacki uczony jako pierwszy sformutowal koncepcje wspdlnego
stylu jugostowianskiego (Narodna glazba Jugoslavena, 1869). Pomysty Kuhaca stanowity przygotowa-
nie pod trzeci, whasciwy etap rozwoju muzyki jugostowianskiej — zaczynajacy si¢ z chwila powstania
Kroélestwa Jugostawii (1918). Od tego momentu kultura muzyczna krajow potudniowej Stowianszczy-
zny podporzadkowana zostata panstwowej idei jugoslawizmu, wyrazajacej si¢ w dazeniu do stworzenia
jednolitego ,,narodu jugostowianskiego”. Idea ta odzwierciedlita si¢ w pismach czotowych ideologéw
muzyki jugostowianskiej — Antona Dobronicia, Petara Konjovicia i Miloje Milojevicia oraz w utworach
kompozytoréw czerpiacych inspiracjg z folkloru réznych regionow Jugostawii.

Stowa kluczowe: muzyka jugostowianska, jugoslawizm, iliryzm, Stowianszczyzna, tworczos¢
kompozytorow XIX i XX wieku.
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Summary

Yugoslav Music — Concept and Its Realization

The beginnings of Yugoslav music are set in illyrism — the first movement postulating cultural
and political unification of the South Slavs. The composers and musicians of illyrism (Vatroslav
Lisinski, Ferdo Livadi¢) came up with the first initiatives to bring together musical cultures of the
South Slavs. The second phase (about 1860-1918) was dominated with the output of Franjo
Kuha¢. This Croatian scholar was the first to create the conception of the common Yugoslav style
(Narodna glazba Jugoslavena, 1869). Kuha¢’s ideas were the preparation for the third, the actual
phase of the development of Yugoslav music — which begun with the creation of the Kingdom of
Yugoslavia (1918). Since that moment, the musical culture of the south Slavic countries was sub-
ordinate to the national idea of Yugoslavism, expressed by pursue to create unilateral “Yugoslav
nation”. This idea reflected in the letters of the main ideologists of Yugoslav music — Antun
Dobroni¢, Petar Konjovi¢ and Miloje Milojevi¢ and in the works of composers drawing inspiration
from the folklore of the various regions of Yugoslavia.

Keywords: Yugoslav music, Yugoslavism, illyrism, Slavs, 19" and 20" century composers’
output.



