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Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Preludia na organy op. 38 Wladyslawa Zelenskiego,
jako przejaw polskosci w muzyce

Wsrod kompozytoréw polskich przetomu XIX i XX wieku Wiadystaw Ze-
leniski (1837-1921) zajmuje znamienne miejsce. Uplasowal si¢ w panteonie
tworcow, ktorzy w znacznej mierze przyczynili si¢ do rozwoju kultury muzycz-
nej w swym kraju. Czgsto nazywany nast¢pca Stanistawa Moniuszki
w zakresie pie$niarstwa polskiego®, na kartach polskiej kultury muzycznej zapi-
sat si¢ gtownie dzigki dziatalnos$ci pedagogicznej i organizatorskiej (migdzy
innymi byl pomystodawca, a nastgpnie dtugoletnim pracownikiem Konserwato-
rium Krakowskiego na stanowisku profesora). Wsrod kompozytordéw, jak i teo-
retykow Zelenski uchodzitza konserwatyste.

Solidne wyksztatlcenie muzyczne Zelenskiego pozwolito na pozostawienie
po sobie szeregu wartoSciowych dziel charakteryzujacych si¢ migdzy innymi
wszechstronng znajomo$cia techniki kompozytorskiej, jak 1 kontrapunktu, ptyn-
noscia inwencji melodycznej, trafnym wyczuciem proporcji formalnych, niejed-
nokrotnie ,,podszytych” pierwiastkiem narodowym, aby w ten sposob podkresli¢
swoj obowiazek jako artysty-Polaka. Jozef Reiss wyrazit si¢ nastepu-
jaco o tworczosci Zelenskiego:

zawod kompozytora uwazat za postannictwo narodowe i spoteczne i zgodnie z tym po-

gladem rozwijal swa tworczo$¢ owiana idealizmem? [starajac sie ,,przela¢” na papier

wilasny stosunek do Ojczyzny]. Pragnat [...] do spoteczenstwa polskiego przemoéwic
utworami o jednolicie polskim duchu, zardéwno w dzwigku, jak w stowie”.

Mozna wigc przyrownaé nastawienie Zelenskiego do propagowania musica
adhaerens — pehniacej funkcje pewnego rodzaju misji na rzecz narodu i spote-

Zdzistaw Jachimecki, Wiadystaw Zelenski, Krakéw 1959, s. 91.
Jozef Reiss, Najpickniejsza ze wszystkich jest muzyka polska, Krakow 1946; za: tamze, s. 113.
Tamze, s. 93-94.
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czenstwa®. W tym wypadku na rzecz Polski. Jednym z przyktadow kompozyciji,
przejawiajacej polsko$ ¢ w muzyce sa Preludia na organy op. 38. Zbior
utwor6w laczy w sobie watki religijne z patriotycznymi, ukierunkowujac od-
biorce na ogo6lny klimat spoteczno-polityczny Polski, w ktorym kompozytorowi
przyszto egzystowaé. W wybranych preludiach przywotuje cytaty z koled, jak
i piesni koscielnych, ktore z jednej strony stanowia pewnego rodzaju cezure,
azdrugiej — szyfr/messag e, ktorego rozkodowanie pozwoli na rozszy-
frowanie przestania, jakie kompozytor chciat przekaza¢ w utworze. Mozna do-
mniemaé, iz wybidrcze ich przywolanie jest celowe, bowiem Zelefiski chcial
w ten sposob podkresli¢ swoja tozsamos¢ religijna, jak i narodowa, indywidual-
ne zakorzenienie w tradycji, a takze zaakcentowa¢, jak znaczace miejsce zajmu-
ja one w polskiej kulturze. Dodatkowym s$wiadectwem wigzi kompozytora
z kultura narodowa staje sie¢ uzycie w jednym z preludiéow (Preludium nr 14)
materiatu ludowego, migdzy innymi przez wprowadzenie kwarty zwigkszonej na
wzor kwarty lidyjskiej, chromatyki, czy pedatowej nuty tonicznej. Jest on uzyty
w postaci lapidarnego motywu podlegajacego w dalszej czesci preludium opra-
cowaniu wariacyjnemu. Ponadto polski koloryt i zblizenie z sacrum osiagnigte
sa przez zastosowanie samego gatunku, jakim jest preludium. Wedtug Piusa X
i jego stynnego dokumentu Motu Proprio Tra le Sollecitudini z 1903 roku, gatu-
nek ten jest charakterystyczny dla muzyki koscielnej, a dodatkowo uzycie
brzmienia organdéw” poteguje zwrocenie, przyblizenie si¢ do Boga.

Warto w tym miejscu przytoczy¢ pare refleksji na temat catego opusu 38.
Preludia to cykl 25 lapidarnych miniatur, ktéry powstal w 1881 roku i stanowi
integralng cato$¢, mimo iz poszczeg6lne preludia mozna potraktowaé, jako rap-
sodyczne miniatury (zwlaszcza czterogtosowe). Premiera Swiatowa Preludiow
odbyta si¢ stosunkowo niedawno, bo w 1998 roku. Nagrania dokonano na orga-
nach Josepha Goebla w Kosciele Wszystkich Swietych w Poznaniu przez Julig
Smykowska®. Cykl przeznaczony na organy lub fisharmonig podzielony zostat
na 3 czg$ci, wedlug wzrastajacego stopnia trudnosci. O poziomie trudnosci de-
cyduje miedzy innymi liczba gtosow (dwu-, trzy- i czterogtosowe preludia) oraz
wewngtrzna struktura meliczno-rytmiczna czy chromatyzacja. Dzieto stanowi
kompendium wiedzy sztuki organowej. Kazde z preludiow porusza inny pro-
blem techniczny, np. prowadzenie dwugtosu jedna reka, umieje¢tna gra legato
badz non legato itd. W kazdej z grup przewaza naprzemienne nastepstwo prelu-
diow wolnych i szybkich.

* Mieczystaw Tomaszewski, Interpretacja integralna dziela muzycznego. Rekonesans, Krakow

2000, s. 51.

Warto przypomniec, iz w polskiej tworczosci religijnej mamy niewiele przyktadow z muzyki
organowej. Dopiero wiek XIX przynosi wzmozone zainteresowanie tworcoOw komponowaniem
utworéw organowych.

Informacje zaczerpniete z oktadki ptyty CD: Wiadystaw Zelenski, 25 Preludiéw organowych
op. 38, AP0007, 1998.



Preludia na organy op. 38 Wiadystawa Zelenskiego... 81

Poszczegolne preludia utrzymane sa w systemie dur—moll z zastosowaniem
chromatyki. Cykl preludiow nie jest uporzadkowany wedlug nastgpstw tonal-
nych wyznaczonych przez koto kwintowe (tak jak ma to miejsce na przyktad
u Fryderyka Chopina), oprocz preludium 1-2 = C-a, 3-4 = G-e, 7-8 = B,
12-13 =h-D.

Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz mimo przywotania ré6znorodnej ,,pano-
ramy” tonacji istnieje tuk architektoniczny scalajacy ze soba poszczegodlne czg-
$ci cyklu, oscylujac wokot tonacji C-dur:

T°D; D (°D); D Ty
[Su]

Innym elementem jest kontrast poprzez zastosowanie przez kompozytora na-
stepujacego zabiegu: wigkszos$¢ preludiow dwu- i trzygltosowych jest lapidarna,
zwigzla, tagodniejsza w ekspresji, stanowia rodzaj ¢wiczen manuatowych lub
etiud, natomiast preludia czterogtosowe sa dtuzsze, bardziej rozbudowane, na-
sycone wigksza ekspresja, zastuguja na miano samodzielnych utworéw.

W budowie preludiow wida¢ predylekcje kompozytora do formy repryzowe;j,
trzyczesciowej ABA4, z kontrastujaca czescia srodkowa. Niejednokrotnie czes¢ Aq
jest zmodyfikowana, ulega skroceniu w stosunku do czgsci A. Kazda z miniatur
charakteryzuje odrebny, nadrzedny pomyst konstrukcyjny, ktory w trakcie trwania
utworu ulega przeksztalceniom. Waznym czynnikiem formotworczym dzieta staje
si¢ melodyka, nieskomplikowana w wymiarze harmoniczno-rytmicznym’. Ponadto
na przestrzeni dzieta mamy do czynienia z faktura mieszana, tj. kompozytor wyko-
rzystuje zar6wno polifoniczne, jak i homofoniczne srodki techniczne. Jednak priory-
tetowe jest zastosowanie przez kompozytora techniki polifonicznej lub polifonizuja-
cej, przez uzycie migdzy innymi: kanonu, réznych odmian kontrapunktu, fugato,
swobodnej imitacji tematu, stretta, augmentacji, tym samym utwierdzajac nas
w przekonaniu, iz Zelenski doskonale opanowat znajomo$é rzemiosta kontrapunk-
tycznego. Ponadto warto podkresli¢, ze Preludia przeznaczone sa dla szkolnictwa
II stopnia i byty wielokrotnie wydawane — przed wojna nawet w kilku zeszytach.

Jednak zaglebianie si¢ w ,,arkana” poszczegdlnych preludiow nie stanowi
przedmiotu powyzszych rozwazan. Powr6¢my do istoty, jaka stanowia zastoso-
wane przez kompozytora koledy i pie$ni koscielne w wybranych preludiach,
dodatkowo podkreslone przez umieszczone uwagi odautorskie.

Wybrane cytaty z muzyki religijnej nabieraja wymiaru symbolicznego, uniwersalnego.

Tworza ni¢ porozumienia migdzy $wiatem tworcy a §wiatem odbiorcy. Pehnia rolg for-

motworcza dla 8przebiegu dzieta, stanowiac [...] swego rodzaju cantus prius
factus [...].

Wiek XIX to czas refleksji, kontemplacji. Kompozytorzy poszukiwali w dzwigkach prostoty,
powracajac do melodyjnosci, pigknego dzwigku i wspotbrzmienia.

Podaje za: Bogumita Mika, Cytaty w muzyce polskiej XX wieku. Konteksty, fakty, interpretacje,
Krakow 2008, s. 164.
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Wedtug Encyklopedii popularnej PWN: ,,Kolgda — to piesn religijna o tema-
tyce zwiazanej z Bozym Narodzeniem™. Pochodzi od tacinskiego calendae, co
oznaczato w kalendarzu julianskim pierwszy dzien miesiaca. Kolgda jest symbo-
lem polskos$ci, poczucia tozsamosci narodowej, niesie emocjonalna tresc.
Pozwala wytworzy¢ klimat wzruszenia, dostojenstwa.

[Ponadto jest] niczym innym jak modlitwa. [...] Magiczna sil¢ stanowi [...] prostota.

Piesniom tym zostaly przypisane najwyzsze wartosci, bedace ,,mowa 0jcoOw”, zyskaty

miano historii Polski”*°.

Nalezy podkresli¢, iz jej funkcja nie ograniczata si¢ tylko do roli piesni reli-
gijnej, ale w pewnych okresach historycznych zdobyta range piesni patriotycz-
nej'’. Koleda pozwala do$wiadczyé glebi sacrum, jak i odnalezé podstawowe
cnoty, tak zwaneteologalne — wiarg, nadzieje i mitosc.

Przywotane przez kompozytora koledy mozna zaliczy¢ do grupy koled
aktualizowanych® wykorzystujacych rodzime melodie bozonarodze-
niowe, takie jak: W zfobie lezy (Preludium nr 15), Aniof pasterzom mowit (Pre-
ludium nr 21), czy Hej, w dzier Narodzenia (Preludium nr 22). Warto podkre-
sli¢, iz kompozytor, rezygnujac z dookreslenia tytutéw koled, ich rozpoznanie
zapewne pozostawit odbiorcy. Zelenski cytuje w catosci koledy oraz wybrane
fragmenty, wprowadzajac nieznaczne przeksztatcenia melodyczno-rytmiczne
oraz harmoniczne (zmiany trybu z dur na moll). Melodia koledy prezentowana
jest w réznych konfiguracjach, jednak najczesciej prowadza ja glosy skrajne,
a sporadycznie przechodzi diagonalnie z glosu do glosu. Pozostate glosy poja-
wiaja si¢ na zasadzie uzupetnien rytmiczno-harmonicznych i przewaznie wpro-
wadzaja nowy, samodzielny material zwiazany z inwencja kompozytora. Zapo-
zyczony material koled jest czytelny za wyjatkiem Preludium nr 22 (Hej,
w dzien Narodzenia), w ktorym przeksztatlcenia materiatu powoduja trudnosc¢
w bezposredniej identyfikacji koledy i stanowia jedynie jej reminiscencjg. Na-
wiazujac do tradycyjnych elementoéw, przywotuje echa sfery quasi-symbolicznej
tematyki Swiat Bozego Narodzenia. Wedlug Tadeusza A. Zielinskiego:

Znany motyw koledowy wywotuje uczuciowe rezonanse na réznych poktadach swiado-
mosci i niesie z soba rdzne znaczenia, moze by¢ dla nas znakiem rodzinnego ciepta, tra-
dycji, pokoju, dobroci, najgtebszych ludzkich wartosci, czy nawet po prostu sentymen-
talnego wzruszenia czyms bliskim — w kazdym razie pozostaje symbolem czego$ biegu-

nowo przeciwstawnego zhu, agresji, brutalnosci®®.

Hasto: koleda, [w:] Encyklopedia popularna PWN, Warszawa 1982, s. 352.

Jerzy Szymaniuk, Interpretacja polskich koled i pastoralek w procesie aranzacji na przykladzie
partytury ,, Koledy dla swiata”, Zielona Géra 2009, s. 12.

Jan Wecowski, Spiewnik koledowy. Osiem wiekéw koled polskich XIV-XXI wieku, Poznan
2008, s. 60.

Jan Adamowski, Koleda w polskiej tradycji, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2009, nr 5, s. 9.
Tadeusz Andrzej Zielinski, Dramat instrumentalny Pendereckiego, Krakow 2003, s. 48.
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Przytoczone kolgdy stanowia tgsknote kompozytora za pokojem i szczgsciem,
jakie wnosi okres bozonarodzeniowy. Zapewne ich wykorzystanie jest tez dla
Zelenskiego nadzieja, iz radosna piesh zjednoczy wszystkich ludzi, przynoszac
»lepsze jutro”. Ponadto stanowia niesamowity skarbiec warto$ci, miedzy innymi
religijnych czy narodowych nierozerwalnie zwiazanychz polsko$cia.

Warto w tym miejscu przesledzi¢ krotko histori¢ wybranych koled. Niektore
z nich powstawaly na melodiach popularnych tancow. Jednym z takich przykta-
dow jest koleda W ztobie lezy, jako przyktad weczesnej formy poloneza™. Melo-
dia nawiazuje do poloneza koronacyjnego Wiadystawa IV Wazy™. Koleda ta
powstata w XVII lub XVIII wieku 1 jest dzielem stynnego kaznodziei krolew-
skiego Piotra Skargi'®. Koleda W zlobie lezy jest przyktadem koledy modlitew-
nej (poboznej) o podniostym i uroczystym charakterze, opartej na ewangelicz-
nych tresciach’, a jej wykonanie zapewniato pomyslna przyszto$é. Znanych jest
kilka wersji melodii koledy umieszczonych w kancjonatach benedyktynek sta-
niateckich, a z drobnymi zmianami rytmicznymi w kancjonatach franciszkanek
z pierwszej potowy XVIII wieku™.

Tekst koledy Aniof pasterzom mowit jest przektadem XVI-wiecznej tacinskiej piesni An-

gelus pastoribus znajdujacej si¢ w rekopisie kornickim. Natomiast najwczesniejszy zapis

melodii do tej koledy pochodzi z XVII-wiecznej tabulatury organowej™.

Jest przykladem koledy hymnicznej®’. Tematyka podejmuje rozwazania do-
gmatyczne, prowokujac zamyslenie, zadumg i refleksj¢. Natomiast melodia Hej,
w dzien Narodzenia pochodzi z

kancjonatu benedyktynek staniateckich z przetomu XVII i XVIII wieku. Istnieja liczne
przekazy melodii tej koledy. Wersja dzi$§ realizowana pochodzi z Pastoratek i koled
z 1843 roku autorstwa [Michata Marcina] Mioduszewskiegoﬂ.

Uzyte koledy w swoim wydzwigku z jednej strony sa petne optymizmu, ra-
dosci, z drugiej — wprowadzaja ekspresyjno$¢ o pesymistycznym zabarwieniu.
W muzyce przedstawione sa przez uzycie migdzy innymi drobnych wartosci

% Polskie koledy patriotyczne 1830 — do dzisiaj, wybor i opracowanie Hanna i Witold Szyman-

derscy, Warszawa 1989, s. 82.

Jerzy Szymaniuk, dz. cyt., s. 20.

16 Jan Adamowski, dz. cyt., s. 5.

7 Jerzy Szymaniuk, dz. cyt., s. 13—14. Opublikowana po raz pierwszy przez Michata Marcina
Mioduszewskiego w zbiorze Spiewnik koscielny, czyli piesni nabozne z melodyjami w kosciele
katolickim uzywane, wydanym w Krakowie w 1838 roku.

Polskie koledy i pastoratki, wybor i opracowanie Anna Szweykowska, Krakow 1985, s. 187.
Polskie koledy..., s. 171. Doktadny zapis nutowy zamiescit dopiero Michat Marcin Miodu-
szewski w zbiorze Spiewnik koscielny, czyli piesni nabozne z melodyjami w kosciele katolickim
uzywane Wydane w Krakowie w 1838 roku.

Zielonym okiem, ,,Biuletyn Kota nr 10 Polskiego Stronnictwa Ludowego”, red. Maria Kaczo-
rowska, 2013, nr 24, s. 9.

2 polskie koledy...,s. 78-79.
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rytmicznych w przebiegach gamowych, rytméw punktowanych, rytmicznie po-
wtarzanych ostinatowych struktur, chromatyki, zmian trybu z dur na moll.

Jak wspomniano wczeséniej, oprocz koled kompozytor wykorzystuje w Pre-
ludiach piesni koscielne. W Preludium nr 23 kompozytor cytuje tradycyjna
piesn koScielna Kto sie w opieke, opiewajaca milosierdzie, jak i opatrzno$¢ Bo-
za, natomiast w Preludium nr 25 — zamykajacym cykl — kompozytor cytuje bla-
galna suplikacje Swiety Boze obecna w polskiej tradycji narodowej i religijnej
1 $piewana w momentach zagrozenia.

Kompozytor, przywotujac w Preludium nr 23 piesn Kro sie w opieke™, wy-
raza bezmierna ufno$¢ w Boska opieke. Piesn ta jest przektadem psalmu 91 Qui
habitat in adiutorio Altissimi (Kto sie w opieke poda Panu swemu) W poetyckiej
parafrazie Jana Kochanowskiego. Jest to przyktad psalmu dydaktycznego (ma-
drosciowego), ktory (jak wigkszo$¢) zawiera problemy egzystencjalne.

Wracajac do meritum, Zelenski wykorzystujac te piesf, chcial podkreslié, iz
w momentach najwigkszego zwatpienia i zagrozenia jest ktos, kto zawsze jest
przy nas obecny kto$, na kogo zawsze mozna liczy¢: ,,miecz nieuchronny ciebie
nie dosigze”, ,,nie przyjdzie na mnie zadna straszna trwoga”. Tym kims jest Bog
— nasz obronica, opiekun, dobry pasterz; stanowi ,tarcze i puklerz”’. Wierzac
i modlac si¢ do Niego, mozna bezpiecznie bywa¢ w najbardziej niebezpiecznych
miejscach ,,po zmijach zjadliwych i po padalcach...”, ,na Iwa srogiego [...]
wsiadziesz”, ,,[...] na ogromnym smoku jezdzi¢ bedziesz”. Bog czasami oddaje
nas pod opieke aniolow, ktdrzy sa naszymi strézami: ,,aby$ idac droga na ostry
kamien nie ugodzit noga”. Pie$n ta jest wiec wyrazem ufnosci, wiary w Boza
pomoc wobec przeciwnosci losu, tym samym okazujac wdzigcznos$¢ cztowieko-
wi w zyciu doczesnym, zapewniajac mu wsparcie, pomoc, spokdj i bezpieczny
zywot ,,Ten to Mnie mituje, I ze Mna sobie szczerze postgpuje. I Ja go takze w
jego kazda trwogg, I nie zapomne. I owszem, wspomogg”.

Preludium nr 25 nawiazuje do suplikacji Swiety Boze®. Etymologia stowa
pochodzi z tac. supplicatio — modty btagalne. Stanowi rodzaj modlitwy btagalne;j
do Boga, prosby, Spiewanej w sytuacjach szczegdlnego zagrozenia. Podobnie
jak koledy obdarzona jest silnym tadunkiem znaczeniowym, w tym wypadku
narodowym. Utrzymana w charakterze recytatywnym stanowi przyktad cy -
tatu-symbolu®. ,Obecnosé¢ suplikacji nadaje muzyce waloru patriotycz-
nego i podniostego tonu «choratu narodowego»[...]"”. Warto pod-

2 Wiele zrodel (w tym internetowych) podaje, iz piesh Kto si¢ w opieke odda Panu swemu jest

czescia Psalterza Dawidowego w przektadzie Jana Kochanowskiego. Melodig dokomponowat
nieznany artysta w XVII wieku. Najstarszy zapis umieszczony jest w zbiorze Michata Marcina
Mioduszewskiego Spiewnik koscielny...

Pierwsza strofa zaczyna sig od stow Swiety Boze, Swiety Mocny... W potowie XVIII wieku,
w czasie wojen szwedzkich, dodano kolejne strofy suplikacji.

Bogumita Mika, Cytaty w muzyce polskiej ..., s. 203.

Adam Neuer, [wstep do:] Karol Szymanowski, Dziefa, t. 17, Krakow 1987, s. XXI.
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kresli¢, iz kompozytor zacytowat suplikacje Swiety Boze rowniez w operze Kon-
rad Wallenrod.

W wymienionych wyzej Preludiach Zelefiski cytuje caloéciowo badz frag-
mentarycznie material piesni ko$cielnych (w glosie najwyzszym lub najniz-
szym), wprowadzajac nieznaczne przeksztalcenia interwatowe i rytmiczne lub
operuje jedynie motywem czotowym przeplatanym wiasnymi pomystami.

Przytoczone piesni koscielne tworza mistyczny, refleksyjny $wiat Boga —
przemawiajac w muzyce migdzy innymi przez zdwojenia unisonowe, oktawy,
tercje, akordy na tle statej nuty pedatowej (stabilizacja struktury dzwigkowe;j
uzyskana przez dtugie warto$ci rytmiczne). Ponadto pewna powtarzalnos$¢ akor-
dow utrzymana w fakturze choralowej ekspresywnie nawiazuje do religioso.
Wedlug Winfrieda Kirscha: choratl oznacza co$ ponadczasowego, co$, co przy-
nosi transcendentalna nadzieje®®.

Reasumujac, warto odpowiedzie¢ na pytanie: Czy pojawienie si¢ koled, jak
i piesni koscielnych mozna uznaé za przejaw apoteozy polskosci? Mozna do-
mniemac, iz tak, poniewaz Preludia te w pewnym stopniu ,,zakonspirowane”
oddaja w pelni przestanie, jakim pod$swiadomie kierowat si¢ kompozytor. Sa —
jak mozna przypuszcza¢ — wyrazem intymnej, emocjonalnej wypowiedzi Zelen-
skiego, jako odpowiedzi na dramatyczne dla Polski wydarzenia, w ktorych przy-
szto mu zy¢ (okres powstania styczniowego); stanowia rodzaj dedykacji. Dodat-
kowo nabieraja wymiaru symbolicznego migdzy innymi przez odniesienie do
obrzadku modlitwy czy §wiat Bozego Narodzenia. Ponadto tworza namiastke
obrazu czlowieka rozdartego wewngetrznie, borykajacego si¢ z trudnosciami dnia
codziennego. Czlowieka watpiacego, a z drugiej strony — petnego nadziei i wiary
na lepsze jutro. A w koncu stanowia przyktad polsko$ci w muzyce, uka-
zujac 0sobisty stosunek kompozytora do tradycji oraz jego patriotycznej posta-
wy wobec losow Ojczyzny.

Uzycie przez kompozytora w Preludiach wybranych koled, jak i piesni kosciel-
nych Kto sie w opieke i Swiety Boze stuzy podkresleniu tozsamosci religijnej i naro-
dowej, przepojonej gleboka refleksja. Stanowia rodzaj reinterpretacii przesztosci?'.
Wkraczaja w sfere religijnego przezycia, zblizenia si¢ do Boga poprzez modlitwg.

Ponadto warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa wypowiedziane przez Regi-
ne Chtopicka na temat Preludiow op. 38 Zelenskiego:

nie podejmujace wprost tematyki religijnej i zwiazane z obrzgdem liturgicznym, jednak

przez rodzaj interpretacji tematu i ostateczne przestanie utworu [...] [mozna uznaé za
przejaw polsko§ci wmuzyce]®.

% Winfried Kirsch, Languido. Religioso. Zu Chopins Nocturnes in g-moll op. 15 nr 3 und op. 37

nr 1, ,,Chopin Studies” 1995, nr 5, s. 119.

Bogumita Mika, Suplikacje ,, Swiety Boze” i ich muzyczny rezonans, [w:] Muzyka religijna —
miedzy epokami i kulturami, t. 1, red. Krystyna Turek, Bogumita Mika, Katowice 2008, s. 171.
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wokalno-instrumentalng, Krakow 2000, s. 14.

27

28



86 Dagmara DOPIERALA

Wedhug Mieczystawa Tomaszewskiego, dzieto to mozna zaliczy¢ do twor-
czosci autentycznej, typu musica vera, oddajacej hotd Bogu, ojczyznie i wznio-
stej idei®.
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Streszczenie

Preludia na organy op. 38 Wladyslawa Zelenskiego,
jako przejaw polskosci w muzyce

Mysla przewodnia artykutu jest proba przyblizenia dzieta laczacego w sobie watki religijne
z patriotycznymi, ukierunkowujaca odbiorc¢ na ogoélny klimat spoteczno-polityczny Polski,
w ktorym zyt i egzystowat tworca dzieta Wiadystaw Zelenski (1837-1921).

Stowa kluczowe: muzyka polska przetomu XIX i XX wieku, muzyka organowa, patriotyzm,
religijnosc.

Summary

Preludes for Organ op. 38 by Wladyslaw Zelenski
as the Manifestation of Polishness in Music

The keynote of the article is the attempt to depict the work joining religious and patriotic
threads, directing its recipient to the general social and political Polish climate, in which the crea-
tor of the work, Wiadystaw Zelenski (1837-1921), lived and existed.

Keywords: Polish music on the turn of 19" and 20™ century, organ music, patriotism, relig-
iousness.



