Magdalena Stochniol

Szukajac tozsamosci na styku kultur :
"Pasja wg Sw. Jana" Sofii Gubajduliny

Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czestochowie. Edukacja
Muzyczna 10, 107-117

2015

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



PRACE NAUKOWE Akademii im. Jana Diugosza w Czgstochowie
Edukacja Muzyczna 2015, z. X, 5. 107-117

http://dx.doi.org/10.16926/em.2015.10.05

Magdalena STOCHNIOL

Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach

Szukajac tozsamosci na styku kultur.
Pasja wg sw. Jana Sofii Gubajduliny

Sofia Gubajdulina (ur. 1931) to dzi$ niewatpliwie jedna z najbardziej cenio-
nych kompozytorek muzyki wspoétczesnej. Wigkszos¢ swojego tworczego zycia
spedzita w Zwiazku Radzieckim. Dopiero w 1992 roku, juz jako ponad sze$c¢-
dziesigcioletni, dojrzaly tworca, wyemigrowata na Zachod i zamieszkata nieda-
leko Hamburga. Wyjazd ten okazat si¢ czynnikiem decydujacym dla poznania
jej tworczosci przez szerokie grono odbiorcéw. Owocem tego staty si¢ liczne
zamOwienia i prawykonania jej utworéw, udzial w miedzynarodowych festiwa-
lach, wywiady oraz publikacje muzykologiczne. Emigracja sprawita, iz Gubaj-
dulina cieszy si¢ uznaniem zarowno w krajach bytego ZSRR, jak i w Europie
Zachodniej czy USA. W swojej tworczo$ci taczy elementy kultury wschodniej
i zachodniej, funkcjonujac na ich pograniczu. Podejmujac probe interpretacji jej
tworczosci, zasadnym stalo sig pytanie o odrgbnos¢ tworcza Gubajduliny w kon-
teks$cie tradycji rosyjskiej oraz 0 indywidualny styl kompozytorki i jego kore-
spondencije wzgledem kulturowej spuscizny krajéw bloku wschodniego.

Gubajdulina urodzita sie Czystopolu®, a wychowata w Kazaniu — stolicy re-
publiki tatarskiej, ktorej wyjatkowos¢ objawia si¢ co najmniej w trzech perspek-
tywach: etnicznej, religijnej i historycznej. Zaréwno Czystopol, jak i Kazan za-
mieszkiwane sa przez ludno$¢ o zrdznicowanych korzeniach narodowoscio-
wych: Rosjan, Tataréw i Czuwaszy. Owo zroéznicowanie narodowosciowe po-

1 Czystopol (ros. Yucmonoaw) — miasto w rejonie Tatarstanu. Pierwotna nazwa to Czyste Pole.

Pierwsze zmianki dotyczace osady pojawiaja si¢ w XVII weku. W 1781 roku nadano mu prawa
miejsce oraz zmieniono nazwg na Czystopol. W wigkszos$ci zamieszkiwane przez Rosjan
(ok. 65%), ale rowniez Tatarow (ok. 30%) i mniejszos¢ Czuwaszy (ok. 2%). W polskim pi-
$miennictwie muzykologicznym w biogramach kompozytorki btgdnie rozpowszechniona na-
zwa Christopol (por. Ksiqzki programowe Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej
Warszawska Jesien).
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ciaga za soba roéznorodnos$¢ wyznaniowa. Obok siebie zyja wyznawcy prawo-
stawia, islamu i buddyzmu. Istotnym jest wigc nie tylko wielokulturowy charak-
ter tej republiki, lecz réwniez to, iz Gubajdulina wzrastala w atmosferze akcep-
tacji i poszanowania odmiennos$ci kulturowo-religijnej.

Réznorodnos¢ narodowa i wyznaniowa dotyczyta réwniez rodziny kompo-
zytorki: matka, Fenja, byta Rosjanka, ochrzczona w Kosciele prawostawnym
(cho¢ niepraktykujaca w wieku dorostym), natomiast ojciec, Asgat — rdzennym
Tatarem, wywodzacym si¢ z linii muzutmanskich imamoéw, ktory przy tym sam
byt ateista. W filmie Fire and the Rosen kompozytorka zréznicowanie kulturowe
widzi jeszcze szerzej:

Czuj¢, ze uksztattowaly mnie cztery rézne kultury. Kulturg tatarska odziedziczytam
dzigki rodzinie ojca, dzigki matce — poznatam kulturg stowianska. Istotna role w moim
zyciu odegrali nauczyciele — m.in. dyrektor szkoty muzycznej, ktéry byt z pochodzenia
Zydem. Czutam z nim tak silne pokrewienstwo, ze byt dla mnie jak drugi ojciec. Jednak
moim duchowym pokarmem byta i jest kultura niemiecka — tworczo$é¢ Goethego, Hegla,
Novalisa, Bacha, Weberna, Haydna, Mozarta, Beethovena [...]. Odczuwam te réznorod-
no$é kultur wewnatrz mnie?.

»Zaciekawienie” odmienno$cia kulturowa zaszczepione jej jako dziecku
uwidacznia si¢ w wielu kompozycjach Gubajduliny. Kompozytorka si¢gga m.in.
po odmienne kulturowo teksty, jak w kantacie Noc w Memfis do tekstow staro-
zytnej poezji egipskiej, w Rubaijat do tekstow arabskich. Gubajdulina wiacza
w sktad tradycyjnego, orkiestrowego zespotu instrumenty ludowe, nader czgsto
jest to bajan czy ludowe instrumenty perkusyjne. Najmocniej manifestuja sie¢
jednak elementy kultury prawostawnej i zachodniej, wynikajace z odmiennego
traktowania czasu muzycznego.

Pasja wg sw. Jana — na styku kultur

Swoistym opus magnum kompozytorki, bedacym synteza odmiennych kul-
turowo elementow, jest Pasja wg sw. Jana. Dzielo zostalo zamoéwione przez
Helmuta Rillinga® oraz Stuttgarcka Akademie Bachowska w ramach projektu
Pasja 2000. Ideg przewodnia projektu byto uczczenie 250. rocznicy $mierci Jana

.1 feel I’m a mixtere just of two bloods, but of four. On my father's side | am a Tatar and in my
mother’s side | am Slavic. But a large role was played in my life by the director of the music
school. | took him as a second ather — this is my Jewish Jews. And my spiritual nourishment
came from German culture — Goethe, Hegel, Novalis, Bach, Webern, Haydn, Mozart, Beetho-
ven... There was such a diversity of origins inside me”. Z filmu Fire and the Rosen, Portrait of
Sofia Gubajdulina, BBC, thum. wiasne.

Helmut Rilling (ur. 1933), niemiecki dyrygent. Studiowat gr¢ na organach, kompozycjg i dyry-
genturg choralng w Stuttgarcie. Od 1965 roku prowadzit zespo6l Stuttgart Bach Collegium.
W 1981 roku zalozyt Stuttgart Bach Academy. Specjalizuje si¢ w wykonawstwie muzyki daw-
nej, ze szczegdlnym uwzglednieniem tworczosci Jana Sebastiana Bacha.
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Sebastiana Bacha, a wybor pasji jako gatunku mial przypomnie¢ — na przetomie
tysiacleci — o ,,korzeniach” europejskiej muzyki ,,powaznej”, zwiazanej z litur-
gia i tematyka biblijna.

Podjgcie muzycznego gatunku pasji w zgodzie z tradycja prawoslawna po-
stawito przez Gubajduling zasadniczy problem: w jaki sposob polaczy¢ tak roz-
ne tradycje i kultury — wielowiekowa tradycj¢ zachodnia, utozsamiana niejedno-
krotnie ze spuscizna pasyjna Jana Sebastiana Bacha, i catkowicie odmienna kul-
tur¢ wschodnia? Tym bardziej ze w Kosciele prawostawnym brak jest tradycji
pasyjnej, co wiaze si¢ z jednej strony z zakazem stosowania instrumentow
w kosciele, z drugiej za$ z niedocenianiem ,,Sztuki przedstawiania”.

Od samego poczatku zdawalam sobie sprawg z podstawowych trudnosci, z jakimi wiaze
si¢ pisanie Pasji po rosyjsku. Tradycja rosyjskiego kos$ciota prawostawnego nie pozwala
na uzycie instrumentdéw — ani podczas mszy, ani podczas innych uroczystosci kosciel-
nych. Nie ma zadnego zewngtrznego, technicznego posrednika pomigedzy cztowiekiem
a Bogiem — tylko wiasny gtos i $wieczka w dloni. Najwazniejsze jest jednak to, ze w ko-
Sciele prawostawnym nie ma w ogole tradycji wykonywania pasji. W rosyjskim sposobie
myslenia ‘sztuka przedstawiana’ byla zawsze uwazana za drugorzedna w stosunku do
‘sztuki bezposredniego doswiadczenia’. Zwyczaje koscielne odrzucaja jakiekolwiek od-
niesienia do sztuki przedstawiania o naturze teatralnej*.

W komentarzu do polskiego prawykonania podczas Festiwalu Warszawska
Jesien czytamy:

Gubajdulina powrdcita do wlasnych korzeni, dokonujac fuzji podniostosci ceremonii ro-

syjskiego kos$ciota prawostawnego z dramatem biblijnej Pasji z Ewangelii §w. Jana, z na-

lozona nan apokaliptyczna wymowa Apokalipsy §w. Jana. Te dwa topoi przenikaja oba

jej utwory — St. John Passion oraz St. John Easter®.

Konstrukcja i przestanie tekstu

Przedstawione w dziele wydarzenia z zycia Chrystusa obejmuja sceny od
ostatniej wieczerzy do momentu zlozenia w grobie. Tekst ewangeliczny zostat
uzupehiony o fragmenty Objawienia Janowego. Wprowadzone zostaly ponadto
inkrustacje z Ksiggi Izajasza oraz z Listu do Hebrajczykow. Pomyst wykorzy-
stania obu tekstow w kompozycji doprowadzit do zupetnie nowej interpretacji
teologicznej: wybrane wersety uzupelniaja sig, stanowiac dla siebie nawzajem
»odpowiedz”.

Uktad kolejnych czg$ci oraz odniesien do wykorzystanych fragmentéow roz-
dziatow przedstawia tabela 1.

4 M. Anderson, Z programu festiwalu BBC Proms, 2002, przet. B. Bolestawska, cyt. za: Ksigzka

programowa 46. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej Warszawska Jesien,
2003, s. 263.
5 Tamze, S. 262.
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Tabela 1.
Tytut czgsci Zrodto ewangeliczne | Zrodto apokaliptyczne| Inne ksiegi biblijne
Cz.1 |Stowo Jnl — —
Cz. Il |Obmycie nog Jn 13 Ap7i19 Hbr 10
Cz. Il |Przykazanie wiary Jn14 — —
Cz. IV |Przykazanie mitosci Jn 15 — —
Cz.V |Nadzieja Jn 17 — —
Cz. VI |Liturgia w Niebie — Ap r02d21'94ﬁ7 oraz —
Zdrada, wyparcie sie,
Cz. VIl |biczowanie, potepie- Jn 18-19 — Hbr 10, 1z 53
nie
Cz. IX |Droga na Golgote In4-5,7,9-10 Ap 8-9 —
Jn 19
Cz X N|eW|§sta obleczona ni Ap 11-12 -
w stonce
Cz. X1 |Zlozenie w grobie Jn 19 ponadto 1i 7 — —
Siedem czasz gniewu n1l Ap10i16 —

Teksty trzech czgsci (VI, IX oraz XI) niemalze wylacznie opieraja si¢ na
wersetach Apokalipsy (uzupetnione sa jedynie o jeden werset Jn 1, 1) Natomiast
z Objawienia Janowego wykorzystane zostaty: (1) scena przedstawiajaca Chry-
stusa-Baranka siedzacego na tronie i otwierajacego kolejne pieczeci (Ap, rozdz.
7 i 19); (2) scena przedstawiajaca Aniotdw sprowadzajacych na ziemie plagi
(Ap, rozdz. 8-9); (3) scena przedstawiajaca Niewiastg obleczona w stonce (Ap,
rozdz. 11-12); oraz (4) scena przedstawiajaca sad na $wiatem: ,,czasze zagtady”
wylewajace nieszczgscia na $wiat (Ap., rozdz. 10 i 16).

Oprécz naprzemiennego uzycia tekstow, Gubajdulina w poszczegdlnych
czesciach wprowadzita jednoczesna realizacje dwoch réznych tekstow. Taki
przyktad odnajdujemy m.in. w czgéci VII, w momencie pojmania Jezusa. Chor
przyjmuje wowczas role komentujaca: ,,Oto idg, aby spetni¢ wol¢ Twoja” (Hbr
10, 9). I dalej, w tej samej czgSci, w momencie sadu nad Chrystusem; chér uzu-
petnia: ,,Jak baranek na rzez prowadzony” (Iz 53 7); powracaja tez uzyte wcze-
$niej stowa z Listu do Hebrajczykow.

Ze wzgledu na sposob ,,splecenia” tekstow apokaliptycznego i ewangelicz-
nego najcickawsza jest czgs¢ VIII. Teksty ewangeliczny oraz apokaliptyczny
wspotistnieja obok siebie lub przedstawiane sa réwnoczesnie (np. w cz. VIII
Droga na Golgote — teksty solistow oraz partie choru). Ewangelia prezentowana
jest przez bas solo, Objawienie Janowe przez baryton.

Glosom solowym towarzysza dwa chory. Tekst przez nie prezentowany sta-
nowi rodzaj komentarza wzgledem tekstu gtownego. Przykladem moze by¢ de-
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klamowane i powtarzane wielokrotnie zawotanie: ,,Eto Christos!” [On Me-
sjasz!], z kazdym powtdrzeniem przybierajace na sile i przechodzace z drugiego
planu na plan pierwszy. Na tle zawotania ,,Eto Christos!” naprzemiennie reali-
zowane sg teksty z Ewangelii oraz Apokalipsy.

W tabeli 2 zilustrowano sposob kompilacji owych réznych tekstow powie-
rzonych partiom solowym (bas, baryton) w czgsci VIII (fragment poczatkowy).

Wybrane problemy slowno-muzyczne

Przyjecie zamowienia pasyjnego od Helmuta Rillinga postawilo przed Gu-
bajduling zasadnicze pytanie: w jaki sposob wprowadzi¢ ten typowo zachodni
gatunek muzyczny w obszar kultury prawostawnej, tak by nie zaktocié¢ specyfiki
wynikajacej z jej tradycji. Zasadnicza kwesti¢ wymagajaca rozwiazania stanowit
fakt nieistnienia muzycznego gatunku pasji w kulturze wschodniej. Gubajdulina
musiata wigc dokona¢ adaptacji pasji na gruncie muzyki prawostawnej. Problem
ten spowodowat, iz w odmienny sposob podeszta do obsady wykonawczej, po-
wierzajac jej inne niz w zachodniej muzyce pasyjnej role. W akcji dramatycznej
udzial biora cztery glosy solowe (sopran, tenor, baryton, bas), dwa chory mie-
szane o zréznicowanej obsadzie oraz rozbudowany sktad orkiestry symfonicz-
nej, wzbogacony o instrumenty perkusyjne oraz — rzadziej wykorzystywane —
instrumenty dete. Zmiana roli i charakteru obsady wykonawczej spolaryzowata
si¢ w dwoch zasadniczych zakresach: odmiennego wzglgdem zachodniego wy-
czucia czasu, zwigzanego ze specyficznym dla tradycji wschodniej kontempla-
cyjnym charakterem, oraz odmiennej dramaturgii.

Moja muzyka takze jest w pewnym sensie oddramatyzowana. Chciatam, aby wszyscy
wykonawcy — muzycy, solisci, orkiestra — byli narratorami... jak gdyby ewangelistami.
Jest to koncepcja odmienna anizeli u Bacha, gdzie sa konkretne postaci dramatu. Tutaj
tego nie ma. Cata kompozycja jest epiczna. Dramat rozgrywa si¢ mi¢dzy niebem a zie-
mig. W samym tekscie nie mamy do czynienia z dramatem: opowiadaja wszyscy, jak
gdyby usiedli wkoto, kto§ komentuje, ktos dopowiada. .. To rodzaj opowiadania®.

Glosy solowe nie zostaty podzielone zgodnie z powierzona im rola czy
przynalezno$cia do danej postaci, lecz kryterium podziatu stato si¢ zrodto tekstu
— ewangeliczne lub apokaliptyczne — oraz zwiazany z tekstem odmienny typ
muzycznego przedstawienia. Bas i tenor prezentuja niemal wyltacznie tekst
Ewangelii, natomiast baryton i sopran — tekst Objawienia Janowego. W ten spo-
sob powstaja dwie niezalezne ,,muzyczne wizje”, W ktoérych wydarzenia rozgry-
waja si¢ w dwoch swiatach: ziemskim oraz niebianskim.

Wprowadzony przez Gubajduling podziat tekstow jest rownie czytelny dla
stuchacza, gdyz wiaze si¢ z zastosowaniem okreslonych $rodkow muzycznych,

®  D. Cichy, M. Stochniol, Miedzy Ewangeliq a ciggiem Fibonacciego, ,Ruch Muzyczny” 2008, 2, s. 6.
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a efekt podziatu na dwa rézne §wiaty wzmacnia obsada instrumentalna. Wyda-
rzenia zwigzane z ukrzyzowaniem prezentowane sa jakby z dystansem, nato-
miast wizje apokaliptyczne wymagaty uzycia odpowiednio ekspresyjnych $rod-
kow muzycznych. Bas prezentuje tekst ewangeliczny w wolnej i wyciszonej
narracji, rytmika opiera si¢ zwykle na dtugich i regularnych wartosciach. Do
specyfiki melodycznej nalezy stosowanie pochodéw diatonicznych, nierzadko
wykorzystujacych wycinki skal modalnych. Taki sposéb muzycznej prezentacji
tekstu ewangelicznego przywodzi na mys$l praktyke choralng $piewu prawo-
stawnego. Do najbardziej charakterystycznych $rodkow wyrazu nalezy tu spo-
wolniony czas muzyczny, niekiedy wregez poczucie ,,pozaczasowos$ci”, zawarte
w partii basu, jak rowniez charakterystyczny niski rejestr. Medytacyjny, niemal
rytualny charakter melorecytacji osiagnicty zostal na kilka sposobdéw, m.in. po-
przez: powtarzalno$¢ zwrotow melodycznych, centralizacje wokot jednego
dzwigku, wahadlowy, jednostajny, a zarazem powolny ruch wartosci rytmicz-
nych. Melodyka partii basu ksztalttowana jest w oparciu o krok sekundowy oscy-
lujacy wokot jednego dzwigku centralnego, bedacego statym punktu odniesienia.
W $piewie obowiazuje zgodno$¢ z akcentem stownym, zanotowanie wedlug
okreslonych wartosci rytmicznych wynika z naturalnego rytmu mowy ludzkiej.
Sposob uksztattowania rytmicznego takze miesci si¢ w pewnych statych ramach:
rozpoczynaja drobniejsze wartosci, na koncu ktorych (na koncu frazy) wystepuje
warto$¢ dhuzsza, wyhamowanie i wybrzmienie. Tekst jest przedstawiony gtow-
nie sylabiczne, co przektada si¢ na jego duza czytelno$¢. Melizmaty, jezeli
w ogoble maja zastosowanie, to przede wszystkim w zakonczeniach fraz. W cato-
$ci taki sposob narracji sktada si¢ na kontemplacyjny charakter i oddramatyzo-
wanie warstwy muzycznej.

Z kolei fragmenty apokaliptyczne pozostaja w catkowitym kontrascie
wzgledem ewangelicznych. Dominuje chromatyka, szerokie skoki interwatowe,
drobne i nieregularne wartosci rytmiczne. Rysunek linii melodycznej jest
schromatyzowany, zawierajacy zwykle szereg interwaléw dysonujacych. Burz-
liwy charakter podkres$la partia instrumentalna poprzez zastosowanie rozbudo-
wanego instrumentarium i wielowarstwowej faktury. Wprowadzony wzglgdem
fragmentéw ewangelicznych kontrast realizowany jest na ptaszczyznie interwa-
towej, skalowej i dynamicznej. Odnosi sig¢ do partii solowych barytonu, sopranu,
w wyjatkowych sytuacjach takze i tenoru. Odmienny sposob melodycznego
opracowania tekstu apokaliptycznego osiagniety zostaje przez zastosowanie
prostych srodkéw technicznych: wprowadzenie chromatyki, duze skoki interwa-
towe, dysonanse, szeroki ambitus melodii, a takze nierzadko wysoki rejestr wy-
konawczy, podkreslajacy ekspresje fraz partii solowych. Istotne znaczenie od-
grywa tu rowniez element dynamiczny.

Ten specyficzny sposob prowadzenia narracji muzycznej najwyrazniej uwi-
dacznia si¢ w cz. VIII kompozycji. Instrumentalne ,,sygnaly” zwiastuja zmiang
tekstu z ewangelicznego na apokaliptyczny i odwrotnie. Z punktu widzenia
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przejrzystosci narracji jest to szczegolnie istotne, gdyz pozwala odbiorcy $ledzi¢
rownoczesnie przebieg wydarzen na ziemi i na niebie. Te pierwsze zwiastuje
kazdorazowo wejscie marsza zatobnego. Prezentowany jest on przez grupe in-
strumentéw detych blaszanych i towarzyszy kolejnym krokom Chrystusa na
Golgote. Ze wzgledu na zachowana typowa rytmike marszowa, fakturg homofo-
niczng oraz paralelne kwinty jest tatwo uchwytny nawet w gestej fakturze in-
strumentalnej.

Orkiestra wykorzystuje rozbudowana obsadg instrumentalna, w ktorej trady-
cyjny, symfoniczny sktad wzbogacony zostal o szereg instrumentéw detych
blaszanych (m.in. tubg kontrabasowa, tuby wagnerowskie, puzon kontrabaso-
wy), klawiszowych (fortepian, organy, syntezator) oraz rozbudowana, trzynasto-
osobowa grupe instrumentéw perkusyjnych. Ze wzgledu na specyficzna kon-
strukcje tekstu oraz brak podzialu na role, zadaniem orkiestry jest przede
wszystkim podkreslenie pewnych wlasciwosci tekstu. Osiagnigte to zostaje na
dwa sposoby: zmiang obsady instrumentarium oraz stosowanie motywow prze-
wodnich. Z tego punktu widzenia znaczenie ma zmiana liczby i rodzaju instru-
mentarium. Gubajdulina stosuje wprowadzona wczesniej zasadg, polegajaca na
stosowaniu statych ,,zestawow instrumentalnych”. Kryterium doboru zwykle jest
rejestr: niski lub wysoki (np. w czgsci I: skrzypce solo, dzwonki, flety, oboje).
Fragmenty wykorzystujace orkiestrowe tutti naleza do wyjatku. Z kolei we
fragmentach towarzyszacych glosom solowym orkiestra tworzy fluktuacyjne
plamy brzmieniowe. Efekt falowania i drgania wzmocniony jest przez zastoso-
wanie odpowiedniej artykulacji: flazolety, tremolo czy frullato w instrumentach
detych. Zatem typ wybranego brzmienia ma znaczenie ilustrujace i odzwiercie-
dlajace ekspresje tekstu.

Na styku kultury Wschodu i Zachodu

Przedstawiona charakterystyka Pasji wg sw. Jana Sofii Gubajduliny ukazuje
istotny dla jej tworczosci zwiazek muzyki z preferowana przez nia chrzescijan-
ska wizja $wiata i czlowieka. Gubajdulina na nowo podejmuje refleksj¢ nad
losem cztowieka w konteks$cie pytan egzystencjalnych, a zaproponowana wizja
sztuki wierna jest idei tzw. sztuki wysokiej, kunsztownej i otwartej na rozmaicie
rozumiang ideg¢ pigkna. Zwrot ten jest wynikiem szukania tacznosci z wielowie-
kowa tradycja kulturowa, bowiem kultura nosi ,,pietno” religii, gdyz w kazdym
czlowieku istnieje pierwotna potrzeba doswiadczenia uczu¢ wzniostosci i za-
chwytu, a sztuka potrafi spetni¢ funkcje¢ przedstawienia ,,duchowej prawdy
o losie cztowieka”.
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Abstrakt

Szukajac tozsamoSci na styku kultur.
Pasja wg sw. Jana Sofii Gubajduliny

Artykut ukazuje problematyke obecno$ci elementéw kultury Wschodu i Zachodu w tworczosci
rosyjskiej kompozytorski Sofii Gubajduliny na przyktadzie jednego z najwazniejszych dziet w jej
dorobku — Pasji wg sw. Jana. Tekst podejmuje w pierwszej kolejnosci takie zagadnienia, jak
obecnos¢ gatunku pasji w tradycji ko$ciota wschodniego i zrodta inspiracji dla powstania utworu.
Nastepnie wskazane zostalty zrodta tekstu kompozycji oraz ich teologiczny wydzwigk. Na koniec
ma miejsce charakterystyka najwazniejszych elementéw muzycznych stanowiacych z jednej stro-
ny o tacznosci Pasji Janowej z kultura Wschodu i Zachodu, z drugiej za§ o rozpoznawalnym
idiomie stylistycznym tej kompozytorki.

Stowa kluczowe: Sofia Gubajdulina, rosyjska muzyka wspotczesna, muzyka religijna, pasja.

Abstract

Searching for identity at the crossroads of cultures.
St John Passion by Sofia Gubaidulina

The article presents the issue of coexistence of eastern and western cultural elements in the ar-
tistic output of the Russian composer Sofia Gubaidulina, using as an example one of her most
important works — ‘St John Passion’. The text gives priority to such questions as the presence of
the genre of passion in the Eastern Church tradition or the source of inspiration for a work of art.
Then author indicates the sources of the composition text and their theological meaning and finally
describes the most important musical elements, which bind ‘St John Passion’ to the eastern and
western culture and simultaneously constitute a recognizable stylistic idiom of the composer.

Keywords: Sofia Gubajdulina, contemporary Russian music, religious music, passion.



