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Kadencje Wandy Landowskiej do Koncertu
fortepianowego d-moll KV 466 W.A. Mozarta
w perspektywie porownawczej

Pierwsza i trzecia czg$¢ tego koncertu sa bardzo
romantyczne. Mozart jawi si¢ w nich jako mtodszy
brat Beethovena’.

Wanda Landowska o Koncercie d-moll

Wanda Landowska przeszta do historii gtownie jako wykonawczyni dziet
przesztosci i pedagog, zajmowata si¢ rowniez dziatalnoscia tworcza. Dzi$§ rzadko
wspomina si¢ o tym, ze w miodosci planowata karier¢ kompozytorska. Z taka
wlasnie intencja po ukonczeniu klasy fortepianu Aleksandra Michatowskiego
w Warszawskim Instytucie Muzycznym rozpoczgta studia u Heinricha Urbana
w Berlinie (studiowali u niego réwniez Ignacy Jan Paderewski, Jozef Hofman,
Henryk Opienski i Mieczystaw Kartowicz). Znamienne jest, ze poczatkowo jej
talent kompozytorski oceniano wyzej niz wykonawczy. Przyktadowo, Antoni
Sygietynski w recenzji opublikowanej na tamach ,,Kuriera Warszawskiego” po
pierwszym publicznym koncercie artystki, na ktorym wykonywata m.in. wtasne
utwory, ostro skrytykowat jej gre, natomiast przypisat predyspozycje do tworze-
nia muzyki®. Rowniez Kartowicz z entuzjazmem §ledzit sukcesy Landowskiej,
zaréwno pianistyczne, jak i kompozytorskie. Pochlebnie wypowiadal si¢ na te-
mat dziatalnosci swej kolezanki w listach i artykutach publikowanych na tamach

Niniejszy szkic stanowi wybor z analiz i obserwacji, ktore zaprezentowane zostaly w pracy
magisterskiej autorki, zob. K. Babulewicz, Kadencje Wandy Landowskiej do koncertow na in-
strumenty klawiszowe G.F. Haendla, J. Haydna i W.A. Mozarta, Krakow 2015, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem dr hab. Magdaleny Dziadek.

»The first and third movements of this concerto are very romantic. Mozart here appears as
a younger brother of Beethoven” (Landowska on Music, London 1965, s. 314).

2 W. Szekatow, Wanda Landowska jako kompozytorka, ,,Ruch Muzyczny” 1987, nr 1, s. 20.
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polskich czasopism. Co wigcej, zauwazy¢ mozna pewne analogie na gruncie
tworczosci mlodych polskich kompozytoréw: oboje pisali serenady (na orkiestre
smyczkowa, na wiolonczelg i fortepian), oboje zwrocili si¢ tez w kierunku pie-
$ni, preferujac w dodatku teksty tych samych poetéw — Marii Konopnickiej,
Zygmunta Krasifskiego, Hermanna Kletke®. Pochlebnie o kompozycjach Lan-
dowskiej wypowiedzieli si¢ tez m.in. Milij Balakiriew i Sergiusz Taniejew,
a pierwszy z kompozytorow podkreslit ,,stowianska nature” jej utwordw”.

W dorobku kompozytorskim Landowskiej znajduje si¢ m.in. kilka opubliko-
wanych za jej zycia utworéw fortepianowych i pie$ni solowych, opracowanie
polskich piesni ludowych pt. Five Polish Folksongs, kadencje do koncertow forte-
pianowych, a takze kilka utworéw wokalnych, kameralnych i orkiestrowych, ktore
nigdy nie ukazaty si¢ drukiem. Tworczos¢ Landowskiej nie cieszy si¢ zaintereso-
waniem badaczy — jak dotad nie doczekata si¢ kompleksowego opracowania, po-
$wigcone zostaly jej natomiast artykuty. Pierwszy z nich, zatytulowany Wanda
Landowska jako kompozytorka, opublikowat w roku 1987 Wiadimir Szekatow’,
za$ dwa kolejne, z lat dziewigédziesiatych, czyli Utwory fortepianowe Wandy
Landowskiej oraz ,, Dlaczego muzyce wspolczesnej brak melodyjnosci?” (0 kom-
pozycjach Wandy Landowskiej), sa autorstwa Magdaleny Dziadek®.

Dostepne spisy prac Landowskiej roznig si¢ miedzy soba, gtéwnie dlatego,
ze sama autorka podawata nickiedy dwa rozne tytuly danej kompozycji badz
wymieniata swe prace ogélnikowo, np. jako ,,r6zne piesni” czy ,.kilka utworow”.
W Bibliotece Jagiellonskiej przechowywany jest autoryzowany spis utworéw
Landowskiej, sporzadzony przez artystk¢ w roku 1907 na prosbg krakowskiego
dziatacza muzycznego Stanistawa Bursy’. Nie ma w nim jeszcze mowy o ka-
dencjach, stad wniosek, ze powstaty one p6zniej — najprawdopodobniej w okoli-
cach I wojny $wiatowej, najpozniej do potowy lat 20. XX w. Kadencje do
dwoch koncertow: D-dur Haydna i d-moll Mozarta opublikowata firma Breit-
kopf & Hirtel w 1920 roku®; z lat 20. pochodzi tez wigkszo$¢ wzmianek praso-
wych dotyczacych wykonywania przez Landowska koncertow z witasnymi ka-
dencjami. Landowska skomponowata kadencje do dziewieciu koncertéw na
instrumenty klawiszowe, a poza koncertami do trzeciej czeSci Sonaty fortepia-
nowej B-dur KV 333 Mozarta. Wérod koncertow znalazty sig: Koncert B-dur op. 4
nr 6 Haendla, Koncert D-dur op. 21 Haydna oraz siedem koncertow Mozarta.

Tamze, S. 19.

Tamze, s. 20.

Zob. tamze, s. 19-21.

Zob. M. Dziadek, Utwory fortepianowe Wandy Landowskiej, ,,Prace Specjalne Akademii Mu-
zycznej w Gdansku”, nr 53, Gdansk 1995, s. 103-116; tejze, ,, Dlaczego muzyce wspolczesnej
brak melodyjnosci?” (0 kompozycjach Wandy Landowskiej), ,,Canor” 1994, nr 3 (10), s. 27-30.
Sygnatura mikrofilmu to 7527 111.

Na podstawie informacji zawartej na niemieckim portalu MUGI: http://mugi.hfmt-hamburg.de/
Artikel/Wanda Landowska [dostep: 30.05.2015].
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Rekopisy kadencji Landowskiej nie sa dostgpne w Europie. Analiza dwoch
z nich — do Koncertu d-moll Mozarta — ktora jest przedmiotem niniejszego arty-
kutu, przeprowadzona zostata na podstawie drukow, ktore opublikowane byty
w USA w latach 1959-1963 przez nowojorska oficyng Broude Brothers w serii
Music for Keyboard, w ktorej wydawano utwory dwudziestowiecznych kompo-
zytoréw pochodzacych z réznych panstw europejskich. Warto nadmieni¢, ze
cho¢ kadencje Landowskiej wciaz nie doczekaly si¢ omdwienia, juz w roku
1987 Wiadimir Szekatow we wspomnianym artykule wyroznit je na tle catej
tworczosci kompozytorki, piszac o ,,zastugujacych na szczegdlng uwagg kaden-
cjach do koncertow Héndla, Haydna i Mozarta”. Co cieckawe, te niewielkich
rozmiaré6w kompozycje zainteresowaty nawet Mart¢ Argerich — w 1994 r. pod-
czas nagrania Koncertu D-dur Haydna dla wytwérni Deutsche Grammophon
w drugiej czesci wykonata wiasnie kadencje Landowskiej’. Utwory te sa intere-
sujacym przyktadem taczenia spuscizny przesztosci ze zdobyczami modernizmu
muzycznego, nadto pozwalaja pozna¢ nie tylko warsztat kompozytorski Lan-
dowskiej, ale takze wniknaé w szczegoly jej postawy estetycznej.

Kluczem do zrozumienia kadencji Landowskiej wydaje si¢ ich styl, jednak
styl rozumiany specyficznie — nie jako wypadkowa $rodkéw kompozytorskich,
a jako rodzaj pracy nad tekstem oryginalnym, préba dania wtasnego pogladu na
mozliwosci tkwigce w dziele. Wszystkie kadencje Landowskiej mozna w zwiaz-
ku z tym okresli¢ wspolnym mianem ,,kadencji dokomponowanych” (hinzukom-
poniert — wg nomenklatury Hansa Joachima Mosera'®), a zatem dalece odmien-
nych zaréwno wzgledem improwizowanej wstawki z klasycyzmu, jak i popiso-
wej kadencji romantykoéw. Kadencja ,,dokomponowana” jest bowiem swoistym
rodzajem studium kompozytorskiego. Odznacza sie¢ duzym wktadem inwencji
1 zaawansowaniem stosowanych procedur kompozytorskich. Jest wykladnia
osobistego pogladu tworcy na mozliwosci tkwiace w danym dziele, a interpreta-
cje te odbiegaja zazwyczaj od prostych konkluzji wywiedzionych z konceptu
formalnego i wyrazowego utworu. Aby precyzyjnie opisa¢ reguty, jakimi rzadza
si¢ owe interpretacje, przydatne okazuja si¢ pojgcia zaczerpnigte z najnowszych
badan literaturoznawczych, mianowicie — z teorii intertekstualnosci. Kadencjg
uzna¢ wszak nalezy za gatunek, ktory juz w samej swej istocie pozostaje inter-
stekstualny — przeciez i w tym przypadku do czynienia mamy z ,,tekstem pisa-
nym na tekscie”. Ponadto, kontekst intertekstualnosci wydaje si¢ wart przywota-
nia ze wzgledu na czas powstania kadencji Landowskiej — pochodza one z mo-
dernizmu, a zatem z okresu, w ktorym tworcy roéznych dziedzin sztuki szczegol-
nie lubowali si¢ w odwotaniach do rozmaitych tekstow kultury. Na gruncie mu-
zycznym widoczne byto to szczegodlnie wsrdd neoklasykow, ktorych srodowisko
Landowska miata okazj¢ pozna¢, mieszkajac w Paryzu.

® Kompozycja Landowskiej pojawita si¢ na plycie Szostakovich: Concerto for Piano, Trumpet
and String Orchestra, op. 35 / Haydn: Concerto for Piano and Orchestra in D Major, Hob.
XVIII:11, wydanej w roku 1994 przez wytwornig Deutsche Grammophon.

10" 7Zob. hasto Kadenz, [w:] H.J. Moser, Musikalisches Worterbuch, Leipzig — Berlin 1923, s. 57-58.
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Wszystkie kadencje Landowskiej taczy przede wszystkim intelektualne, eru-
dycyjne, cho¢ przy tym i bardzo emocjonalne, podejscie kompozytorskie. Ze-
stawienie ich z kadencjami innych twdércéw pozwala poréwnaé, jak odczytali
dane arcydzieto. Jak wiadomo jednak, nie wszystkie koncerty cieszyty si¢ row-
nym powodzeniem wsrod kompozytorow, jesli chodzi o pisanie kadencji.
W niektorych przypadkach kadencje Landowskiej pozostaja wigc jedynymi,
ktore udato si¢ odnalez¢ w literaturze muzycznej. Innym razem, jak w casusie Kon-
certu Koronacyjnego czy Koncertu d-moll Mozarta, dysponujemy catkiem po-
kaznym spektrum poréwnawczym. Migdzy innymi dlatego sposrod wszystkich
kadencji Landowskiej kadencje do drugiego z tych koncertow wybrane zostaty
jako gtowny watek niniejszego szkicu. Jako kontekst przywotywane sa kompo-
zycje innych tworcow. Uwzgledniono jednak tylko te kadencje, ktore dostepne
byly w czasach Landowskiej, rezygnujac w ten sposdb z oméwienia chociazby
kadencji Paula Badury-Skody (ur. 1927) czy Petera Breinera (ur. 1957).

Wanda Landowska ozdobita swymi kadencjami dwie czesci Koncertu d-moll
KV 466 Mozarta — czes¢ 11 I1I. Zanim jednak do nich przejdziemy, zatrzymajmy
si¢ na moment, aby przyjrze¢ si¢, w jaki sposob do tego samego zadania pode-
szli inni kompozytorzy. Do najczgéciej wykonywanych dzi§ kadencji do czgsci
pierwszej Koncertu nalezy kadencja Beethovena. Jest ona wirtuozowska, choé¢
fragment prawdziwie popisowy wystepuje dopiero w zakonczeniu. Beethoven
przywoluje oba gléwne tematy partii fortepianu, miejscami wystepuja tez na-
wigzania do frazy rozpoczynajacej ekspozycje orkiestry. Zasadnicze znaczenie
dla przebiegu kadencji ma tutaj wariacyjne przeksztatcanie tematéw i ukazywa-
nie ich w nowej fakturze. Materiat z koncertu pojawia si¢ w kolejnosci niezgod-
nej z oryginalna. Wyeksponowane sa tryle, stanowiace wazny element techniki
pianistycznej kompozytora. Kadencja przypomina mala kompozycje o wiasnym
toku rozwoju (przyktad 1).
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Przyklad 1. L. van Beethoven, Kadencja do cz. 1 Koncertu d-moll KV 466 Mozarta, t. 1-8.
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Kadencja Johanna Nepomuka Hummla do tegoz utworu rowniez ma zna-
miona wirtuozowskie. Tutaj szczegdlnie zaznacza si¢ obecnos¢ stylu brillant, co
stycha¢ juz od poczatku kadencji — rozpoczyna ja wirtuozowski przebieg oparty
na motywach gamowo-pasazowych. Z innych $rodkéw typowych dla stylu bril-
lant mozna wymieni¢ bardzo rozbudowane tryle, jak rowniez stosowanie drob-
nych podziatow rytmicznych oraz grup nieregularnych, podkreslajacych wirtu-
ozowski charakter kadencji. Hummel wykorzystuje drugi temat fortepianu
(przez wigkszos$¢ czasu tryb zamieniony jest na minorowy) oraz drugi tacznik
orkiestry. Dla sposobu pracy Hummla z utworem oryginalnym wazne jest to, ze
oprocz wiasciwej kadencji wprowadza w kilku miejscach wstawki ornamental-
ne. Potwierdza to zamyst doposazenia tekstu Mozarta w elementy improwiza-
cyjne, a to z kolei stanowi przyktad unowoczesénienia jezyka kadencji w stosunku
do oryginatu, zgodnie ze stylem autora wstawki oraz stylem epoki (przyktad 2).

sastenuto

Przyklad 2. J.N Hummel, Kadencja do cz. 1 Koncertu d-moll KV 466 Mozarta (poczatek).

Podobny wniosek nasuwa si¢ w przypadku kolejnej kadencji, autorstwa
(niemalze) rowiesnika Chopina, Charlesa-Valentina Alkana. Skomponowat on
kadencjg sporych rozmiaré6w — trwa okoto czterech minut. O ile obie wspomnia-
ne do tej pory kadencje do Koncertu d-moll wprowadzaty rozwiazania nieznane
pianistyce czasow Mozarta, a jednOcze$nie podazaly za zaproponowanym przez
niego typem wyrazu, o tyle Alkan tworzy wstawke utrzymang w calkowicie
innej stylistyce. Francuski kompozytor opracowuje materiat z koncertu, wyko-
rzystujac specyficzne cechy swego warsztatu, takie jak eksploatowanie najniz-
szych i najwyzszych rejestréw fortepianu, upodobanie do perkusyjnego trakto-
wania instrumentu (poprzez repetowanie akordéw przy zastosowaniu staccato),
a przede wszystkim — podkreslanie biegtosci technicznej wykonawcy (typ wirtu-
ozerii podobny Lisztowi). Z koncertu Mozarta wykorzystane zostaje do$¢ duzo
materiatu. Rozpoczyna nawiazanie do tematu pierwszego fortepianu, nastgpnie
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przeksztalcany jest temat drugi orkiestry, drugi tacznik z ekspozycji orkiestry, drugi
temat fortepianu, pojawiaja si¢ nawiazania do rozpoczecia ekspozycji. Eksponowa-
ny jest czynnik rytmiczny, przez co (jak rowniez przez daleko idace zmiany harmo-
niczne) charakter ulega catkowitemu przeobrazeniu wzglgdem kompozycji wyj-
sciowej. Szczegolnie wida¢ to w czgsci srodkowej kadencji Alkana, wyodrebnionej
okresleniem Alla sinfonia in C. Fragment ten zastuguje na uwagg takze z innej przy-
czyny — stanowi ciekawy przyktad myslenia intertekstualnego, bliskiego przeciez
i Landowskiej. Kompozytor nawiazuje mianowicie do Symfonii C-dur KV 551
(przyktad 3). (Landowska przyktadowo w kadencji do Koncertu B-dur Haendla
rowniez nawigzuje do innego utworu niz kompozycja wyjsciowa: wykorzystuje
bardzo obszerny cytat, w dodatku nie z dzieta Haendla, a J.S. Bacha).

(Alla SINPOXTA in €.) (2 al h J(,T\JL'
iy - s
ET. e ok :':'—"-'i- :!’fli_:—— E—ﬂ-l 5! ""_";.: —
= a |y . ) ) - ¥ o t: _r —
i35 5 =i
4 p — |
' _— — e . | 4 WY
Prf—— ' e —— e — P e — =
= o | = o3 =t "
* i:l'f "ii}‘ EEEE 3\___?1‘-:__—..’/#

Przyklad 3. Ch.V. Alkan, Kadencja do cz. 1 Koncertu d-moll KV 466 Mozarta, t. 26-29.

Wracajac jednak do Koncertu d-moll Mozarta: kadencja koncertujacej pia-
nistki Clary Schumann nalezy do kadencji ,,technicznych”, co oznacza, ze naj-
wigksze znaczenie ma czynnik popisowy, nie za§ eksploatowanie materiatu
z koncertu, co wynika najprawdopodobniej stad, Zze przeznaczyla ja autorka do
wlasnego uzytku jako pianistka. Duzy udziat ma tu pierwiastek motoryczny.
Z kompozycji Mozarta wykorzystany zostaje glownie temat drugi fortepianu
(przy zmienionej harmonice). Pojawia si¢ stosunkowo p6zno, kadencja nie jest
tez nasycona jego brzmieniem (przyktady 4 i 5).

crescendo
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Przyklad 4. C. Schumann, Kadencja do cz. 1 Koncertu d-moll KV 466 Mozarta, t. 1-5.
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Przyklad 5. C. Schumann, Kadencja do cz. 1 Koncertu d-moll KV 466 Mozarta, t. 23-26.

Znacznie wigcej pracy nad materiatem motywicznym witozyt w swa kaden-
cj¢ Johannes Brahms. Stanowi ona ukton w strong Clary Schumann, z ktora
Brahmsa taczyly wiezy przyjazni i bliskiej wspotpracy — ramy kadencji tworzy
cytat pierwszych taktow jej opracowania. Z materialu tegoz wstepu uczynit
kompozytor akompaniament dla dalszych partii kadencji. O wiele wigkszy
udzial ma w przypadku Brahmsa materiat oryginalny koncertu — w tym przy-
padku wykorzystane zostaja oba tematy fortepianu (a zatem — gtéwne mysli
muzyczne kompozycji). Przy prezentowaniu materiatu oryginalnego uwidacznia
si¢ ta sama zasada, co u Clary Schumann — zacytowany zostaje motyw czotowy
Mozarta, za$ dalszy przebieg frazy pochodzi juz z inwencji kompozytora. Dos¢
duza ruchliwo$¢ harmoniczna oraz obecno$¢ zalazkow pracy przetworzeniowej
to kluczowe elementy warsztatu kompozytorskiego Brahmsa, tutaj nadal istotne,
wrecz przewazajace nad elementem popisowym (przyktad 6).

'ﬂ""hi#i“" hd

ZEF; ﬁ‘ﬁ@
& I i
- ; .

T
T
+

AT v
Przyklad 6. J. Brahms, Kadencja do cz. 1 Koncertu d-moll KV 466 Mozarta, t. 1-3.

Kolejny autor kadencji do omawianej czesci Koncertu d-moll Mozarta —
Bedfich Smetana (ktory sam byl koncertujacym pianista i opracowat kadencjg
z my$la o sobie jako wykonawcy) — szczeg6lnie upodobatl sobie ksztaltowanie
przebiegu kadencji bez zastosowania podzialu metrycznego. W ten sposéb zbu-
dowal znaczna czg$¢ kadencji, co podkresla jej wirtuozowski charakter oraz
improwizacyjna proweniencj¢. Duzy udzial ma tutaj ruch po roztozonych akor-
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dach oraz progresyjne powtarzanie motywow od kolejnych dzwigkow. Wystepu-
je wiele cech charakterystycznych dla pianistyki pozniejszej wzgledem Mozarta
(m.in. pochody w oktawach rownolegtych i podwdjne tryle). Smetana, podobnie
jak Beethoven, eksponuje tez ruch triolowy. Kadencja ma budowe trzyczegscio-
wa. W ogniwie Srodkowym (zawierajacym podzial na takty) przywotany zostaje
drugi temat fortepianu, wzbogacony m.in. o arpeggio (przyktad 7).
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Przyklad 7. B. Smetana, Kadencja do cz. 1 Koncertu d-moll KV 466 Mozarta, srodek kadencji
(ok. ¥, przebiegu).

Kadencja Ferruccio Busoniego rowniez bazuje na czynniku wirtuozowskim
(wystepuja brawurowe, wielodzwigkowe pochody, pasaze, tamane oktawy itd.).
Wykorzystany zostaje pierwszy temat fortepianu (jego obecno$¢ podkreslona
jest poprzez rozpoczgcie kadencji od cytatu). Poza nim wlaczony zostaje mate-
riat z orkiestry — tym razem jest to drugi tacznik z pierwszej ekspozycji. Posze-
rzona zostaje skala fortepianu. Nie wystgpuja tryle. Harmonika nie jest szcze-
golnie silnie przeksztalcona (przyktad 8).
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Przyklad 8. F. Busoni, Kadencja do cz. 1 Koncertu d-moll KV 466 Mozarta, t. 1-9.
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Przejdzmy do kadencji Landowskiej. Jej kadencja do czgSci pierwszej oma-
wianego utworu liczy trzydziesci cztery takty, nie nalezy wigc do najbardziej
rozbudowanych w dorobku kompozytorki. Ma przejrzysta budowe formalna,
jesli za kryteria podziatu na ogniwa przyja¢ wystepujacy w nich materiat z kon-
certu. Zauwazy¢ mozna, ze kompozytorka dotozyla staran, aby 6w material pre-
zentowany byt zgodnie z kolejnos$cia pojawiania si¢ w koncercie. Sam jego wy-
bor jest, jak postaramy si¢ dowies¢, wysoce oryginalny.

Landowska postuzyta sig bliskim klasykom symetrycznym schematem re-
pryzowym. Kadencja rozpada si¢ na cztery odcinki podobnej dlugosci. Wszyst-
kie mieszcza si¢ w ramach tonacji gtownej d-moll. Odcinek pierwszy (o sche-
macie 1 + 4 + 4) sktada si¢ z dwoch fraz: pierwsza ma charakter swobodny,
guasi-improwizowany, stanowi rodzaj przejécia, przy czym w sposéb charakte-
rystyczny dla ogotu kadencji Landowskiej nastepuje wyhamowanie ruchu. Pod
wzgledem harmonicznym jest kadencja zawieszona, po ktorej nastepuje druga
fraza czterotaktowa. Stycha¢ w niej nawiazania do ekspozycji orkiestrowej czg-
$ci Koncertu d-moll, jednak nie do wprowadzonego tam przez Mozarta tematu
(jak w kadencji Beethovena do tego samego utworu), lecz do epilogu tejze eks-
pozycji (przyktad 9).
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Przyklad 9. W. Landowska, Kadencja do cz. 1 Koncertu fortepianowego d-moll KV 466 Mozarta,
t. 6-9.

Rozpoczynajace si¢ od przedtaktu drugie ogniwo kadencji, rowniez o§mio-
taktowe, bazuje natomiast na przeksztalceniach tematu drugiego fortepianu
(przypomnijmy: Beethoven wykorzystuje temat pierwszy). Materiat — przenie-
siony do tonacji gtownej utworu, czyli d-moll — ukazany jest dwukrotnie w po-
staci powtoOrzenia progresyjnego (w relacji pot tonu w gore), z tym ze druga
fraza zaopatrzona jest w zmiany wariacyjne. Akompaniament rowniez nawiazuje
do Mozartowskiego oryginatu, jednak ulega urozmaiceniu przez wydzielenie
w nim dwoch gloséw pozornych (dolny ma ulubiona przez Landowska postac
nuty statej) (przyktad 10).
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Przyklad 10. W. Landowska, Kadencja do cz. 1 Koncertu fortepianowego d-moll KV 466 Mozar-
ta, t. 10-16.

Ogniwo trzecie (4 + 3 takty) wnosi ozywienie rytmiczne — pojawiaja si¢
przebiegi gamowe, poczatkowo silnie schromatyzowane, nastepnie ujednolicone
do postaci gamy A-dur. Ostatni o$miotakt kadencji nawiazuje do jej poczatku —
powraca ruch 6semkowy, a czgsto spotykane u Landowskiej przekorne spowol-
nienie ruchu pod koniec kadencji podkre$la jeszcze zalecenie piu lento, ponow-
nie siega tez kompozytorka do materiatu ekspozycji orkiestrowej, a konkretnie —
do drugiej frazy przypomnianej juz poprzednio mysli z epilogu. Ukazuje ja
w petni brzmienia harmonicznego, z zachowaniem wszystkich gltoséw partytury.

O ramowym schemacie, w ktorym wspomnienie ekspozycji orkiestry okala
reminiscencje partii fortepianu, przypominaja takze oznaczenia dynamiczne i wy-
razowe. Ogniwa zewnetrzne wykonywane sa nieco 1zej, w dynamice piano, choé¢
réwniez z ekspresja. Ogniwa srodkowe rozpoczynaja sie W forte. W ich przebiegu
pojawiaja sig¢ jednak rdézne odcienie dynamiczne (nawet pp). Ogodlny schemat dy-
namiki w kadencji uktada si¢ do$¢ nietypowo — kadencja konczy si¢ w piano.
Poniewaz towarzyszy mu okreslenie piu lento, mozna metaforycznie stwierdzié, iz
kadencja usypia. Taka decyzja kompozytorska staje si¢ jasna po konfrontacji
oznaczen dynamicznych z partyturg koncertu. Rowniez u Mozarta przebieg dyna-
miczny nastgpuje od piano, przez rozne odcienie, az po finalne piano pianissimo.

Landowska, podobnie wigc jak klasyk wiedenski, umiejetnie taczy nastrgj
dramatyzmu z cichym brzmieniem. Kompozytorka byta zdania, iz Mozart pod-
kreslat w swym koncercie raczej rzewnos$¢ niz patos, czutos$é i delikatnos$é niz
namigtno$¢. Jej uwadze nie umknela jednak burzliwos$¢ nastroju czgsci pierwszej
Koncertu d-moll — w dowcipny sposob chwali ja nawet za brak wzniostosci
i egzaltacji:
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Romantyzm Mozarta ma w sobie mlodziencza swiezos¢. Jego akcenty sa raczej melan-
cholijne niz patetyczne. Jego wylewno$¢ jest bardziej czuta niz petna namigtnosci. Jego
burze — ktore swoja droga nigdy nie kompromitujg si¢ wrzaskami rozpaczy ani grandilo-
kwencji — pryskaja w promiennym nastroju drugiej czesci, Romanzy, utrzymanej w naj-
czystszym whoskim guscie®.

Kadencja ma wigc bardzo dlugie i ,,mocne” zakonczenie: przez cale trzy takty
kompozytorka powtarza akord dominantowy, ozdabiajac go podwojnymi trylami, co
jest kolejnym, wrecz ostentacyjnym nawigzaniem do kadencji Beethovena i w ogole
pianistyki Beethovenowskiej. Fakt ten nie jest przypadkowy, Landowska uwazata
wszak kompozycje Mozarta nie tylko za romantyczna, ale wreez bardzo romantycz-
na, a wiedenskiego mistrza nazwata w zwiazku z tym mtodszym bratem Beethovena.

Kadencja nie ma jednak charakteru popisowego, wirtuozowskiego, jaki wyste-
puje zarbwno w wersji Beethovena, jak i w kadencjach do tego koncertu napisanych
przez innych kompozytorow. Landowska pieczotowicie oznakowuje frazowanie,
pedalizacje, artykulacje i dynamike, wprowadza rowniez szereg szczegdlowych
oznaczen agogicznych i wyrazowych. Dzigki temu zostaje podkreslony romantycz-
ny sposob prowadzenia narracji. Zachowany zostaje oryginalny rejestr brzmienia
fortepianu, ale przede wszystkim — ogdlna koncepcja wyrazowa kompozycji Mozar-
ta. Landowska, podobnie jak autor Koncertu d-moll, czyni przebieg bardzo drama-
tycznym. Dynamika ma duza rozpigtos¢, wprowadzonych zostaje wigcej oznaczen
niz u klasyka wiedenskiego. Pojawiaja si¢ tez, niestosowane w czasach Mozarta,
typowo romantyczne okreSlenia, takie jak: liberamente ed espressivo, poco a poco
agitato, cantabile, piti animato, piti lento, czy con espressione. Swa romantyczna
interpretacj¢ utworu, ktory sam w sobie wyraznie przetamuje juz estetyke klasyczna,
Landowska podkresla jednak przede wszystkim zastosowaniem pedalizacji.

Druga kadencja do tegoz koncertu, do czgsci trzeciej, wyrdznia si¢ ciekawa ge-
neza, jesli chodzi o pochodzenie zastosowanego materiatu. W tym przypadku Lan-
dowska wykazata si¢ nie tylko znajomoscia stylistyki osiemnastowiecznej, umiejet-
nos$ciami przetwarzania oryginalnych tematow, tworzenia pastiszow i taczenia ich ze
zdobyczami pdzniejszych epok, ale rowniez zytka archiwisty i badacza manuskryp-
tow. Historie powstania kadencji opowiedziata kompozytorka w tekscie opublikowa-
nym w tomie Landowska on Music, za§ w drukowanej partyturze kadencji napisata
nastepujaca dedykacje: ,,Poswiecam te kadencje pamieci Euzebiusza Mandyczew-
skiego, archiwisty Gesellschaft der Musikfreunde w Wiedniu, ktory w roku 1909

(podczas Festiwalu Haydna) ujawnit mi istnienie tego autografu tematu Mozarta™?,

1 This Mozartean romanticism, though, has an adolescent freshness. Its accents are plaintive

rather than full pathos. Its effusiveness is more tender than impassioned. Its tempests — which
by the way never degrade themselves with shrieks of despair or grandiloquence — dissolve natu-
rally into a radiant serenity in the second movement, Romanza, in the purest Italian taste”
(Landowska on Music, London 1965, s. 314).

12 W. Landowska, Cadenzas for the Piano Concerto No. 20, in d minor, K. 466 by W.A. Mozart,
Nowy Jork 1963, s. 4.
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Powstaniu kadencji towarzyszyly bowiem nastgpujace okolicznosci.
W pierwszej dekadzie dwudziestego wieku autograf Koncertu d-moll spoczywat
w bibliotece wiedenskiego Towarzystwa Mito$nikow Muzyki. Mimo ze utwor
zostal wykonany przez Mozarta juz nastgpnego dnia po ukonczeniu kompozycji,
to cenione przez pozniejsze generacje dzielo nie doczekato si¢ za zycia klasyka
wysztychowania. Jedynym materiatem badawczym z tego okresu pozostat zatem
rekopis. Stat si¢ on przedmiotem zainteresowania Landowskiej. Udostepnit go
jej wspomniany muzykolog i kompozytor, Euzebiusz Mandyczewski. W rekopi-
sie szczegb6lng uwage Landowskiej zwrocita obecno$¢ tematu, ktorego brakuje
w znanej powszechnie wersji koncertu. Charakter pisma pozwolil stwierdzié, iz
temat ten zostat zapisany przez t¢ sama osobg, co reszta utworu (zatem jest ory-
ginalny). Zanotowano go tym samym atramentem. Metrum i tonacja sa zgodne
z zastosowanymi w tej czesci. Wszystko to pozwolito Landowskiej skierowaé
tok myslenia w nastgpujacym kierunku:

[...] zauwazytam niezwykle interesujacy szczegdt. Mozart skomponowat jeszcze jeden
temat do ostatniej czesci tego koncertu. Zostat on zapisany ta sama reka i tym samym
atramentem, co reszta manuskryptu. Ow temat jest rowniez w tej samej tonacji i metrum
co ten, ktory postuzyt za podstawg ronda. Co wigcej, istnieje duze podobienstwo w cha-
rakterze obu tematéw. Pierwszy z nich wykorzystalam w swej kadencji®.

Mimo logicznej argumentacji, w rzeczywistosci trudno przyzna¢ Landow-
skiej racj¢, a tym samym uzna¢ 6w fragment r¢kopisu za dowodd na istnienie
dodatkowego tematu, niewykorzystanego w wersji ostatecznej Il czesci koncer-
tu. Wykorzystana przez Landowska ,,nowa” mys$l muzyczna wykazuje ewident-
ne podobienstwo z drugim (figuracyjnym) cztonem I tematu z czgsci pierwszej
tego koncertu. Wersja przytoczona w kadencji przez Landowska jest prawdopo-
dobnie jego pierwotnym szkicem, nieposiadajacym jeszcze charakterystycznego
motywu czotowego, skonstruowanego z szeregu ,,motywow-westchnien”. Rysu-
nek linii melodycznej jest na tyle zbiezny z drugim czlonem tematu I, iz trudno
stwierdzi¢, aby owa mysl mogta stanowi¢ temat alternatywny czy dodatkowy,
majacy pojawic sie w czesci trzeciej obok zastosowanego jako podstawa ronda.
Mimo zaistniatej nadinterpretacji dziatanie Landowskiej uzna¢ mozna za od-
wazng probg zaprezentowania stuchaczowi pierwotnej wersji koncertu. Wersji,
ktéra pierwotnie istnie¢ by mogta tylko w wyobrazni Mozarta, a dzigki dziataniu
Landowskiej — sta¢ sie dostepna stuchaczom. Nawet jesli nie w postaci ronda
z dodatkowym tematem, to przynajmniej w granej podczas jego wykonania,
prezentujacej Ow ,,porzucony’ temat, kadencji.

¥ I...] I noticed a detail of the greatest interest. Mozart had originally written another theme for

the last movement of this concerto. It is in the same hand and written with the same ink of the
rest of the autograph. This former theme is also in the same tonality and the same meter as the
one which served as a basis for the rondo. Moreover there is a great similarity of character be-
tween those two themes. | used the first in my cadenza” (Landowska on Music, s. 314).
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Ze wzmianki prasowej, ktora ukazala si¢ w roku 1912 w warszawskim
»Przegladzie Muzycznym”, dowiadujemy si¢, ze Landowska podczas wystepu
w stolicy zagrata Koncert d-moll z witasna kadencja wlasnie w ostatniej czgsci.
Donosi 0 tym autor podpisany jako T.Cz. w rubryce zatytutowanej Koncerty™.
Mozna wige w tym — rzadkim — przypadku ustali¢ orientacyjna datg powstania
kadencji, bytyby to zatem lata uptywajace pomiedzy odnalezieniem ,,nowego”
tematu w rekopisie (1909) a pierwsza prezentacja koncertu Mozarta z wlasng
kadencja (przed 1912).

Mys$l muzyczna z wiedenskiego manuskryptu nie stanowi podstawy dla calej
kadencji. Poza nia wystepuja tez nawigzania do drugiego tematu ronda oraz
epilogu orkiestry z tej czgsci. Po raz kolejny wprowadzanie nowego materiatu
sygnalizowane jest zmianami agogiczno-wyrazowymi (i na tej podstawie wy-
dzieli¢ mozna w kadencji czgsci). Co wigcej, ponownie widaé dbato$¢ o przywo-
lywanie rozwiazan z koncertu w kolejnosci zgodnej z ta, ktéra zastosowat Mo-
zart. Kadencja staje si¢ wiec W takim przypadku rodzajem subiektywnego
(i wybidrczego) streszczenia watkow.

Dla poréwnania, kadencja Beethovena do tej samej czgsci koncertu bazuje na
materiale najbardziej oczywistym, tzn. na temacie glownym ronda. Jest znacznie
bardziej wirtuozowska, wykazuje wigksze komplikacje harmoniczne. W jej konco-
wej fazie duzy udzial maja réznego rodzaju tryle: od tryléw na sasiadujacych
dzwigkach, po tryl podwojny, ktérego gorny sktadnik obejmuje az dziewigé taktow.
W kadencji Landowskiej wystepuja natomiast dwa mordenty, za$ tryle w ogdle nie
sa stosowane. Wsrdd szczegotéw decydujacych o pewnym podobienstwie dwoch
kadencji wymieni¢ mozna chociazby odcinki z dlugonutowymi dwudzwigkami,
a przede wszystkim — zastosowanie odcinka bez podziatu taktowego. Beethoven
umieszcza taki wirtuozowski odcinek w poczatkowej fazie kadencji (Landowska za$
posrodku, odcinek ten jest mniej popisowy) (przyklad 11).
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Przyklad 11. L. van Beethoven, Kadencja do cz. 3 Koncertu d-moll KV 466 Mozarta, t. 30-36.

Raczej popisowy charakter ma réwniez kadencja Clary Schumann. Duzy
udzial maja tu pasaze oraz ruch po roztozonych akordach. Wykorzystany zostaje
epilog orkiestry oraz temat glowny ronda. Kadencja konczy sig, na wzor Beetho-
venowskiej, podwojnym trylem (przyktad 12).

M. Dziadek, Utwory fortepianowe Wandy Landowskiej, s. 110.
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Przyklad 12. C. Schumann, Kadencja do cz. 3 Koncertu d-moll KV 466 Mozarta, t. 56-58.

Do kadencji popisowych nalezy tez kadencja Bedficha Smetany. Tak jak
wstawka jego autorstwa do czgsci pierwszej tego koncertu, ma budowe ramowa.
Zostata oparta na motywie pochodzacym z tematu ronda oraz na materiale wita-
snym Smetany. Kadencja ma niewielkie rozmiary, a dos¢ duza czg$¢ wypetnia
odcinek o charakterze motorycznym, kiedy to partie obydwu rak wykonywane
sa unisono (przyktad 13).
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Przyklad 13. B. Smetana, Kadencja do cz. 3 Koncertu d-moll KV 466 Mozarta, t. 34-37.

Kadencja Landowskiej w catosci oparta jest na tematach Mozarta w tym ro-
zumieniu, iz pozostaja one caly czas styszalne. W dodatku nie sa poddawane
zmianom wariacyjnym. Zastosowane faktury mieszcza si¢ w konwencji klasycz-
nej. Kadencja nalezy do bardziej rozbudowanych w kolekcji autorki — liczy 132
takty (plus odcinek bez podziatu taktowego).

W obrebie kadencji panuje czytelny podziat na trzy fazy (wskazuja na nie
juz same zmiany tempa, okreslen tych jest jednak wigcej niz trzy, gdyz niektore
wydzielone w ten sposob odcinki maja charakter przejsciowy). Po fazie wstepnej
(quasi recitativo) nastepuje Allegro, po nim Piu lento, a ostatnie wigksze ogniwo
to Presto. By¢ moze nie bylo to intencja kompozytorki, jednak mozna by zary-
zykowac stwierdzenie, iz kadencja ma formg bliska sonatinie. Nawiazanie wy-
dawaloby si¢ zasadne zwtaszcza, gdy wezmie si¢ pod uwage fakt, ze czg¢$¢ kon-
certu, do ktérego kadencja powstata, ma forme ronda sonatowego.

Kadencje rozpoczyna (w piano) odcinek wstepny, oparty na rownolegtych
pochodach, nawigzujacych do pierwszego tematu ronda. Nastroj ulega radykal-
nej zmianie wraz z rozpoczgciem si¢ Allegra. Faktura staje si¢ cienka, w basie
pojawia si¢ preferowana przez Landowska nuta stala oraz kontrapunktyczne
prowadzenie gloséw. Temat rozpoczyna si¢ po pauzie, Co wraz z przyjetym ty-
pem akompaniamentu przynosi skojarzenia z J.S. Bachem. Wszystko po to, aby
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wyeksponowac parti¢ prawej reki, w ktorej rozbrzmiewa rzekomo najatrakcyj-
niejszy komponent tej kadencji — ,,ciekawostka historyczna”, czyli 6w odnale-
ziony w archiwum, ,,niewykorzystany” przez Mozarta temat. Ma on regularna
budowe okresowa (4 + 4) (przyktad 14).
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Przyklad 14. W. Landowska, Kadencja do 3 cz. Koncertu fortepianowego d-moll KV 466 Mozar-
ta, t. 10-24.

Zostaje zaprezentowany w catosci, a nastepnie w opracowaniu wariacyjnym.
Od tego momentu w akompaniamencie brzmia pary dzwigkow niczym w orga-
num (cho¢ dzwigk dolny pozostaje bez zmian). Opracowanie wariacyjne staje
si¢ natomiast polem do zabaw dynamika: ten sam motyw (d cis h a) prezento-
wany jest najpierw w crescendo, a nast¢pnie w decrescendo. Pojawiaja si¢ nie-
obecne wczesniej mordenty, a nastgpnie powraca niecaly temat (ze zmianami,
powodujacymi, iz rejestr przesuwa si¢ w gore).

Rozpoczyna sig pastisz, ktory wypelnia do konca to ogniwo. Nastroj zmienia
si¢ na bardziej burzliwy. Podstawa pastiszu nadal jest wspomniany temat. Po-
czatkowo jego motyw czolowy pojawia si¢ w inwersji i staje si¢ podstawa
uksztaltowania frazy, ktora powtarzana bedzie imitacyjnie przez obie partie for-
tepianu. Nastgpnie motyw czotowy jest cytowany od réznych dzwigkdéw przy
akompaniamencie arpeggiowanych akordow przy zastosowaniu pedatu. Wyste-
puja wzmocnienia oktawowe. Nastgpuje wirtuozowski pasaz przez trzy oktawy,
wykonywany przez lewa reke. W kolejnym odcinku, aby dobrze pokaza¢ temat,
rozszerzony zostaje rejestr fortepianu, powstaje duza odlegtos¢ pomigdzy partia
prawej i1 lewej reki. W ten sposob uzyskane zostaja dodatkowo efekty kolory-
styczne. Cate ogniwo konczy odcinek Meno mosso, ktorego charakter jest typowy
dla kadencji: wystepuja pochody triolowe nieskrgpowane podziatem taktowym.

Kolejna cze¢$¢ kadencji, Piu lento, opiera si¢ na drugim temacie ronda
(wprowadzonym w koncercie po raz pierwszy przez fortepian). Rozbudowany
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zostaje akompaniament. Landowska dopracowuje tez oznaczenia frazowania.
Temat nie jest prezentowany ani razu w calo$ci w postaci oryginalnej — juz na
poczatku pojawia si¢ z wariacyjnymi zmianami w drugiej cze$ci, ktérych rodzaj
narzuca sposob ksztaltowania ogniwa Piu lento az do konca.

Trzecia czg$¢ kadencji to Presto. Zwigkszenie tempa podkreslone zostaje nie
tylko oznaczeniem stownym — pojawia si¢ nawet wskazowka: péinuta = 160
(a w czgs$ci pierwszej tempo wynosito 150). Tutaj wykorzystany zostaje epilog
orkiestry. Pojawiaja si¢ nawiazania do réznych typow faktur Mozartowskich.
Przewaza motoryka. Znamienne jest, ze dopiero na sam koniec kadencji, w pia-
no pianissimo, pojawia si¢ jeszcze temat gtowny ronda, najbardziej rozpozna-
walny komponent tej czgsci koncertu (przyktad 15).
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Przyklad 15. W. Landowska, Kadencja do 3 cz. Koncertu fortepianowego d-moll KV 466 Mozar-
ta, t. 125-133.

Landowska w obydwu kadencjach do Koncertu d-moll (podobnie jak w po-
zostatych tego typu kompozycjach) umiejgtnie potaczyta wilasna interpretacje
tekstu utworu z typem wyrazowosci zasugerowanym przez klasyka, unikajac
rozwigzan razaco przekraczajacych idiom epoki. Nie zrezygnowata jednocze$nie
z nadawania tym miniaturowym kompozycjom cech, ktére wyrdzniaja je na tle
kadencji innych kompozytorow, a do wyréznikow owych naleza m.in.: koncze-
nie kadencji w dynamice piano, pieczotowite oznaczanie frazowania, stosowanie
nuty statej, kontrapunktyczne prowadzenie glosoéw, niestandardowe wybory co
do wykorzystywanego materiatu z koncertu (czgsto pochodzi z partii orkiestry)
i brak nacisku na aspekt czysto popisowy. Kadencje zaswiadczaja o rozleglej
wiedzy historycznomuzycznej Landowskiej i o dazeniu do realizowania w prak-
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tyce postulatow formutowanych werbalnie w pismach, stanowia tez dowdd na
wielka wrazliwo$¢ muzyczna, bedac jednoczesnie kolejnym rodzajem hotdu,
jaki artystka sktadata w trakcie catej swej dziatalnosci dawnym mistrzom.
Odnoénie do stosunku Landowskiej do tworczo$ci Mozarta warto na koniec
przytoczy¢ jeszcze jeden szczeg6él, do§¢ znamienny. W roku 1937, w czasie
praskiego festiwalu Mozartowskiego, aby podkresli¢ swa role jako dziedziczki
sztuki Mozarta, klawesynistka zazadata wypisywania na afiszach inicjatoéw swoich
dwoch imion — ,W.A.”, czyli: Wanda Aleksandra — jak Wolfgang Amadeusz™. ..
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Abstrakt

Kadencje Wandy Landowskiej do Koncertu fortepianowego d-moll KV 466
W.A. Mozarta w perspektywie poréwnawczej

Wanda Landowska, wybitna interpretatorka muzyki dawnej, pedagog, w mtodosci swa przy-
szto§¢ wiazata z kariera kompozytorska. Na dorobek artystki sktadaja si¢ utwory fortepianowe
i piesni, spora liczba dziet kameralnych oraz kadencje do szeregu koncertow, ktore osobiscie
wykonywata. Wanda Landowska skomponowata kadencje do koncertéw na instrumenty klawi-
szowe trzech kompozytorow: G.F. Haendla, J. Haydna i W.A. Mozarta. Nie sa to kompozycje
0 charakterze popisowym — naleza one do odmiany nazywanej w pi$miennictwie niemieckim
.kadencja dokomponowana”. Kazda z nich to rodzaj erudycyjnego komentarza na temat stylu

5 M. Dziadek, Wystepy Wandy Landowskiej w Pradze, referat wygloszony na XV Konferencji
»Muzyka fortepianowa”, Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdansku, grudzien 2014,
S. 6 (materiat niepublikowany).
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danego koncertu. Kadencje te sa zaawansowane pod wzglgdem uzycia technik kompozytorskich,
a w szczegolnoscei — bliskiej Landowskiej — sztuki kontrapunktu. Zdradzaja tez glgboka wiedzg
historycznomuzyczna klawesynistki oraz jej rozeznanie w $rodkach kompozytorskich z réznych
okresoéw, cho¢ jednoczesnie pozostaja zasadniczo zgodne stylistycznie z kompozycjami, do kto-
rych powstawaty. Celem niniejszego szkicu jest zaprezentowanie typowych strategii Landowskiej
jako autorki kadencji na przyktadzie kadencji do I oraz III czgsci Koncertu fortepianowego d-moll
KV 466 W.A. Mozarta. Wybor ten zwiazany jest z jednej strony z faktem, ze kadencje te ukazuja
W sposob reprezentatywny najwazniejsze elementy kompozytorskiego metiér artystki, z drugiej
za§ z tym, ze analizujac je, dysponujemy szerokim spektrum poréwnawczym — Koncert d-moll
cieszyt si¢ bowiem szczegodlnie duzym powodzeniem wsrdod kompozytorow, jesli chodzi o pisanie
kadencji. Analiza poréwnawcza korpusu zrodel ilustrujacych temat umozliwita ukazanie podo-
bienstw i r6znic w odczytaniu Mozartowskiego arcydziela przez Landowska i przez innych tworcow.

Stowa kluczowe: Wolfgang Amadeusz Mozart, Wanda Landowska, koncert fortepianowy, ka-
dencje do koncertow fortepianowych.

Abstract

Wanda Landowska’s cadenzas for W.A. Mozart’s Piano concerto
in d minor KV 466 from a comparative perspective

Wanda Landowska, who is an outstanding interpreter of early music and educator, intended in
her youth to be a composer. She composed piano pieces and songs, a fair number of chamber
music pieces and cadenzas for several concertos that she herself performed. Among her cadenzas
there are compositions for keyboard concertos of three composers: G.F. Haendel, J. Haydn and
W.A. Mozart. They are not examples of virtuoso pieces, but rather belong to the subgenre of ca-
denza called hinzukomponiert in the German literature. Each of them is a kind of Landowska’s
erudite commentary on the style of the original work. What distinguishes them is the presence of
advanced compositional techniques, in particular - the counterpoint (the composer’s favorite one).
They show the author’s deep knowledge of the history of music and her good understanding of
compositional techniques from different periods. At the same time they are substantially in line
with the compositions to which they were created. The aim of this article is to present typical
strategies of the composer, using as an example cadenzas for only one concerto — Mozart’s Piano
concerto in d minor KV 466 (1% and 3" movement). This choice is associated on the one hand
with the fact that they present a variety of elements typical of Landowska’s compositional métier,
on the other — many other composers have written cadenzas for this piano masterpiece, which
gives us a broad range of comparisons. Thus there is a great opportunity to compare Landowska’s
interpretation with the work of others and to show the similarities and differences.

Keywords: Wolfgang Amadeusz. Mozart, Wanda Landowska, piano concerto, cadenzas in pi-
ano concertos.



