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Akademia im. Jana Dlugosza w Czgstochowie

Igor Strawinski i Waclaw Nizynski
artysci wizjonerzy u progu nowej epoki

Dwaj wybitni artySci — kompozytor Igor Strawinski oraz tancerz i choreograf
Wactaw Nizynski — skrzyzowali swe drogi tworcze na poczatku wieku XX, aby
zrewidowa¢ dotychczasowe myslenie o sztuce i wprowadzi¢ ja w nowy wiek.
Ich spotkanie stato si¢ mozliwe dzigki jeszcze jednej nietuzinkowej postaci tam-
tego czasu — Sergiuszowi Diagilewowi.

Sergiusz Diagilew, jako zatozyciel i impresario Baletow Rosyjskich, uzna-
wany jest za jednego z najwigkszych reformatorow XX-wiecznego baletu. Byt
osobowoscia niezwykle kreatywna, posiadal ogromna artystyczna intuicje,
a takze doskonate zdolnos$ci organizacyjne. Sam Diagilew bardzo trafnie, ale
i z humorem mowit o sobie: ,,Jestem: po pierwsze — pelnym szalonych pomy-
stow szarlatanem, po drugie — mam wiele uroku, po trzecie — jestem bezczelny,
po czwarte — mam duzo logiki i mato skruputéw, po piate — jestem wyprany
z wszelkich talentow. Wydaje mi si¢ jednak, ze odkrytem moje prawdziwe po-
wotanie: mecenat. Mam wszystko, co jest do tego potrzebne, z wyjatkiem pie-
nigdzy. Ale te przyjda z czasem...”!. Tak wigc nie bedac ani malarzem, ani cho-
reografem czy kompozytorem, zdotat stworzy¢ i przez dwadziescia lat prowa-
dzi¢ zespot, ktory na zawsze zmienit oblicze baletu®, a takze zainicjowat zainte-
resowanie Europy sztuka rosyjska. Impresario potrafit bezbtednie wychwytywac
najswiezsze prady w sztukach pigknych i wprowadza¢ je na grunt widowiska
baletowego, jak rowniez odkrywac¢ nowe talenty, zarowno posrod tancerzy, cho-
reografow, jak i kompozytorow i malarzy, a takze, w wielu wypadkach, odpo-
wiednio kierowac ich tworczym rozwojem.

1 L. Erhardt, Igor Strawinski, PIW, Warszawa 1978, s. 57.
2 Zob. A. Sieczka, Balety rosyjskie Sergiusza Diagilewa, ,Mloda Muzykologia”, t. 1, red.
Z. Dobrzanska-Fabianska, A. Jarzebska, Krakoéw 2008, s. 115.
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Diagilew skupiat wokoét siebie najwybitniejsze osobowosci Oéwczesnego
Swiata artystycznego. W pierwszym oOKresie dziatalnosci Baletow Rosyjskich
byli wéréd nich m.in. choreograf Michait Fokin, ktérego uktady ,,wymagaty
nowej energii i sprawnosci fizycznej™, tancerze: zjawiskowa Tamara Karsawi-
na, rodzenstwo Bronistawa i Wactaw Nizynscy oraz malarze: Aleksander Beno-
is, Aleksander Gotowin, Leon Bakst i Nikotaj Roerich, ,ktérych dekoracje
z jaskrawymi, prowokacyjnymi barwami i bogactwem formy, na przyktad, wy-
korzystaniem autentycznych gruzinskich jedwabi, wzbudzaty zachwyt i z tta
zmienily si¢ w integralny element spektaklu™. Powyzsze stowa Modrisa Ekste-
insa zwracaja uwage na kilka najwazniejszych osiagnig¢ trupy Diagilewa.

Przede wszystkim: dazenie do wykreowania dzieta stanowiacego synteze
sztuk oraz nadanie widowiskom tanecznym najwyzszej rangi. Diagilew, zafa-
scynowany Wagnerowska idea Gesamtkunstwerk, dazyt do stworzenia arty-
stycznego dzieta totalnego. Jednakze w przeciwienstwie do Wagnera, to nie
opera, lecz sceniczne widowisko baletowe stanowi¢ moze jedyna i najdoskonal-
sza realizacje idei korespondencji sztuk. Diagilewowi wtorowal Aleksander
Benois: ,,W balecie — pisat — wskazalbym na elementarne przemieszanie wrazen
wizualnych i stuchowych; osiaga ono ideat Gesamtkunstwerk, o jakim marzyt
Wagner i o ktorym marzy kazdy obdarzony talentami artystycznymi cztowiek™.
Idac dalej, wszyscy przygotowujacy widowisko artySci pracowali razem nad
ostatecznym ksztattem, tworzac wspolnie nowy ideal pigkna. Jeden z krytykow
paryskich — Henri Gheon — po obejrzeniu Ognistego ptaka trafnie zapisat:
,,Ognisty ptak, bedacy rezultatem bliskiej wspotpracy choreografa, kompozytora
i malarza, to najwspanialsza harmonia brzmienia, obrazu i ruchu [...] wedtug
mnie Strawinski, Fokin, Gotowin to jedno imie”®.

Kolejnym osiagnigciem zespotu Diagilewa bylo ukazanie $wiatowej pu-
blicznosci pigkna i feerii barw rosyjskiego folkloru. Sam impresario podkreslat
w wywiadach zakorzenienie estetycznej inspiracji baletow w pigknie rosyjskiego
ludowego rekodzieta. Mowit:

[...] w przedmiotach uzytkowych [...], w malowanych saniach, w deseniach i kolorach
ludowych strojow, w ornamentach zdobiacych okna wiejskich chat, znalezlismy motywy,
ktore staly si¢ fundamentem naszej sztuki’.

I ostatnia istotna nowo$¢ — choreografia. Juz dla Michaita Fokina wazna byta
nie tyle wirtuozeria, ile uzycie ciata tancerza (czy to w partiach solowych, czy
zespotowych) do wyrazenia idei przedstawienia. Choreograf dazyt do tworczego
dialogu z muzyka i scenografia, ktére miaty nie tyle stuzy¢ tancowi — co bylo

M. Eksteins, Swieto wiosny. Wielka wojna i narodziny nowego wieku, PIW, Warszawa 1996, s. 38.
Tamze, s. 38.

Tamze, s. 37.

A. Jarzebska, Strawinski. Mysli i muzyka, Musica lagiellonica, Krakow 2002, s. 47.

Tamze, S. 63.
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charakterystyczne dla baletu klasycznego — ile go uzupehiac®. Istotna nowoscia
jego wizji, z cala pewnoscia jednakze sugerowang przez Diagilewa, byto wyeks-
ponowanie w balecie rol meskich, a w zwiazku z tym zdetronizowanie najwaz-
niejszej dotychczas osoby w zespole — baleriny. Jak podkresla Anna Sieczka,
autorka pracy magisterskiej o rosyjskim impresario, w Baletach Rosyjskich ,,ko-
biety przestaly odgrywac role istot subtelnych i pozaziemskich, a zaczgto powie-
rza¢ im role femmes fatales, kusicielek czy nowoczesnych chtopczyc. Niekiedy
dochodzito nawet do odwrocenia rol i to wtasnie mezczyzna reprezentowat Swiat
irracjonalny, a kobieta byta postacia rzeczywista, istota z krwi i kosci™.

Taniec meski swe wyjsScie z cienia z cata pewnoS$cia zawdzigcza Wactawowi
Nizynskiemu.

Urodzit si¢g on w 1889 roku w Kijowie, jako srodkowe dziecko Eleonory Be-
redy i Tomasza Nizynskiego — urodzonych w Warszawie tancerzy, absolwentow
szkoty baletowej przy Operze Warszawskiej. Sam Nizynski o swym pochodze-
niu napisal:

Jestem chrze$cijaninem, Polakiem i wyznawca wiary katolickiej. Jestem Rosjaninem, gdyz

mowig po rosyjsku.... Moja matka mieszka w Rosji. Jest Polka, ale mowi po rosyjsku™.

Wactaw i jego siostra Bronistawa ukonczyli szkote baletowa przy Teatrze
Maryjskim w Petersburgu. Po czym, jako wybitni absolwenci, otrzymali angaz
w teatrze. Z utalentowanym mtodziencem chciaty tanczy¢ najwigksze gwiazdy —
Tamara Karsawina, Matylda Krzesinska i Anna Pawlowa. Biografka Nizynskie-
go — Lucy Moore — przytacza wypowiedz tancerza i nauczyciela Wactawa Niko-
taja Legata:

Wactaw odznaczat si¢ rzadka, wrecz nieziemska cecha. Nie tracac naturalnosci, przemie-
nial si¢ w tancu, stawat si¢ podniosty, dynamiczny, wolny i jakze pelen uniesienia. Cu-
downy skok, podczas ktorego wydawat si¢ wisie¢ w powietrzu, to byto znacznie wigcej
niz techniczna doskonatos$¢ [...]. Wiasnie ta ulotna cecha, ktorej miat niemal w nadmia-
rze, legla u podstaw tego, co czyni taniec, a w szczego6lnosci balet, tak przejmujacym.
Dzigki pragnieniu latania, przede wszystkim wznoszenia sig, tancerze stali sig, podobnie
jak aniotowie, ogniwem taczacym cztowieka i Boga, niebo i ziemig. Juz jako chtopiec
Nizynski dazyt do zamieszkania na tych niebianskich wyzynach™.

Ow skok stat si¢ taneczna wizytowka mtodego Waclawa. Siostra Bronia
wspomina:

Jego cialo ozywia jaki§ wewnetrzny ruch, cala istota promienieje radoscia. Podczas jednego
Z wystepow — wspomina dalej — Waclaw zamiast zej$¢ ze sceny, wyskoczyl tak daleko, ze
wyladowat poza zasiggiem wzroku widzow, zupelnie jakby odfrunat. Publiczno$¢ glosno
wstrzymata dech, po czym wybuchla burza oklaskow, orkiestra musiata przestaé gra¢'?.

8 Zob. W. Klimczyk, Wizjonerzy ciata, Korporacja Halart, Krakow 2010, s. 17.

® A Sieczka, dz. cyt., s. 128.

10, Marczynski, Wstep, [w:] W. Nizynski, Dziennik, Wyd. Axis Mundi, Warszawa 2011, s. 22.
L. Moore, Nizyriski. Bég tarica, Wyd. Marginesy, Warszawa 2004, s. 35-36.

12 Tamze, S. 76.
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Tamara Karsawina uzupetnia jej wypowiedz anegdota:

Kto$ zapytat Nizynskiego, czy trudno jest utrzymac si¢ w powietrzu, tak jak on to robi
podczas skokow, a on poczatkowo nie zrozumiat pytania. Potem odpowiedzial uprzej-
mie: Nie, nie. Latwo. Trzeba tylko wyskoczy¢ i na chwile zatrzymaé si¢ w gorze®.

W 1909 roku Wactaw Nizynski zostal przedstawiony Sergiuszowi Diagile-

wowi. Jak wielkie pigtno odcisnal impresario na zyciu i psychice tancerza,
swiadcza wypowiedzi Nizynskiego dotyczace swego mistrza i kochanka.

To byl geniusz — pisat — najlepszy organizator, poszukiwacz i odkrywca talentow, obda-
rzony dusza artysty i manierami gentelmana, jedyny tak wszechstronnie utalentowany
cztowiek, ktorego moglbym tylko pordwnaé z Leonardo da Vinci*,

Jednakze w swym Dzienniku zanotowat:

Nienawidzitem Diagilewa od pierwszych dni znajomosci z nim, gdyz znalem potgge
Diagilewa. Nie lubitem potegi Diagilewa, dlatego ze jej naduzywat®.

Autor wstepu do polskiego wydania Dziennika Jacek Marczynski tak opisat

ich znajomo$¢:

Diagilew pokazat Nizynskiemu inny $wiat. Wywiozt go do Paryza, otoczyt troskliwa
opieka. Dostrzegt w tym milczacym mlodym cztowieku o niezbyt ciekawej twarzy
ogromnie interesujace wnetrze. Uwierzyl, ze Wactaw zdolny jest do wielkich twdrczych
dokonan i postanowit mu w tym pomoc. Niestety jednak — od poczatku w stosunku Dia-
gilewa do Nizynskiego brakowato rzeczy najwazniejszej: serdecznosci, a przede wszyst-
kim uczucia. Posiadanie stawnego kochanka niewatpliwie mu imponowato, ale w zyciu
prywatnym nawet wobec niego nie umiat przesta¢ by¢ dyktatorem, jakim byt dla zespolu
i wspotpracownikow?®,

Z jednej wigc strony Diagilew popychat Nizynskiego do tanecznych i chore-

ograficznych eksperymentdw, z drugiej za$ osaczyt go, traktowat jak swoja wia-
snos¢, a nieraz i kpil. Richard Buckle, biograf Diagilewa, przytacza — powtarza-
na wielokrotnie — historie¢ dotyczaca choreografii Nizynskiego do Popofudnia
fauna do muzyki Claude’a Debussy’ego:

Aby wytlumaczyé¢, dlaczego Nizynski, podejmujac si¢ stworzenia baletu o tematyce
greckiej, zastosowal pozy inspirowane malarstwem i plaskorzezbami egipskimi, gdzie
glowa, rece i nogi sa ukazywane z profilu, za$ tutéw en face, Diagilew opowiadat [...]:
Nizynski poszedt omytkowo do niewtasciwego dziatu w Luwrze i zatracit si¢ w zachwy-
cie nad rzezba egipska, podczas gdy Leon Bakst [scenograf] daremnie czekat na niego
pietro wyzej*.

Tamze, s. 77.

A. Matynia, Malarze w teatrze. Nurt folklorystyczny w Baletach Rosyjskich Siergieja Diagile-
wa, ,,Aspiracje” 2007, https://wydawnictwo.asp.waw.pl/wp-content/uploads/sites/11/2015/10/
A_4 _aspiracje_lato_2007_internet-1.pdf, s. 8.

J. Marczynski, dz. cyt., s. 30.

Tamze, s. 32.

R. Buckle, Diagilew, PWM, Krakéw 2014, s. 238.



Igor Strawisiski i Waclaw Nizynski... 225

W latach 1909-1913 Wactaw Nizynski, wystepujac w kilku przedsiewzig-
ciach scenicznych Baletow Rosyjskich Diagilewa, zelektryzowat publiczno$é
i zyskal miano ,boga tanca”. W szczegdlnosci dwa rodzaje r6l wywotywaly
wrecz ekstazg wsrod publicznoscei i1 krytykow. Z jednej strony byly to role istot
nie z tego $wiata, nierealnych, jak np. Roza w Duchu rozy do muzyki Carla Ma-
rii von Webera, Arlekin w Karnawale do muzyki Roberta Schumanna, czy tytu-
towy Narcyz z baletu do muzyki Nikotaja Czeriepnina. W relacji Jeana Cocteau
Arlekin Wactawa ,,stal si¢ kotem akrobata, naiwnie rozpustnym, pelnym spryt-
nej obojetnosci, uczniem naciagaczem, skradajacym si¢ ztodziejaszkiem, abso-
lutnie wolnym od lancucha grawitacji, wcieleniem idealnego matematycznego
wdzigku™'®. Jako Roéza Nizynski przypominat za$ ,pek listkow poruszanych
lekka bryza, jego rece rozwijaly si¢ wokot glowy jak phatki czy wasy rosliny’™.
Marie Rambert — tancerka i nauczycielka ze szkoty Emile’a Jaques’a-Dalcroze’a
—wspomina:

Kiedy tanczyl Rozg, byt czystym rdzy zapachem, poniewaz ze wszystkiego wyciagat sa-

ma esencje®.

Druga kategoria rél Nizynskiego uczynita z niego symbol seksu i zakazany
perwersyjny owoc. Wymieni¢ nalezy tu w szczegolnosci rolg Ztotego Niewolni-
ka w balecie Szeherezada do muzyki Mikotaja Rimskiego-Korsakowa. Jego rola,
stworzona przez Fokina, stanowita nowatorskie potaczenie pantomimy i baletu
klasycznego. Jak precyzuje Ramsay Burt:

Polaczenie to dato niezwykle ekspresyjny ruch, ktory pozwolit Nizynskiemu na przemy-
cenie zmystowego i erotycznego obrazu me¢zczyzny, jawnie naruszajacego normy oby-
czajowe?.,

Krytyk Cyril Beaumont zanotowat:

W zlotych szarawarach, ze skora pomalowana na kolor szaroniebieski, trochg jak nalot
na ciemnych winogronach, czait si¢ na scenie jak zwierz¢ oszalate z pozadania, p6t dra-
pieznik, pot waz, po czym zniewalat Id¢ Rubinstein w roli Zobeidy i umierat u jej stop.
Niewypowiedzianie dziki, taszacy si¢ kot, wyglodniaty tygrys, niewiarygodnie lekki
i gibki, a przy tym arcyzmystowy?.

W 1911 roku w domu w Petersburgu Nizynski rozpoczal pracg nad swa
pierwsza choreografia. Byt to — wspominany juz — balet Popotudnie fauna do

muzyki Claude’a Debussy’ego. Wactaw co wieczor przed lustrem postawionym
na podtodze uktadat ciato swojej siostry Broni i swoje w ksztalty Fauna i nimf.

8 . Moore, dz. cyt., s. 102.

¥ Tamze, s. 109.

0 Tamze, s. 109.

R. Burt, Nizyrski, modernizm i problem przedstawiania nienormatywnych typow meskosci, [W:]
Swiadomo$¢ ruchu. Teksty o taricu wspélczesnym, red. J. Majewska, Korporacja Halart, Kra-
kow 2013, s. 364.

22 | Moore, dz. cyt., s. 100.
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Byl to z cala pewnoscia $§miaty krok w strong abstrakcji w tancu. Moore podkre-
$la co prawda, ze

jego metoda niemal rzezbiarskiej choreografii — wypracowanej na ciele artysty i nastep-
nie przekazywanej innym tancerzom — jest dzisiaj powszechna, ale przed Nizynskim nikt
nie pracowal w ten sposob. Malarz Michait Larionow obserwowatl kolejne proby, ktore
przypominaty laboratoryjny eksperyment ruchu, wysitek tworzenia. Czasami po godzinie
pracy gotowy byl tylko jeden ruch. Jak rzezbiarz czy malarz do modela, tak Nizynski
podchodzit do tancerza: ustawiat jego konczyny, cofat sig, by ocenié efekt. ,,Nic z tego,
nic z tego — mowit Wactaw — poczekaj, utrzymaj to, tak jest niezle. O, teraz jest dobrze”.
Czasami nic mu si¢ nie podobato, ale nagle pojawiatl si¢ poza, ktora wydawata sig intere-
sujaca, zatrzymywat ja i budowal wokot niej, zawsze eksperymentujac i szukajac czego$
nie do konca okreslonego?.

Potwierdza to sama Bronia Nizynska, ktora podziwiata brata, ze ,,w jego
wykonaniu kazdy ruch, kazda pozycja ciata, wymowa kazdego choreograficzne-
go szczegohu okazywaly si¢ perfekcyjne”, cho¢ odwazyla si¢ napomknac, ze
Wactaw ,,niezdolny byt braé pod uwage ludzkich ograniczen”®. Rysunek sce-
niczny choreografii Nizynskiego byt prosty w zamysle: ruch prowadzony byt
w réwnolegtych liniach, biegnacych w waskim szpalerze na przedzie sceny.

Przez caty czas tancerze zwrdceni byli do widzow profilem [...]. Kazdy ruch, krok czy bieg
wykonywali w przewazajacej czedci bokiem, stopy stawiajac zawsze z pigty na palce. Potem
nastepowat obrot na obu stopach i dopiero wowcezas zmieniali pozycje rak i glowy®.

Dawalo to efekt ,,splaszczenia cial, przywolujacy na mysl plaskorzezby”?.

Premiera Popofudnia fauna w 1912 roku wywotata spore zamieszanie wsrod
paryskiej publiczno$ci. Z jednej strony krytycy przerazeni byli samym Nizyn-
skim w roli ,,lubieznego fauna, ktérego ruchy sa plugawe i zwierzece w swoim
erotyzmie, a gesty rOwnie surowe, co nieprzyzwoite””’, i z dystansem podcho-
dzili do choreografii, ,,sktadajacej si¢ gtownie z chodzenia, [...] bez legendar-
nych skokow?®. Z drugiej jednak strony wychwalano sztuke Nizynskiego, jej
piekno i ekspresyjnos¢, co wyrazit najlepiej August Rodin stowami:

Chcialbym, zeby kazdy artysta, ktory naprawdg kocha swoja sztukg, mogt zobaczy¢ to

doskonate uosobienie idealéw pigkna antycznej Grecji®®.

Nawet Claude Debussy napisat do Wactawa:

Szanowny Panie Nizynski! [...] Dzigki Pafnskiemu niezwyktemu talentowi plastycznemu
i rytmicznemu arabeski mego Preludium do popotudnia fauna nabraty nowego uroku®.

2 Tamze, s. 130.

2 Tamgze, s. 131.

% M. Eksteins, dz. cyt., s. 40-41.
% R, Burt, dz. cyt., s. 368.

2T M. Eksteins, dz. cyt., s. 41.

% R. Burt, dz. cyt., s. 367.

2 L. Moore, dz. cyt., s. 143.

% R. Buckle, dz. cyt., s. 316.
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Zachgcony sukcesem Fauna Nizynski kontynuowal swoje poszukiwania
,»plastycznosci” ruchu i wizji. Utozyt choreografi¢ Gier, takze do muzyki De-
bussy’ego, ktore pokazano na otwarcie sezonu 1913 roku. Abstrakcyjny balet,
zainspirowany gra w tenisa, przedstawia taniec dwoch kobiet i mezczyzny
w strojach wspotczesnych. O ile Popotudnie fauna wywotato konsternacje
i ambiwalentne odczucia krytykéw i publicznosci, o tyle Gry zostaty zmiazdzo-
ne. Takze i Debussy okreslit Wactawa ,,perwersyjnym geniuszem... mtodym
dzikusem...”®!, ktoremu Gry »daly sposobno$¢ poddania si¢ zamitowaniu do
o0sobliwej matematyki”®. Jednakze Modris Eksteins zauwaza:

Byto to przemieszanie krokéw klasycznych z pozami ,,antyklasycznymi”. Na poczatku
Nizynski wbiega na sceng [...] niby goniac za wielkich rozmiaréw pitka tenisowa lecz
kilka niezwyktych péz, ktore zdominowaly pdzniej Swieto wiosny, pokazat juz teraz, na
przyktad pozycje ze splecionymi ramionami i stopami zwroconymi do wewnatrz. Pu-
blicznoé¢ nie byla zachwycona tymi zapowiedziami nowego weryzmu w tancu™.

Wszystkie dotychczas wspomniane sukcesy taneczne oraz nowatorskie dzia-
tania choreograficzne Wactawa Nizynskiego znajda swoje apogeum i ukaza
prawdziwa eksplozje¢ jego talentu w dzietach baletowych Igora Strawinskiego,
ktérego wspotprace z Baletami Rosyjskimi datuje si¢ od 1909 roku.

Igor Strawinski urodzit si¢ w 1882 roku. Pochodzit z rodziny ziemianskiej,
jego przodkami byli polscy i rosyjscy arystokraci®*. Jego ojciec, Fiodor, uwaza-
ny byt za jednego z najstynniejszych baséw rosyjskich przed Fiodorem Szalapi-
nem. Gry na fortepianie i harmonii nauczyl si¢ na prywatnych lekcjach, a jego
noga nigdy nie postata w zadnym konserwatorium. Mtody Igor czgsto spgdzat
letnie miesiace w Uscitugu, duzym majatku jego wuja potozonym w poblizu
granicy ukrainsko-polskiej. Tam tez mial mozliwo$¢ zetknigcia si¢ z ludowymi
melodiami i piesniami. Z drugiej strony wrazliwo$¢ Strawinskiego uksztattowata
si¢ pod wplywem petersburskiego wyrafinowania, ktére to miasto na przetomie
wiekow przezywato swoj tworczy Wiek Srebrny. Jako przyjaciel dwoch synow
Mikotaja Rimskiego-Korsakowa, stat si¢ niebawem staltym bywalcem jego salo-
nu, pozniej zas, w roku 1905, studiowal z nim instrumentacj¢ i kompozycje.
Pierwsze utwory Strawinskiego, m.in. Symfonie¢ Es-dur, uznano za mato cieka-
we, ,,pierwsze przeblyski geniuszu”® — jak okresla to krytyk muzyczny Alex
Ross — daty si¢ zauwazy¢ dopiero w 1907 i 1908 roku w krotkich, popisowych
utworach orkiestrowych Scherzo fantastyczne i Ognie sztuczne. W obu kompo-
zycjach taczyl mlody Igor elementy muzyki francuskiej i rosyjskiej. W 1909
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roku, podczas jednego z koncertow, oba dzieta ustyszal Sergiusz Diagilew i od
tego czasu — jak zapisat Strawinski w Kronikach mojego zycia —
rozpoczynaja sig Sciste zwiazki z Diagilewem, ktore trwaty dwadziescia lat, az do jego
$mierci i przeksztalcity si¢ w gleboka przyjazn oparta na obustronnej sympatii, ktorej nie
mogly zachwiaé roznice pogladéw i upodoban [...]%.

A jak charakteryzowat kompozytor charyzmatycznego impresario?

Uderzyty mnie w nim — notuje Strawinski — przede wszystkim wytrwato$¢ i upor, z jakim
dazyt do celu. Wspotpraca z Diagilewem zawsze przerazata, a zarazem pokrzepiata — tak
niespotykana byla jego sita. Przerazata, bo ilekro¢ dochodzito do réznicy zdan, walka
z nim byla bardzo cigzka i wyczerpujaca; pokrzepiata, poniewaz z nim bylo si¢ zawsze
pewnym sukcesu — jesli nie doszto do rozbieznosci.

I jeszcze jedno spostrzezenie:

Inna rzecz, ktéra mnie w nim pociagata, to typ jego inteligencji i umystowosci. Miat nad-
zwyczajne wyczucie, niestychana zdolnos¢ natychmiastowego wylapywania $wiezos$ci
i nowosci jakiego$ pomystu: zapalat si¢ natychmiast, zanim jeszcze zaczat mysle¢.

Diagilew poczatkowo, niejako na probe, zamowit u Strawinskiego orkiestra-
cje dwoch utworéw Fryderyka Chopina (Nokturnu As-dur i Walca Es-dur) do
przygotowywanego baletu Sylfidy. Punktem przelomowym za$ byta propozycja
napisania muzyki do baletu Ognisty ptak, opracowanego przez Fokina i Benois
na motywach zaczerpnigtych z réznych rosyjskich bajek ludowych. Cho¢ po-
czatkowo Strawinski nie odnidst si¢ entuzjastycznie do tematu, jednakze miat
swiadomos¢, ze ,,propozycja byta zaszczytna”. Ponadto dodat:

Zostatem wybrany sposrod muzykoéw mojego pokolenia i zaproponowano mi wspotprace

przy powaznej imprezie obok 0sob uwazanych za znakomitosci w tej dziedzinie®.

Zdawat sobie jednakze sprawg, ze oferte t¢ ztozono mu ,,w zastepstwie”. Po-
czatkowo muzyke do Ognistego ptaka miat bowiem stworzy¢ Anatolij Ladow,
nauczyciel harmonii Diagilewa. Jak jednak podaje Ludwik Erhardt, a potwierdza
Richard Buckle, ,,Ladow by} czlowiekiem pracujacym powoli®, wiec gdy po
jakim$ czasie ,,Diagilew zagadnal go o losy swego zamowienia, kompozytor
odpowiedziat spokojnie: «Praca nad baletem postepuje wspaniale naprzod. Ku-
pitem juz papier nutowy». Tworca Baletow Rosyjskich zatelegrafowal wtedy do
Strawinskiego™'.

O tym, jak wielkie wrazenie nowo poznany mecenas wywart na mtodym
kompozytorze, swiadcza jego wypowiedzi z tamtego okresu, dotyczace muzyki

I. Strawinski, Kroniki mojego zycia, PWM, Krakéw 1974, s. 27.
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baletowej jako idealu Gesamtkunstwerku oraz stosunku do muzyki ludowe;j.
Strawinski, znany z deklaracji, ze ,,muzyka niczego nie wyjasnia. Muzyka ni-
czego nie podkresla — a kiedy usituje thumaczy¢, opowiadac, konsekwencje staja
si¢ wrecz nieprzyjemne i szkodliwe™? — pisal jednakze peten entuzjazmu
w 1911 roku do Wtodzimierza Rimskiego-Korsakowa:

Interesuj¢ si¢ baletem i kocham go bardziej niz wszystko inne... Gdyby zyt dzi$ jaki$
Michat Aniot — tak pomyslatem, ogladajac freski w Kaplicy Sykstynskiej — jedynym, co
jego geniusz by zaakceptowat i uznal, jest choreografia... Jedyna forma sztuki teatralnej,
ktora za kamien wegielny przyjmuje zagadnienia pigkna i nic poza tym, jest balet®,

Te pozorna sprzecznos¢ wyjasnia jednakze sam Strawinski, precyzujac:

Moja muzyka baletowa nigdy nie dazy do thumaczenia akcji; oba elementy Zyja zgodnie
obok siebie, jak dwie odrebne indywidualnosci®.

Stowa te potwierdzaja liczne sukcesy koncertowych wykonan jego muzyki
baletowe;j.

Druga kwestia zbiezng z pogladami artystow z kregu Diagilewa bylo trakto-
wanie przez Strawinskiego sztuki ludowej jako ,.ekspresji ogoélnoludzkiej po-
trzeby zmystowego pickna, ktora niesie rados¢ i zadowolenie™,

Wspétpracownicy Diagilewa ciepto przyjeli do swego grona Strawinskiego.
Benois wspomina, ze ,,byt [on] wtedy uroczym i zaangazowanym uczniem”*.
Intensywna praca nad baletem wymagata od twoércy — co podkreslat niemal ze
zdumieniem — ciagtych spotkan z calym zespotem. Jak $cista byta wspotpraca

kompozytora z choreografem, swiadczy fragment wspomnien Fokina:

Strawinski grat, a ja odtwarzatlem rol¢ carewicza; pianino petnito funkcje ogrodzenia.
[...] Strawinski, patrzac na mnie, towarzyszyl mi fragmentami melodii carewicza, tajem-
niczymi tremolandami odmalowywat ogrod zlego nieSmiertelnego Koscieja. Pdzniej gra-
fem rolg ksigzniczki i wahajac sig, siggatem po ztote jablko. [...] Nastgpnie stawatem sig
Kosciejem, jego diabelska swita — i tak dalej. Wszystko to znajdowato najbardziej wyra-
ziste odbicie w dzwigkach, swobodnie ptynacych spod palcow Strawinskiego®’.

Kompozytor, cho¢ zdumiony takim sposobem pracy, powtarzat: ,,Lubi¢ do-
ktadnie wiedzie¢, czego si¢ ode mnie zada™®,

Muzyke, jaka powstala do debiutu baletowego rosyjskiego kompozytora, Alex
Ross okresla jako ,,magiczng miksture: gdzie rosyjskie muzyczne czary plus francu-

ski charme, a wszystko przetworzone w alembiku talentu Igora Strawinskiego™*.

2 Tenze, Balety Igora Strawiriskiego, PWM, Krakéw 1962, s. 115.
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Erhardt precyzuje: ,,Zna¢ tam rgke Rimskiego-Korsakowa, czuje sig rowniez
slady zachwytow nad francuska muzyka, nad Debussym”®. Przez dlugi czas
balet ten — a takze i muzyka Strawinskiego — traktowany byt jedynie jako dzieto,
ktérego celem bylo wylacznie ,,oczarowaé Paryz stylizowana egzotyka i ba-
$niowoscia, czyli kategoriami, poprzez ktore Zachod lubit i chcial postrzegac
kulture rosyjska™. Dopiero znacznie pozniej krytycy i muzykolodzy sktonni
byli dostrzec na kartach partytury pewne elementy zapowiadajace zblizajaca si¢
rewolucje. Chodzi przede wszystkim o afirmacje interwatu trytonu, charaktery-
styczne melodyczne struktury politonalne oraz wykorzystanie mniej lub bardziej
znanych melodii ludowych, potraktowanych jednakze — jak podkresla Alicja
Jarzgbska — jako ,,muzycznych «deseni», czyli powtarzalnych wzoréw melicz-
nych ukazywanych w coraz to nowej szacie brzmieniowej [...]"°%. Krytycy
zgodni sa takze, ze najdobitniej rewolucje t¢ zapowiada Piekielny taniec Koscie-
ja. Roman Vlad, jeden z biografow kompozytora, precyzuje:

Tematy sa lakoniczne; przebieg muzyczny uklada si¢ w bryty wyciosane z rzezbiarska
moca; ptaszczyzny tonalne przeciwstawiaja si¢ i zderzaja w swojej I$niacej diatoniczno-
$ci; rytm zmierza juz do przybrania autonomicznej warto$ci konstrukcyjnej; w miejsce
syntetycznych stopéw brzmieniowych pojawia si¢ surowo$¢ czystych barw: jest to tak,
jak gdyby orkiestra zostata roztozona na wszystkie swe sktadniki®®.

Premiera Ognistego ptaka miata miejsce 25 pazdziernika 1910 roku i zakon-
czyta sig olbrzymim sukcesem, a Igor Strawinski wkroczyl na artystyczne salony
jako niezwykle zdolny i obiecujacy kompozytor. Zaprzyjaznit si¢ m.in. z Jeanem
Cocteau, Claude’em Debussym i Maurice’em Ravelem, ktory w liscie do kolegi
napisal: ,,On posunat si¢ znacznie dalej niz Rimski-Korsakow [...] — przyjezdzaj
natychmiast!”**. Richard Strauss dal mtodemu tworcy dosy¢ osobliwa rade:

Robi pan btad, rozpoczynajac swdj utwor pianissimo. Publiczno$¢ nie bedzie pana stu-

chaé. Trzeba ja z miejsca zaskoczy¢ czyms$ bardzo glosnym. Wtedy zwroci uwage, a da-

lej moze pan robié, co pan chce®.

Podczas préb do Ognistego ptaka Igor Strawinski po raz pierwszy zetknal
si¢ z Wactawem Nizynskim. Cho¢ tancerz nie bral udziatu w tym projekcie,
obecny byl czasem podczas prob, a takze na wieczornych spotkaniach ,,obficie

zakropionych dobrym Bordeaux®. Kompozytor w Kronikach mojego Zycia
zauwazyl, ze tancerz — siedem lat mlodszy od niego — ,,mowit [...] niewiele,
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a kiedy si¢ odzywal, robit wrazenie chtopca mato jak na swoj wiek rozwinigte-
20", Jednakze w rozmowach z Robertem Craftem dodaje, ze od razu polubit
Nizynskiego, a uwage jego zwrocila przede wszystkim ,,niezwykta prezencja
Wactawa”, ,,nie§miaty sposob bycia i migkki polski akcent” oraz to, ze byt ,,bar-
dzo otwarty i serdeczny”*®,

Na marginesie nalezy wspomnie¢, ze Nizynski od poczatku zafascynowany

byt tym baletem. Jak podaje Richard Buckle wrgcz

[...] blagal, by pozwolono mu zatanczy¢ Ognistego Ptaka. Gdy Diagilew protestowal, ze
jest to rola dla tancerki na pointach, Nizynski dowodzit, ze moze z powodzeniem tanczyé
na palcach [...]. Ale Diagilew zdawal sobie sprawg, ze istnieje granica, ktorej przekra-
cza¢ nie mozna™.

Okazja do pokazania najwigkszej maestrii tanecznej przyszta do Nizynskie-
go w 1911 roku wraz z nowym baletem Strawinskiego — Pietruszkq. Strawinski,
przebywajacy w tym czasie w Szwajcarii i czekajacy na narodziny swego syna,
rozmyslat nad pierwszymi pomystami do baletu o pewnym poganskim rytuale.
Zajmowal si¢ takze tworzeniem — jak sam mowi — Wyltacznie dla rozrywki —
utworu na orkiestre, z wazna rola fortepianu — co§ w rodzaju Konzertstiicku.
Strawinski opowiada:

Gdy pisatem t¢ muzyke, miatem wyrazna wizj¢ pajaca, ktory si¢ nagle rozhasal i przez
swe kaskady diabolicznych arpedziow wyczerpuje cierpliwos$é orkiestry, ta za$ ze swej
strony odpowiada mu groznymi fanfarami. Wynika z tego straszliwy zamgt, ktory do-
szedlszy do paroksyzmu, konczy si¢ zatosnym i ptaczliwym upadkiem biednego pajaca.
Gdy skonczytem to dziwaczne dzietko, zaczalem [...] szukaé tytutu, ktory wyrazatby
jednym stowem charakter muzyki i, co za tym idzie, posta¢ bohatera.

Az pewnego dnia podskoczylem z radosci. Pietruszka! Niesmiertelny i nieszczgsliwy boha-
ter wszystkich jarmarkow na calym $wiecie! Wiagnie o to mi chodzito, znalaztem swoj tytuh!®

Sergiusz Diagilew, zachwycony tematem, nakazat zespotowi rozpoczgcie
prac nad ostateczng wizja dzieta. W sktad , komitetu” — jak okreslat ich Diagilew
— W ktory dzigki nieustannej wymianie listow z kompozytorem weszli: oczywi-
$cie impresario, odpowiedzialny za scenografi¢ Aleksander Benois, choreograf
Michait Fokin oraz ,,milczacy cztonek” — Nizynski. Nad librettem za$ rozmyslali
wszyscy po trosze. W ostatecznym ksztalcie rzecz dzieje si¢ na skrzacym sig
kolorami karnawalowym jarmarku, pelnym bud i ludowych atrakcji, z teatrzy-
kiem magika i jego ozywionymi kukietkami: niezgrabnym Pietruszka, jego ry-
walem ognistym Maurem oraz tadna, ale ghupiutka Kolombina; mamy tez i mi-
tosny dramat, ktory konczy si¢ $miercia Pietruszki.

Muzyka Pietruszki ukazata wreszcie indywidualne cechy, ktore stana sie —
przynajmniej na czas jaki§ — znakiem rozpoznawczym warsztatu kompozytor-
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skiego Strawinskiego. W pierwszym rzedzie sa to: wykorzystanie prymityw-
nych, wrecz wulgarnych melodyjek, w wigkszo$ci o wyraznie rosyjskim charak-
terze, oraz niestychanie zmienna i pulsujaca rytmika®. Zamyst wprowadzenia do
baletu muzycznej ,,tandety” — co zarzucit Strawinskiemu Andrzej Rimski-Korsa-
kow®*- byt celowy: te popularne brzmienia miaty podkresla¢ jarmarczny, odpu-
stowy charakter scen zbiorowych. Zreszta jedna z tych zastyszanych melodii
sprowadzila na kompozytora klopoty: melodia katarynki, ktéra Strawinski wy-
korzystal, okazata si¢ chroniona prawami autorskimi piosenka Emila Spencera.
Gdy sprawa ujrzata $wiatto dzienne, Strawinski zmuszony byt ptaci¢ autorowi
pewien procent honorariéw z wykonan i nagran Pietruszki®®. Druga wazna cecha
muzyki Pietruszki to potraktowanie warstwy rytmicznej. Erhardt nazywa to
,walka Strawinskiego z kreska taktowa” i uznaje za ,,jedno z najbardziej donio-
stych i rewolucyjnych znaczen dzieta”®. Strawinski rozpoczat tu ,,proces uwal-
niania rytmu z wigzoéw schematéw metrycznych — mamy wigc szybkie zmiany
metrum, polimetri¢, powstala przez naktadanie nowej struktury metrycznej na
nieprzerwane pulsowanie rytmiczne o charakterze ostinatowym, a nawet wspot-
istnienie metrum dwu- i trojdzielnego — zabieg ten wykorzystat Strawinski we
wspomnianym juz katarynkowym walczyku. W zakresie harmoniki, czg¢§ciowo
za sprawa prostych diatonicznych melodyjek, kompozytor sprowadza brzmienia
do najprostszej trojdzwigkowej postaci i sumujac je, uzyskuje rezultat politonal-
ny — styszymy to chociazby w motywie intonowanym rownocze$nie w C-dur
i Fis-dur przez dwa klarnety. I wreszcie niespotykana dotad instrumentacja.
Strawinski

zaczyna zwracaé baczna uwage na indywidualny charakter i barwe kazdego instrumen-
tu. Zamiast mieniacych si¢ odcieniami brzmien osiaganych przy uzyciu catego aparatu

orkiestrowego, kompozytor wykorzystuje indywidualng barwg i mozliwos$ci instru-

mentow®®.

O ile jednak muzycy zachwycaja si¢ odkrywcza i §wieza szata brzmieniowa
baletu, o tyle dla $wiata tanecznego najwazniejsza byta kreacja Wactawa Nizyn-
skiego w roli tytutowego Pietruszki. W choreografii Fokina kazda z marionetek
otrzymata inne charakterystyczne kroki: Balerina stawiata drobne kroczki na
pointach, Maur ze stopami zwroéconymi na zewnatrz wykonywat szerokie i nie-
zdarne gesty, a udreczony Pietruszka, ktorego stopy bylty zwrdcone do wewnatrz
— sztywne, ograniczone ruchy.

Kiedy Pietruszka tanczyt — jak wspomina Benois — jego cigzka drewniana glowa zwisata

nieporadnie z ramion, stopy w niebieskich butach ledwo trzymaty sig¢ nedznie odzianych
i wypchanych nog, rece w czarnych mitenkach byty sztywne jak drewniane warzachwie.

81 Zob. L. Erhardt, Balety..., s. 127.
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Jedynie rozkotysane, mechaniczne, bezduszne ruchy podrzucaja do géry wypchane troci-
nami nogi lub rece w przesadnych drgawkach, wyrazajacych rado$é czy rozpacz®®.

Lucy Moore zdecydowanie twierdzi, ze te ,,kanciaste, pozbawione ptynnosci
ruchy” kukielki to wktad wtasny Nizynskiego®'.

Z niezliczonego grona zachwyconych tancerzem krytykow, artystow i przy-
jaciot, oddajmy glos Igorowi Strawinskiemu, ktory w Kronikach zapisat:

Chciatbym tutaj ztozy¢ serdeczny hotd nieporownanemu wykonaniu roli Pietruszki przez
Wactawa Nizynskiego. Doskonato$é, z jaka ucielesnil tg¢ postaé, zaskakiwata tym bar-
dziej, ze strona czysto taneczna, w czym zwykle celowal, byta tym razem catkowicie
podporzadkowana grze dramatycznej, muzyce i gestom®,

Robertowi Craftowi Strawinski dodat:

Nizynski jako Pietruszka byt doskonaty. [Byta to] najbardziej frapujaca istota ludzka, ja-
ka kiedykolwiek widziatem na scenie. Jego pigkna, cho¢ z pewnoscia nie urodziwa twarz
moze si¢ staé najbardziej poruszajaca maska aktora®.

Cyril Beaumont byt zdumiony tym, ze Wactaw ,,zdawal si¢ dociera¢ do sa-
mego sedna postaci z zadziwiajaca intuicja”. Krytyka nurtowata jednakze jesz-
cze jedna kwestia: zastanawial si¢ ,,czy w trakcie jednego z napaddéw ponurej
introspekcji [Nizynski] uswiadamiat sobie dziwna paralelg miedzy soba a Pie-
truszka, miedzy Czarodziejem a Diagilewem?””® Nie wiadomo czy sam Strawif-
ski zdawat sobie sprawg z tak dalekich powiazan fikcji z rzeczywisto$cia. Moore
przytacza jednak wspomnienie jednej z bliskich znajomych Diagilewa, Lady
Ottoline Morrell:

Nizynski nie miat zadnych ztudzen co do tego, kogo uosabia Pietruszka i jak blisko jest
z nim zwiazany. Podarowat Diagilewowi swoje zdjgcia w codziennym ubraniu i w ko-
stiumie scenicznym z baletu, by postawit je obok siebie. Okreslit Pietruszke jako ,,mi-
tycznego wyrzutka, w ktorym skupiaja si¢ patos i cierpienie zycia, ktory thucze regkami w
mur, ale zawsze zostaje oszukany, wzgardzony i zostawiony samotnie na zewnatrz” .

Wiele lat pdzniej Nizynski w swym Dzienniku napisze o sobie jako o ,,bo-
skim klownie”.

29 maja 1913 roku w Teatrze Champs-Elysées w Paryzu dyrygent Pierre
Monteaux stanat za pulpitem, aby poprowadzi¢ nowe dzieto Igora Strawinskiego
i Baletow Rosyjskich — Swieto wiosny. Premiera stata sie, jak wszystkim wia-
domo, najwigkszym skandalem muzycznym naszej epoki. W tym samym czasie
odbywaly si¢ praktycznie dwa rownolegte widowiska: na scenie rozgrywat sig
balet, a widownia takze kigbita si¢ w osobliwym tancu. Reakcje zarowno prze-

8 L. Moore, dz. cyt., s. 119.

7 Tamze, s. 120.

88 |, Strawinski, Kroniki..., s. 36-37.
8 L. Moore, dz. cyt., s. 120-121.
Tamze, s. 120.

L. Moore, dz. cyt., s. 121.
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ciwnikow, jak i zwolennikow awangardowego przedstawienia byly niezwykle
gwaltowne. Valentine Gross, ktorej szkice z wystepdéw Baletow Rosyjskich eks-
ponowano tego wieczoru w foyer, opisywata:

Teatr wygladat jak podczas trzgsienia ziemi. Mialo si¢ wrazenie, ze drzy w posadach.
Ludzie wrzeszczeli na caty glos, obrzucali sig obelgami i gwizdali, zagtluszajac muzyke.
Policzkowano si¢ i nawet oktadano pigsciami [...] Zobaczytam [kompozytora] Maurice’a
Delage’a czerwonego ze wzburzenia jak burak, drobnego Maurice’a Ravela zacietrze-
wionego jak kogut [...]7.

A Lucy Moore uzupehia: ,Kompozytor Camille Saint-Saéns zerwal sig
z miejsca, by wyjs¢, i wysyczat do sasiada [przy poczatkowych dzwigkach solo-
wego fagotu]: «Jesli to jest fagot, to ja jestem goryl»”". Ale i zwolennicy baletu
byli réwnie gwaltowni. Harry Kessler napisat ,,ze sa $wiadkami catkowicie nowe;j
wizji, czego$ dotychczas niewidzianego [...], sztuki i antysztuki jednoczesnie””,
a cytowana juz wczesniej Valentine Gross uznata nawet balet za ,,zdumiewajaco
piekny”"! Reakcje zgromadzonej publiczno$ci zabawnie podsumowat Jean Coc-
teau: ,,Jak to przyjemnie oklaskiwaé Strawinskiego na twarzy swego sasiada”’®.

Ogromny tumult niemal calkowicie zaghiszal muzyke.

Sam Diagilew apelowat o ciszg, a kiedy to nie pomagato, dla uspokojenia ttumu zaczgto
wygasza¢ o$wietlenie na sali. Solistk¢ wykonujaca rolg Wybranej, uciekajaca w popto-
chu ze sceny Marie Piltz, Diagilew wepchnat z powrotem na deski’”.

A jak na t¢ niecodzienng sytuacj¢ zareagowali Strawinski i Nizynski? Kom-
pozytor wspomina:

Widok plecéw dyrygenta Monteaux jest dzi§ bardziej zywy w mej pamigci niz obraz sce-
ny. Stat pozornie niewzruszony i zimny jak krokodyl. Wciaz jeszcze wydaje mi si¢ to nie
do wiary, ze jednak doprowadzit orkiestre do konca. Kiedy halas sie wzmogt — lekki
szum trwat od samego poczatku — opuscitem swoje miejsce i poszedtem za kulisy, do Ni-
zynskiego. Stal na krzesle, tuz poza zasiggiem wzroku widzow, wykrzykujac liczby do
tancerzy [...]. Oczywiscie biedni tancerze nie styszeli nic z powodu zgietku na Sali
i wlasnego tupania. Musialem trzymac¢ Nizynskiego za ubranie, gdyz wéciekat si¢, gotow
w kazdej chwili wyskoczyé na scene i wywotaé skandal .

Sam Nizynski, kiedy juz nieco ochtonat, mruczat uporczywie pod nosem:
,Jak glupia jest publicznos¢”. Wiele lat po premierze Strawinski dopetnit obraz:

Po przedstawieniu byliSmy podnieceni, zli, oburzeni i... szczg$liwi. Poszli$my razem
z Nizynskim i Diagilewem do restauracji [...]. Jedyna uwaga, jaka zrobit Diagilew, byto:

2 R. Buckle, dz. cyt., s. 327.

" L. Moore, dz. cyt., s. 178.

Tamze, s. 178.
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,»Tego wlasnie chciatem” i wygladat rzeczywiscie na zadowolonego. Nikt bowiem lepiej
od niego nie rozumiat znaczenia reklamy, totez natychmiast docenit to, co si¢ wydarzylto.

Co zatem spowodowato tak wielki skandal i oburzenie niektorych widzow?
Co okazalo sig dla innych objawieniem i wstrzasem w dziele, ktore nazywano
»Nowym Testamentem muzyki”? Na te i wiele innych pytan probowano odpo-
wiedzie¢ w niezliczonych pracach analitycznych poswigconych Swietu wiosny.
Chyba zadne inne dzielo na przestrzeni wiekdw nie wywotato tak wielkich
i skrajnych emociji.

Alicja Jarzebska pisze, ze balet ten jest

symbolem narodzin europejskiego modernizmu kojarzonego z istotnymi zmianami nie
tylko w zakresie tworczosci artystycznej, lecz takze z przetomem w niemal wszystkich
dziedzinach ludzkiego dziatania i my$lenia®.

Nieco dalej idzie w swych rozmy$laniach cytowany juz krytyk Modris Eks-
teins, ktory takze skojarzyt owo dzieto z narodzinami modernizmu, lecz tez
z zapowiedzia wojennej masakry, jaka byla pierwsza wojna Swiatowa, ktora
gruntownie przeorala §wiadomosé¢ tworcow kultury europejskiej”®:.

A jaka byla geneza i jak przebiegaty prace nad ostatnim wspdlnym dzietem
Igora Strawinskiego i Wactawa Nizynskiego? Oddajmy gtos kompozytorowi:

Pomyst Swieta wiosny wpadt mi do glowy gdy jeszcze komponowatem Ognistego ptaka.

Przy$nit mi sie pogafiski obrzed, podczas ktérego wybrana dziewica taficzy, az umrze®,

Drugim impulsem byto wspomnienie Strawinskiego z dziecinstwa, wspo-
mnienie ,,dzikiej rosyjskiej wiosny, ktora wybucha w ciagu jednej godziny, jak-
by cata ziemia nagle popekata®, dlatego tez notuje w innym miejscu: ,,chciatem
odmalowa¢ wzbieranie wiosny, wznioste wzbieranie odnawiajacej si¢ przyro-
dy”®. Tak wiec tematem Wielkiej ofiary — jak pierwotnie miat sie nazywaé balet
— sa ,,narodziny i $mieré, Eros i Tanatos, pierwiastki prymitywne i gwaltowne,
podstawowe do$wiadczenie kazdej egzystencji w kazdej kulturze”®. Badacze
dzieta zgodnie podkreslaja, ze wlasnie to zderzenie radosci wiosny z groza
$mierci bylo tak szokujace i wywotalo glosny protest premierowej publicznosci.
Alicja Jarzgbska precyzuje:

widowisko odwolywato sie bowiem do wyobrazonej rzeczywistosci, w ktorej funkcjonu-

ja ,.hieucywilizowane istoty” oraz magiczne rytuaty, majace na celu wyzwolenie potez-

™ A. Jarzebska, Rola i znaczenie Swieta wiosny Igora Strawiriskiego w kulturze XX i XXI wieku, [w:]
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nych sil natury za ceng $miertelnej ofiary z ludzkiej istoty, nie uwiktanej w zadne relacje
osobowe czy problemy egzystencjalne®.

Tymczasem Strawinski konsultowat swoj pomyst z Nikotajem Roerichem,
p6zniejszym autorem scenografii i kostiumow. Roerich, nazywany przez Nizyn-
skiego ,,profesorem”, a przez tancerk¢ Tamarg Karsawing ,,prorokiem”, rzeczy-
wiscie byl prawdziwym ,,czlowiekiem renesansu”. Nie tylko malowat — w glow-
nej mierze prehistoryczne pejzaze i ludzi uczestniczacych w dawnych rytuatach,
dat si¢ pozna¢ takze jako pisarz i filozof, a jego wczeséniejsza pasj¢ stanowity
prace wykopaliskowe przy szamanskich kurhanach®’. W roku 1911, kiedy trwaty
intensywne prace nad ksztattem baletu, zabral on kompozytora do wsi Tataszki-
no pod Smolenskiem, na zaproszenie ksigznej Tieniszewej. Tam Strawinski miat
sposobnos¢ przestudiowania wspanialej kolekcji rosyjskiej sztuki ludowej, nale-
zacej do tej moznej protektorki, a takze chtonat melodyczne ksztatty ludowych
piosenek.

Swieto wiosny juz od pierwszych chwil zyto i pulsowato w wyobrazni kom-
pozytora. Partytura, mimo swej drobiazgowe]j doktadnos$ci, byta tylko przyblizo-
nym tych wyobrazen odbiciem. Niezwykla ciekawostka bylo opublikowanie
W 1969 roku szkicow kompozytora, co pozwolito przesledzi¢ jego proces twor-
czy. Ten nowy sposdb myslenia o muzycznym dziele przybliza Jarzebska:

Dotychczas — pisze — kompozytorzy najpierw szkicowali swe pomysty dzwigkowe jako

uktady melodyczno-harmoniczne, a dopiero potem je instrumentowali na zespét orkie-

strowy. Natomiast Strawinski od razu zaznaczat (zwykle kolorowym otdwkiem) jaki in-

strument i z jaka artykulacja ma zagra¢ dane dzwigki. A czasem w ogodle nie notowal wy-
sokosci dzwickow, tylko ich ruch i rytm®,

A co zawiera partytura? Rewolucj¢ w kazdym ze swych elementow mu-
zycznych®. Na pierwszy plan wysuwa sie rytmika, odgrywajaca bodaj po raz
pierwszy role tak doniosta w utworze muzycznym. Strawinski na jednym ze
wspomnianych szkicOw zapisal znamienne zdanie: ,,Muzyka istnieje, jesli jest
rytm, tak jak zycie istnieje, jesli jest puls”®. Dazenie do uwolnienia rytmu spod
jarzma schematow metrycznych, liczne synkopy, zmienna akcentuacja, silnie
zaznaczone juz w Pietruszce — tutaj wybuchaja z ogromna sita®. Zmiennosé
metrum osiaga swoje maksimum w ostatniej odstonie — §wigtym tancu Wybra-
nej, gdzie kazdy takt partytury przynosi nowa zmiang metryczna.

Innym waznym rysem tej muzyki jest potraktowanie rodzimego folkloru.
W rozmowie z Robertem Craftem Strawinski wspomina, ze

A. Jarzebska, Rola i znaczenie..., s. 27.
8 Zob. L. Moore, dz. cyt., s. 160.

A. Jarzebska, Rola i znaczenie..., s. 38.
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Tenze, Igor..., s. 95.

%t Zob. tenze, Balety..., s. 146.
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wstegpny temat fagotu [...] jest jedyna ludowa melodia w tym utworze. Pochodzi z pew-
nej antologii litewskiej muzyki ludowej (zbiér Antoniego Juszkiewicza®), ktora znala-
zlem w Warszawie®,

Pozostate skrawki melodyczne kompozytor skrupulatnie modyfikowat, czyli

zmienial rytmikg, tempo, eliminowatl lub dodawat jakies dzwigki, zestawiat rézne frag-
menty melodii danej piesni; dlatego tez uktady dZzwigkowe zanotowane w partyturze nie
daja wrazenia bezposredniego podobienstwa z ludowym oryginatem, tym bardziej ze
kompozytor zestawiat je ze wspotbrzmieniami o morfologii kwartowo-trytonowej, nada-
jac im ,,modernistyczny koloryt brzmieniowy®.

Niemniej obfitym i interesujacym przedmiotem studiéw jest harmonika dzie-
fa. Jak precyzuje Erhardt: ,,§wigci w nim swe triumfy polltonalnosc wynikajaca
z sumowania kilku prostych planéw harmonicznych”®. Muzyka Swieta wiosny,
jak podsumowuje Eksteins, ,,ze swoja gwaltownos$cia, dysonansem i jawna ka-
kofonia byta tak samo natadowana energia i prymitywna jak temat baletu”.

Jak ta muzyka byla odbierana jeszcze przed sama premiera, przybliza
wspomnienie Louisa Laloy’a, krytyka muzycznego i przyjaciela Claude’a De-
bussy’ego, opisujace wieczor, podczas ktorego Strawinski i autor Popotudnia
fauna przegrywali na cztery r¢ce ukonczone juz dzieto. Laloy pisze:

Debussy zgodzit si¢ gra¢ partie basowe [...]. Strawinski poprosit, aby mu pozwolono
zdja¢ kohierzyk. Z wzrokiem znieruchomialym za okularami, z nosem utkwionym
w klawiaturze, nucac chwilami jaka$ obcigta partie, wciagat w potok dzwigkowy zwinne
i migkkie r¢ce swego partnera, ktory bez trudu dotrzymywat mu kroku i zdawat si¢ drwic¢
z trudnosci. Kiedy skonczyli, nie byto mowy o usciskach czy nawet komplementach. Po-
zostawali$my niemi i zmiazdzeni jak po huraganie, ktory przyszedt z otchlani wiekow,
by wyrwa¢ nasze zycie z korzeniami. Parg dni pdzniej, w liscie do Strawinskiego, De-
bussy pisal: ,,Wciaz mam w pamieci wspomnienie wykonania panskiego Swieta wiosny
[...]... Przesladuje mnie ono jak pigkna zmora, lecz daremnie usituj¢ odnalez¢ w nim to
przerazajace wrazenie. Dlatego tez czekam na tg¢ premierg jak fakome dziecko, ktoremu
obiecano konfitury [...]. Kiedy przyjedzie pan do Paryza, Zzeby wreszcie mozna byto za-
gra¢ troche prawdziwej muzyki?”%’.

Kiedy z poczatkiem 1912 roku Swieto wiosny uzyskato niemal ostateczny
ksztalt baletu pozbawionego tradycyjnego libretta, za to podzielonego na szereg
obrazow, Strawinski wspdlnie z Roerichem postanowili przedstawi¢ pomyst
Diagilewowi i Nizynskiemu. Impresario natychmiast zapalit si¢ do tego przed-
sigwzigcia 1 jak pisal Strawinski do matki: ,,[obaj] oszaleli na punkcie mojego
nowego dziecka, Swieta wiosny”®. W tym samym liscie wyrazat jednak swoj
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niepokdj, czy Fokin — ktérego pierwotnie Diagilew wyznaczyl na choreografa —
sprosta temu arcytrudnemu zadaniu. Pisat:

Nieprzyjemne jest to, ze bedzie je musial opracowa¢ Fokin, ktorego uwazam za artystg
wyjatowionego, artystg, ktory pokonal swoja droge w szybkim tempie i w kazdym no-
wym dziele juz sie tylko powtarza [...]%.

Strawinski dosadnie podsumowuje:

do Swieta trzeba stworzyé nowe formy, o jakich podfemu i chciwemu, chociaz uzdolnio-
nemu Fokinowi nawet si¢ nie $nito. [...] Potrzebny jest geniusz, nie sprawno$é [...J"%.

Diagilew zdecydowat wigc, ze choreografia zajmie si¢ Wactaw Nizynski.
Nizynski zabratl si¢ do pracy z wielkim zapatem. Jak podaje Moore:

przez lato i jesien 1912 roku w kazdej wolnej chwili [...] przygotowywat Swicto, zapisujac

kolejne pomysty, otulony hotelowym szlafrokiem z kapturem opuszczonym na twarz jak

u zawodowego boksera. Fascynowata go solidnos¢, sita i prostota sztuki nowoczesnej —

szczegblnie Gauguina — odbijata bowiem ideg bliska jemu samemu: odrzucenie iluzji i sztucz-

nosci. Podobnie jak Strawinski chcial rzuci¢ wyzwanie uprzedzeniom, pogwalci¢ zasady

i przedefiniowaé oczekiwania publicznosci, zeby skonfrontowag je z nowa rzeczywistoscia'®.

I wlasnie choreografia baletu stanowita ostatni element dopetniajacy prowo-
kacyjny obraz Swieta wiosny. Nizynski wyeliminowat z tanca catkowicie ele-

ment wirtuozerii.

Nie bylo ani jednego skoku czy piruetu, ani jednej arabeski. Jak na ironi¢ tancerz, ktore-
go gracja i zwinno$¢ wywotywaty w poprzednich latach szalenczy zachwyt, wymazat jak
gdyby z tego uktadu wszelki §lad dawnych osiagnieé. Ruch ograniczyt do cigzkich pod-
skokow na obie stopy oraz chodu, ptynnego lub potaczonego z tupaniem. Podobnie jak
we wszystkich innych uktadach Nizynskiego, i tu istniata podstawowa pozycja: stopy
zwrocone wyraznie do wewnatrz, kolana zgigte, ramiona wyciagnigte, glowa odwrocona
profilem, a tutlow przodem do widza. Innymi stowy, pozycja klasyczna zostata catkowi-
cie zanegowana poprzez stworzenie czegos, co dla wielu wygladato jak wykoslawiony
iks. Nizynski nazywat swoje ruchy ,,stylizowanymi gestami” dla zaakcentowania odej-
$cia od ptynnosci i rytmu tanca klasycznego i podkreslenia niespéjnosci [...]"%%

Przy konstruowaniu choreografii Nizynski nie ukrywat swego zachwytu
koncepcja Emile’a Jacques’a-Dalcroze’a, zgodnie z ktora ,,w tancu kazda nuta
powinna by¢ wyrazana odpowiednim ruchem™%,

Przyjmujac ja za punkt wyjscia, Nizynski zapoczatkuje — zdaniem historyka
tanca L. Kiesten —

wazng ide¢ baletu jako organizmu podzielonego na interaktywne czastki, tanczace w re-

lacji do siebie samych i jedne do drugich, utrzymujac réwnoczesnie rytm swojego zespo-
tu w relacji do wielkiego rytmu calosci'®.
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Istotna innowacja byto takze traktowanie wykonawcow nie jako osobnych
tancerzy, lecz jako elementu kompozycji. Wigkszo$¢ baletu wykonywat caty
zespot, nie istnial wigc nawet cief szansy na to, by kto$ zabtysnat indywidualnie.
Bo jak powie Nizynski dziennikarzowi w 1913 roku:

Swigto jest zyciem kamieni i drzew. Nie ma w nim istot ludzkich. To tylko inkarnacja

przyrody, [...] a takze ludzkiej natury. Zatanczy to jedynie corps de ballet, bo nie chodzi

tu o indywidualne efekty®.

Zaskakujacy uktad choreograficzny zdecydowanie nie podobal si¢ tance-
rzom. Wielu z nich jawnie glosilo, Ze jest ,,szkaradny i odrazajacy”'®. Dodat-
kowa trudnoscia byt brak wyraznej melodii, przez co musieli kierowac si¢ jedy-
nie rytmem, wykrzykujac takty w czasie tanca — nienawidzili tego i nazywali
proby lekcjami arytmetyki'®’,

Najwigcej czasu Wactaw poswigcal partii Wybranej, ktora miata tanczy¢ je-
go siostra Bronia. Tancerka, pamigtna wczesniejszych doswiadczen przy pro-
bach do Popotudnia fauna, od razu zrozumiata intencje brata. We wspomnie-
niach napisata:

Tanczac, wyobrazatam sobie czarne chmury na burzowym niebie nade mna, ktére pamig-
talam z obrazu Roericha. Wyobrazalam sobie, ze przyroda woko6t mnie jest pograzona
w ciszy przed rozpetaniem si¢ huraganu. Kiedy myslatam o pierwotnosci plemiennych
rytuatow, podczas ktéorych Wybrana musi umrze¢, by ratowaé ziemig, czulam, ze moje
cialo musi si¢ skuli¢, musi wchiona¢ wsciekto§¢ huraganu. Silne, gwaltowne, sponta-
niczne ruchy zdawaty si¢ zwalczaé zywioty, kiedy Wybrana strzegla ziemi przed zagra-
zajacymi jej niebiosami. Tanczyla jak opgtana, musiala to robi¢, dopdki nie zabije jej
oszalaly taniec w pierwotnym rytuale ofiarnym™®,

Niestety ogromnym ciosem dla Nizynskiego byta niespodziewana cigza sio-
stry. Jego przyjaciele wspominaja, ze nie potrafit si¢ z tym pogodzi¢. W afekcie
rzucit si¢ z pigSciami na jej me¢za, a na Broni¢ wrzeszczatl, ze ,,celowo probuje
zniszczy¢é jego prace, tak jak wszyscy”'. Jej zastepczyni, Maria Piltz, byta zda-
niem Rambert jedynie ,,licha kopia™*°.

Przez caly czas powstawania ukladu choreograficznego Strawinski blisko
wspotpracowat z Nizynskim. Kiedy tylko mogl przychodzit na préby i z wielkim
zaangazowaniem nadzorowat postepy w pracach. Marie Rambert, opowiada:

Kiedy Strawinski przyszedt po raz pierwszy na jedna z prob i ustyszat, jak jego muzyka
jest grana, zdenerwowat sig, odsunatl na bok grubego niemieckiego pianiste, ktérego Dia-
gilew nazywat ,Kolossal”, i zaczat gra¢ dwa razy szybciej, niz graliSmy do tej pory —
i dwa razy szybciej, niz byliSmy w stanie zatanczy¢. Tupatl w podtoge, walit pigscia w
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fortepian, $§piewatl i krzyczat, a w wszystko w tym celu, aby da¢ nam wyobrazenie o ryt-
mie tej muzyki i barwie orkiestry*.

Na jedng z ostatnich prob Diagilew zaprosil Enrico Cecchettiego, wybitnego
nauczyciela tanca i orgdownika starego stylu. Stary mistrz podsumowat to, co
zobaczy! nastgpujaco:

Mysle, ze zrobito to czterech idiotow. Pierwszy pan Strawinski, ktory skomponowat mu-
zyke, drugi — pan Roerich, ktory zaprojektowat scenografig i kostiumy, trzeci — pan Ni-
zynski, ktory wymyslit taniec, a czwarty — pan Diagilew, ktory zmarnowat na to pienia-
dze. Diagilew tylko si¢ roze$miat'?,

Pomimo wielu trudnosci ani Nizynski, ani Strawinski nie upadali na duchu.
W 1913 roku rozentuzjazmowany choreograf pisal do kompozytora:

Igor, jesli praca nadal bedzie szta tak jak teraz, to powstanie co$ wielkiego. Teraz juz
wiem, czym begdzie Swigto wiosny, gdy wszystko pojdzie, jak obaj chcemy; czyms$ no-
wym, pigknym i catkowicie odmiennym, ale dla przecigtnego widza — wstrzasajacym

i emocjonalnym przezyciem™™,

Warto podkresli¢, ze — wbrew obecnie forsowanej opinii, wykreowanej
zreszta przez samego kompozytora — Strawinski do konca popierat dziatania
Nizynskiego i w pelni aprobowat jego uktady, ktorych ,nie da si¢ z niczym po-
rowna¢™*. Ekscytowat sie, ze ,,Nizynski pracuje z niezwyktym zapatem, zupet-

. . 11 . . . :
nie si¢ w tym zatraca™'". Tuz po premierze ponadto powiedziat:

Wszystko jest doktadnie takie, jak chciatem [...]. Lecz bedziemy musieli dlugo czekac,
zanim publiczno$¢ przyzwyczai sie do naszego jezyka. O warto$ci naszych dotychcza-
sowych osiagnieé jestem przekonany i to dodaje mi sit do dalszej pracy**®.

Niestety wydarzenia lat kolejnych, nieoczekiwany $§lub Nizynskiego z we-
gierska arystokratka Romola de Pulszky i1 jego odejécie z Baletow Diagilewa,
sprawity, ze Igor Strawinski zmienit diametralnie swa oceng zar6wno choreogra-
fii, jak i catego okresu wspdtpracy z Wactawem. W Kronikach mojego zycia
pozostawit obszerne fragmenty dyskredytujace Nizynskiego zaréwno jako cho-
reografa-wizjonera, jak i w ogéle muzyka. Oddajmy gtos kompozytorowi:

Muszg z cala szczeros$cia powiedzie¢, ze [...] jego nieznajomos¢ najbardziej elementar-
nych poj¢¢ muzycznych byta uderzajaca. Biedny chlopak nie umial czyta¢ nut ani graé¢
na zadnym instrumencie. Swoje odczucia muzyczne wyrazat w banalnych zdaniach albo

tez powtarzat to, co mowito otoczenie'?.

U Tamze, s. 314.

1121 Moore, dz. cyt., s. 175.

113 M. Eksteins, dz. cyt., s. 55.
114 Tamze, s. 55.

15| Moore, dz. cyt., s. 167.

116 M. Eksteins, dz. cyt., s. 55.
17, Strawinski, Kroniki..., s. 42.
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Jakze to krzywdzace zdanie i chyba nie do konca prawdziwe. Dowodem tego
jest cho¢by wiasnorgcznie zrobione przez Strawinskiego zdjecie, na ktorym Wa-
ctaw razem z kompozytorem Mauricem Ravelem zapamigtale gra na fortepianie.

A w takich zaskakujaco ostrych stowach opisuje kompozytor choreografie
Nizynskiego:

[...] wyniostem i po dzi$ dzien zachowalem ogdlne wrazenie nieudolnosci, z jaka Nizyn-

ski t¢ choreografig zrobit. Wida¢ bylo jasno jego nieudolnos¢ przyswojenia sobie rewo-

lucyjnych idei, ktore tworzyly credo Diagilewa i ktore ten ostatni pracowicie i z uporem

zaszczepiat Nizynskiemu. Czuto si¢ w tej choreografii raczej bardzo cigzki bezowocny
wysitek niz realizacj¢ plastyczna, prosta i naturalna, wynikajaca z wymagan muzyki.

Jakze dalekie byto to od tego, czego pragnatem.

I dalej dowodzi, ze Nizynski,

rozumiejac dramatyczny charakter tanca, nie byt w stanie wydoby¢ z niego zasadniczej

tresci w sposob zrozumialy i skomplikowat go przez niezreczno$¢ czy tez ograniczo-

nos$éte.

Lucy Moore probuje wyjasnic¢ te catkowita zmiang nastawienia kompozytora
do Wactawa interesownoscia Strawinskiego, znanego zreszta z mitosci wlasne;j.
Nie dziwi jej wigc, ze opowiedziat si¢ catkowicie po stronie zdradzonego Diagi-
lewa, ktory — jak wierzyt kompozytor — bedzie w stanie niejednokrotnie jeszcze
zapewni¢ mu sukces. Moore przytacza takze fragment listu, ktéry Strawinski
wystat do jednego z przyjaciot, krotko po $lubie Nizynskiego. Kompozytor napi-
sal, ze

oczywiscie to wywraca wszystko do gory nogami — dostownie wszystko, co robilismy —

i fatwo mozesz przewidzie¢ konsekwencje: dla Nizynskiego to koniec, a ja na dlugo mo-

g¢ zosta¢ pozbawiony mozliwosci dokonania czego$ warto$ciowego w choreografii, i co

jeszcze wazniejsze, zobaczenia swoich utworéw przyobleczonych w ciato, ze si¢ tak cho-
reograficznie wyraze™™.

Niezaleznie jednak od tych krytycznych, lecz i z pewnos$cia wyolbrzymio-
nych opinii, przypadajacy na lata 1909-1913 czas wspolnej pracy Igora Strawin-
skiego i Wactawa Nizynskiego dla Baletéw Rosyjskich Diagilewa zmienit do-
tychczasowe widzenie i odczuwanie pigkna, a sztuke skierowal na nowe tory.
Dla obydwu artystow jednakze okres ten mial diametralnie r6zne znaczenie. Dla
Strawinskiego stal si¢ przepustka, wrecz trampoling do stawy i1 otworzyt przed
nim sale koncertowe na catym §wiecie. Dla Waclawa Nizynskiego okazat si¢
punktem szczytowym, a zarazem pierwszym krokiem do kleski artystycznej,
a takze klgski w wymiarze ludzkim. Po zawarciu zwiazku matzenskiego, odczy-
tanego przez Diagilewa jako akt jawnej zdrady, tancerz i choreograf stopniowo
poddawat si¢ postepujacej chorobie psychicznej, ktora juz na zawsze wykluczyta
go z aktywnego zycia.

18 Tamze, s. 48.
119 Moore, dz. cyt., s. 205.
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Abstrakt

Igor Strawinski i Waclaw Nizynski — arty$ci wizjonerzy u progu nowej epoki

Kompozytor Igor Strawinski oraz tancerz i choreograf Wactaw Nizynski skrzyzowali swe drogi
tworcze na poczatku wieku XX, aby zrewidowaé dotychczasowe myslenie o sztuce i wprowadzic¢
ja w nowy wiek. Apogeum wspotpracy tych dwdoch wybitnych artystow stanowito wystawienie
baletu Swieto wiosny, ktérego premiera w 1913 roku, zapisata si¢ w historii jako jeden z najwiek-
szych skandali muzycznych naszej epoki. Niniejszy artykut posiada charakter kompilacyjny. Wy-
korzystuje znane opracowania muzykologiczne i historyczne dotyczace literatury przedmiotu.

Stowa kluczowe: Igor Strawinski, Wactaw Nizynski, balet, muzyka XX wieku.

Abstract

Igor Stravinsky and Vaslav Nijinsky — artists and visionaries
on the threshold of a new era

The composer Igor Stravinsky and the dancer and choreographer Vaslav Nijinsky crossed their
creative paths at the beginning of the twentieth century, which made them revise their approach to
art and introduce it in a new era. The collaboration of these two outstanding artists culminated with
the staging of the ballet “The Rite of Spring’, whose premiere in 1913 made history as one of the
greatest musical scandals of our time. This paper is of a compilative nature. It uses renowned
musicological and historical analyses relating to the literature on the subject.

Keywords: Igor Stravinsky, Vaslav Nijinsky, ballet , music of the 20th century.



