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Tworczosci Eugeniusza Stankowicza — inspiracje
doby globalizmu

Z kregu wspotczesnych kompozytorow ukrainskich szczegdlna uwage
zwraca tworczo$¢ Eugeniusza Stankowicza (€pren CrankoBuy, ur. 1942
w Swaliawie na Zakarpaciu — Ukraina). Reprezentuje on kierunek estetyczny,
ktory — nie wykluczajac szeroko i wszechstronnie wykorzystywanych elemen-
tow techniki awangardowej — konsekwentnie kontynuuje tradycje klasyczno-
-romantyczng, ktdra przenosi na wspolczesny jezyk muzyczny. Ujmuje ja
w syntez¢ z réznymi stylami, przede wszystkim z neofolkloryzmem. W relacji
kompozytor—spoteczenstwo Stankowicz zbliza si¢ najbardziej do idei sztuki
muzycznej Gustawa Mabhlera (jednego z ulubionych jego kompozytoréw), ktory
swoj gtowny cel jako tworca okreslit w stynnym aforyzmie ,,JJestem instru-
mentem, na ktorym gra Wszechs§wiat”. W tejze intencji Stankowicz — zgodnie
z szerokim kregiem zainteresowan wspoélczesnych artystow, siggajacych po
inspiracje do najrozmaitszych zrddet mitologicznych i religijnych, tekstow
literackich oraz wspolczesnych wydarzen politycznych! — tworzy wlasna
brzmieniowa wizje $wiata, bardzo bogata i przepetniona rozwazaniami filozo-
ficznymi o sensie bycia, o istocie duchowej cztowieka, o relacji cztowieka
i przyrody. Do tego celu dazy, starannie dobierajac tematy, gatunki, $rodki
wyrazu muzycznego. Prawie nie sigga do miniatur, unika réwniez tematow
odbiegajacych od cztowieka i jego zasadniczych probleméw. Preferuje rozbu-
dowane formy cykliczne, przeznaczone na wielkie zespoty wykonawcze. Formy
te w roézny sposob zwiazane sa ze stlowem, gestem, dziataniem. Stankowicz
zdobyt popularno$¢ przede wszystkim jako autor licznych utworéw na orkiestre
(6 symfonii na wielka orkiestr¢ i 10 kameralnych, z ktorych wigksza cze$é
opatrzona jest programem lub posiada partie wokalne) oraz wielkich symfonii

! Pod tym wzgledem zbliza si¢ rowniez do takich czotowych europejskich kompozytoréw dru-

giej potowy XX wieku, jak Krzysztof Penderecki lub Wolfgang Rihm.
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wokalno-instrumentalnych i dziet muzyczno-teatralnych o bardzo rozpigtej tresci
pod wzglgdem historycznym i narodowym, sg to m.in.: Kaddish-Requeim ,, Babi
Jar” (Babumn sp) — pamieci ofiar wojennych Zydow w Kijowie, Przyjdé
krélestwo Twoje (Hexaii nputioe Llapcmeo Teoc), opera Kwiat paproci (I]sim
nanopomi), osnuta na ludowym rytuale Janka Kupaty, balet Olga (Onvea),
oparty na historycznej fabule z zamierzchtych czaso6w Rusi Kijowskiej.
W dzietach tych kompozytor swobodnie postuguje si¢ catym dostgpnym mu
arsenatem $rodkow wyrazu, stapiajac elementy folklorystyczne, awangardowe,
neoklasyczne 1 neoromantyczne. Nie unika fascynacji kultura Wschodu,
dawnymi zydowskimi §piewami lub archaika — jako ,,prasztuka” blizej nieokres-
lonego pochodzenia narodowego.

W ostatnich latach, zwtaszcza po uzyskaniu przez Ukraing niepodleglosci,
Stankowicz zdobyt uznanie nie tylko w kraju ojczystym, lecz takze w Europie
i Stanach Zjednoczonych (otrzymat wiele prestizowych nagrod: w Niemczech,
Szwajcarii, USA itd.). Proces ksztattowania indywidualnego stylu Stankowicza
najlepiej zobrazowa¢ na przyktadzie symfonii kameralnej — gatunku bardzo
waznego w muzyce XX 1 XXI wieku. Dla kompozytora okazat si¢ on najbardziej
~intymny”, w przeciwienstwie do wielkich syntetycznych form z bogata paleta
brzmieniowa i udziatem licznych wykonawcow. Utwory na bardziej jednolity
brzmieniowo zespot smyczkowy (lub inny kameralno-instrumentalny) Stanko-
wicz opatrywal niekiedy programowym tekstem lub gtosem. Traktowat je jako
laboratorium tworcze i jednoczes$nie wyraz osobistych uczug.

Warto poswigci¢ kilka uwag biografii kompozytora i ustali¢ zrodta inspira-
cji, ktore ukierunkowaly go jako ,,tworce narodowego”, a rownoczes$nie — jako
artyst¢ myslacego uniwersalnymi kategoriami sztuki wspotczesnej, uzywajacego
wspoélczesnego warsztatu. Wyjatkowo istotnymi dla Stankowicza okazaty sig
lata studiow w Kijowskim Konserwatorium im. Piotra Czajkowskiego (1965—
1970)%, gdzie ksztalcit si¢ u Borysa Latoszynskiego (1895-1968) — profesora
kompozycji, wybitnego symfonika, ktéry wywieral ogromny wptyw na swoich
uczniow. Za jego przyczyna powstata swoista ,,szkota Latoszynskiego”, ktora
wkrotce przeksztalcita si¢ w ,,szkole awangardy kijowskiej. Horyzonty este-
tyczne Stankowicza znacznie rozszerzyty si¢ takze dzigki obcowaniu z kolegami
muzykami, uczniami profesora Latoszynskiego, do ktorych nalezeli: Walentin
Silwestrow (ur. 1937), Leonid Hrabowski (ur. 1934), Lesia Dyczko (ur. 1939),
Iwan Karaby¢ (1945-2002), jak rowniez entuzjasci awangardy zachodniej —
koledzy z innych wydziatéw (m.in. Igor Btazkow — dyrygent i jego zona Galina

2 Wstapit najpierw — w 1963 r. — po ukoficzeniu uzgorodskiego liceum muzycznego do Lwow-
skiego konserwatorium im. Mikotaja Lysenki do klasy kompozycji Stanistawa Ludkiewicza,
lecz po pierwszym semestrze zostal powolany do wojska na 2 lata, nastepnie wrocit juz na stu-
dia do Konserwatorium Kijowskiego.

Zob. H. Zinkiewicz, Zycie tradycji, [w:] Borys Nikolajewicz Latoszyhski: zbior artykutéw,
Muzyczna Ukraina, Kijow 1987, s. 168-186.
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Mokrejewa — muzykolog). Dzigki tym znajomosciom otrzymat dostgp do litera-
tury i nagran najnowszej zagranicznej muzyki. Poznat prace teoretyczne Hugo
Leichtentritta i Hannsa Jelinka®, utwory Edgara Varése’a, Pierrea Bouleza, Karl-
heinza Stockhausena i in.

Po $mierci Latoszynskiego (1968 r.) Stankowicz dalej studiowatl w Kijowie,
w klasie kompozycji Mirostawa Skoryka, gdzie ukonczyt studia. Skoryk to jeden
z najbardziej znaczacych kompozytorow, wspottworca ,,nowej fali folklory-
stycznej” na Ukrainie®. Potrafit zaszczepié u studentdw nowy poglad na folklor,
ktéry bynajmniej nie ograniczatl si¢ do prymitywnego etnografizmu, preferowa-
nego przez ,proletariacka kulture”. Istota jego byto utrzymywanie wiecznego,
pierwotnego kodu kultury narodowej, ktéry w kazdym nastgpnym okresie histo-
rycznym objawia si¢ w innej postaci. Ow kod kompozytorzy powinni potrafi¢
odczyta¢ 1 przeksztalci¢ w formach wspolczesnej muzyki akademickiej. Nie
mniej waznym czynnikiem ksztaltowania umystu mtodego kompozytora okazata
si¢ 6wczesna atmosfera spoteczna. W okresie lat 60. XX wieku, w czasach tzw.
»chruszczowowskiej odwilzy”, kiedy na krotko opadia tzw. ,,zelazna kurtyna”,
mlodzi muzycy otrzymali mozliwo$¢ poznawania tworczosci Igora Strawinskie-
go, muzyki jazzowej i nowych pradow muzyki rozrywkowej (rock and roll,
twist), jak tez eksperymentow awangardy. Ten barwny obraz jakze daleko od-
biegal od sztywnych rygorow ,.,realizmu socjalistycznego”. Przyciagal mtodziez,
ktora juz nie zyczyta sobie postulatow sztuki ideologicznej — nudnej, pozbawio-
nej jakichkolwiek indywidualnych cech — i pisania kolejnych utworéw na tematy
wyznaczone przez odpowiednie instytucje. Chciano odnalez¢ wtasna, niepowta-
rzalna droge twoérczosci 1 mie¢ mozliwos¢ poznawania najnowszych osiagnigc
techniki kompozytorskiej Zachodu.

Wymienione okolicznosci sprzyjaty ,,awangardyzacji” mlodego pokolenia
kompozytorow ukrainskich. Najwazniejszym ogniwem laczacym je z awangar-
dowa kultura krajow zachodnich stata si¢ Polska. Doktadnie ,,Warszawska Je-
sien”, festiwal muzyki wspotczesnej, a wlasciwie, eksperymentalnej, odbywaja-
cy sig corocznie od 1956 roku. Festiwal ten z jego niezaleznym duchem przeta-
mywania jakiejkolwiek konwencjonalnosci i wkraczania na tereny, nigdy przed
tym nie kojarzone z muzyka, odkryt nowe efekty brzmieniowe, nowe zasady
kompozycji, czasem szokujace, reprezentujace skrajne srodki i mozliwo$ci sztu-
ki muzycznej. Stal si¢ dla mtodych muzykow ukrainskich oknem na §wiat, przez
ktére mogli poznawaé i przyswajaé¢ sobie najnowsze osiagnigcia techniki kom-

* Jelinek Hanns, ur. 5.12.1901 w Wiedniu, zm. 27.01.1969 tamze, austriacki kompozytor i teore-

tyk dodekafonii; uczen F. Schmidta, A. Berga i A. Schonberga; od 1960 profesor Akademii
Muzycznej w Wiedniu; w pracy kompozytorskiej postugiwat si¢ gtéwnie dodekafonia, ktdra
ujat w szeroko rozbudowany, ale niezwykle rygorystyczny system.

Zob. Ch. Lidia, Z obserwacji nad twérczosciq kompozytorow ,,Nowej fali folklorystycznej”,
[w:] Problemy muzycznej nauki, red. M. Tarakanow, J. Tjulin i in., z., Radziecki kompozytor,
Moskwa 1972, s. 198-218.
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pozytorskiej. Profesor Latoszynski nie tylko podtrzymywal swoich studentow
w tych dazeniach, ale i sam byt wielkim zwolennikiem zachodniej awangardy
i statym gosciem ,,Warszawskiej Jesieni”. W ostatnich latach zycia, przypadaja-
cych na czasy ,,postalinowskie”, byt zaprzyjazniony z Grazyna Bacewicz, Wi-
toldem Lutostawskim i Krzysztofem Pendereckim®. To wtasnie od Latoszyn-
skiego mtodzi adepci sztuki ustyszeli o nowych wartos$ciach estetycznych i dro-
gach wspolczesnej muzyki’, a takze o utworach polskich kompozytorow: Witol-
da Lutostawskiego (Trzy poematy Henri Michaux, Druga i Trzecia symfonia,
Koncert na wiolonczele, cykl Lancuch), Krzysztofa Pendereckiego (Tren ofia-
rom Hiroszimy, Anaklasis, Kosmogonia, Fluorescencje), Bogustawa Schaeffera
(kompozycje elektroakustyczne i happeningi) oraz Kazimierza Serockiego,
Wilodzimierza Kotonskiego, Tadeusza Bairda, Krystyny Moszumanskiej-Nazar,
jak réwniez o nieco mtodszych twoércach (wlasciwie prawie rowiesnikach przed-
stawicieli ,,szkoty Latoszynskiego™): Henryku Goreckim, Zbigniewie Bujarskim,
Marku Stachowskim, Krzysztofie Meyerze, Zygmuncie Krauzem. Twdrczos$¢ ta
budzita zachwyt i wywotywata u mtodych muzykow ukrainskich potrzebe spro-
bowania wilasnych sit w podobnych dziataniach.

Muzyke eksperymentalng, oprocz kompozytorow polskich, reprezentowali
Niemcy Karlheinz Stockhausen i Mauricio Kagel, Wtosi Luigi Nono i Luciano
Berio, Francuzi Pierre Boulez i Nadia Boulanger, Amerykanie George Crumb
oraz John Cage. Dzieje pierwszych dziesigcioleci ,,Warszawskiej Jesieni” sa
dobrze znane czytelnikowi polskiemu, lecz pozwolg sobie je przypomnie¢, aze-
by u$wiadomié, jak gleboki wstrzas przezyli dwudziestokilkuletni muzycy ukra-
inscy, ktorzy do tego czasu wychowywali si¢ przewaznie na oddalonych o 100
lat tradycjach ,,Poteznej Gromadki”. W zarzadzie Zwiazku Kompozytoréw bar-
dzo krytycznie odnoszono sie do nieco $mielszych harmonii lub instrumentacji
Szostakowicza czy Latoszynskiego. Tak wigc w poszukiwaniu swego indywidu-
alnego stylu kazdy z przedstawicieli ,,awangardy kijowskiej” wykorzystal naj-
wazniejsza zasade awangardy zachodniej (notabene wlasnie te, ktora wywoty-
wala najwigksze oburzenie ideologéw komunistycznych). Awangardowos¢ jako
kategoria estetyczna, a raczej jako sposob myslenia tworczego, przewiduje od-
mienno$¢, inne podejscie do obiektu, poszukiwanie nowych tresci i sposobow
ich wyrazu. Ogoélnie mowiac, awangarda znosi konwencjonalnos¢, nie za$ prze-
ciwstawia si¢ tradycji. Wtasnie t¢ mysl przewodnia uchwycili przedstawiciele

Penderecki osobi$cie wspominal o swej przyjazni z Latoszynskim w rozmowie z profesorami
i studentami Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im. M. Lysenki 17.11.2014. Doktad-
niej o tym: H. Zinkiewicz, Zycie tradycji, s. 171.

Wedlug wspomnien uczestnikéw ,.kijowskiej awangardy”, potrafili w taki sposob rekonstru-
owac swoje bardzo jeszcze prymitywne radia, ze mogly one nadawac koncerty ,,Warszawskiej
Jesieni”, ktore, komunistycznym zwyczajem, byly zaghiszane przy pomocy specjalnego sprzg-
tu; studenci jednak okazywali sig sprytniejsi. Pisze o tym Igor Blazkow, Historia muzyki, ktérq
przezylem, ,,Duch i Litera” 2002, nr 9-10, s. 344-349.
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»kijowskiej awangardy”. Kazdy z nich przyswoit sobie nie tyle caly ,,zestaw
srodkdw awangardowych”, co okre§lone zasady kompozycji, nadajace si¢
w przysztosci do adaptacji i rozwinigcia we wskazanym kierunku. Juz pierwsze
utwory przedstawicieli ,,szkoly Latoszynskiego” nie budzily watpliwosci, ze jej
cztonkowie maja zamiar rozwija¢ swoj indywidualny styl wedtug wlasnego wy-
obrazenia dotyczacego celow i wartosci sztuki. Nie respektowali zatem wska-
zoéwek funkcjonariuszy z Wydziatu Ideologii Komitetu Centralnego Partii. | tak
Walentyn Silwestrow w swoich Spektrach na orkiestre kameralna (1965) nie
tylko deklaruje nowy, niespotykany dotad program utworu muzycznego, lecz
rowniez uwypukla efekty brzmieniowe instrumentéw smyczkowych. Witali
Godziacki W Rozerwaniu ptaszczyzn na fortepian (1963) akcentuje odrebne mo-
tywy w krancowych segmentach skali, a Leonid Grabowski w Mikrostrukturach
(1964) na obdj solo koncentruje si¢ na minimalnych zmianach poczatkowego
kompleksu rytmo-intonacyjnego, umieszczonego w jednogtosowej linii instru-
mentu detego o specyficznej barwie®.

Stankowicz zadebiutowat w 1973 roku na koncertach Plenum Mtodziezy
Tworczej Zwiazku Kompozytoréw Ukrainy Symyfoniettq, ktdra powstata w 1971
roku, oraz tryptykiem Na Wierchowinie na skrzypce i fortepian (1972). Oba
utwory od razu zdobyly uznanie krytyki i szerokiej publicznosci®. Zademon-
strowaly gtowne watki stylistyczno-tematyczne, ktorych generalnie trzymac si¢
bedzie kompozytor przez nastgpne 40 lat. Utwory te naleza do gatunkow kame-
ralnych, w tresci zdradzajac szczegolnie osobista nutg. Nalezy dodaé, ze nie byto
w nich mtodzienczej nieSmiatosci, ktora czasem pierwsze utwory wybitnych
w przyszto$ci muzykow kaze traktowaé jako ,,probe piora”, bez przywiazywa-
niado nich szczegdlnej wagi. Wrgez przeciwnie, jak stusznie zaobserwowata
Helena Zinkiewicz,

byly to nie proby tworcze, lecz pewne siebie i potezne credo autorskie, na zawsze wpisa-
ne w histori¢ ukrainskiej muzyki®.

Zwtlaszcza Symfonietta Stankowicza pozwala zauwazy¢, ze dla kompozytora
ze wszystkich mozliwosci, jakimi dysponowata éwczesna technika awangardo-
wa, najblizsza okazata si¢ polistylistyka — metoda kompozycji, ktora raczej wia-
7g sig ze sztuka postawangardowa, $cislej — z postmodernistyczna. Bedac zwo-
lennikiem intensywnego dialogu z minionymi epokami, z ich specyficznymi
zasadami estetycznymi i wizjami $§wiata — i t0 W najszerszej skali, wybral tg
technike kompozycji, ktora stala si¢ szczeg6lnie popularna po premierze Symfo-
nii Luciano Berio (1968) i wczesnych utworéw Alfreda Schnitkiego (m.in. Con-
certo grosso nr 1 na dwoje skrzypiec, orkiestr¢ kameralna i preparowany forte-

8 Historia muzyki ukrairiskiei XX — poczaqtku XXI wieku, red. M. Zulyhski, t. 5, ks. 2, ,Mysl
naukowa” NAN Ukrainy, Kijéw 2011, s. 489.

S. Lisecki, Eugeniusz Stankowicz, Muzyczna Ukraina, Kijow 1987, s. 29.

10 4. Zinkiewicz, Hiperbole symfoniczne, Stobozanszczina, Sumy 1999, s. 42.

9
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pian, 1971), Pozwolito to mtodemu kompozytorowi skonstruowaé¢ wielowar-
stwowa strukture utworu symfonicznego, w ktorym elementy powszechnie zna-
nych utworow klasycznych roznych stylow i epok zestawiane sa na zasadzie
kontrastu — paradoksu, za$ ogniwem taczacym sa ,.kOmentarze autorskie”, tj.
oryginalne epizody utrzymane w technice sonorystyczne;j.

Dialog r6znych epok i osobowosci wybitnych kompozytoréw przesztosci
otrzymuje w trzyczgSciowej Symfonietcie na orkiestr¢ smyczkowa koncepcjg
»gry stylow”, z zastosowaniem przeksztatcenia roznych ,,stylistycznych mode-
1i”*. Stylistyczny dialog zostaje zrealizowany w utworze wedtug oryginalnej
artystycznej koncepcji ,,gry stylami” w réznych formach: cytowania (Beet-
hoven), aluzji (Mahler), collage (Bach), stylizacji na poziomie uktadu struktu-
ralnego oraz rozwoju tematow melodycznych (Prokofiew). Przewaga neokla-
sycznych tendencji w Symfonietcie nie oznacza jednak antyromantycznego ukie-
runkowania jej koncepcji estetycznej, wreez przeciwnie, kompozytor celowo
demonstruje wspotdziatanie charakterystycznych symboli romantyzmu i cech
poprzednich epok.

I tak w Symfonietcie stylistyczne odwotanie do Prokofiewa demonstruje gra
harmoniami-kolorami w ramach rozszerzonej diatoniki. Forma pierwszej czesci
utworu reprezentuje lakoniczno$¢ i zwigzto$¢ gtownych tematow. Aktywnosé
i energia dazenia do celu traktowana jest rOwnoczes$nie ,,z przymruzeniem oka”,
co niewatpliwie przywodzi na mys$l humorystyczny poglad Prokofiewa na wie-
denczykoéw, wyrazajacy sie w jego Symfonii klasycznej. Wprowadzony na po-
czatku czgsci finatowej collage Preludium c-moll z pierwszego tomu Das wohl-
temperierte Klavier ujmowany jest przez kompozytora filozoficznie. H. Zinkie-
wicz pisze o tym w nastepujacych stowach:

[...] apeluje do ludzkiego doswiadczenia — emocjonalnego, psychologicznego, intelektu-
alnego — i w tej postaci shuzy niejako znakiem obiektywnego $wiata w losach lirycznego
bohatera Symfonietty'2.

Pseudocytat z Trzeciej symfonii Gustava Mahlera (tj. zmieniony, zmodyfi-
kowany temat, z ktérego w utworze Stankowicza pozostaja jedynie charaktery-
styczny ruch melodii, formuta rytmiczna, jak tez lamentacyjny motyw puzonu)
kontynuuje tres¢ finatu, przenoszac wydarzenia ze $wiata obiektywnego, pulsu-
jacego w czasie i przestrzeni w plaszczyzng osobista, przepelniona tragizmem
i rozpacza. Tak wigc odwotania do kazdego z wymienionych kompozytorow
staja sie w tym wczesnym utworze Stankowicza swoistym ,,markerem”, ponie-
waz oznaczaja przejscie do nastepnej odstony dramatu symfonicznego.

Inng lini¢ tematyczna tworczosci Stankiewicza rozpoczyna tryptyk Na Wier-
chowinie (dostownie tytut utworu ttumaczy si¢ Na wierzchotku gor Karpackich,

1 T, Dubrowny, Fortepianowa twérczos¢ Anatola Kos-Anatolskiego w projekcji stylu epoki,
NTSCH, Lwow 2007, s. 15-18.
12 H. Zinkiewicz, dz. cyt., s. 21.
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bowiem wierchowing nazywaja miejscowi mieszkancy najwyzsze szczyty Kar-
pat). Utwor przeznaczony jest na skrzypce i fortepian. W nim kontynuuje mtody
kompozytor lini¢ neofolklorystyczna, powstata z fascynacji tworczoscia Igora
Strawinskiego. Ulega tez wpltywom utworow Mirostawa Skoryka, takim jak Tryp-
tyk Huculski (ktory powstat na materiale muzyki do stynnego filmu Cienie zapo-
mnianych przodkéw Sergiusza Paradzanowa) oraz Recytatywy i rondo na skrzypce
i fortepian'®. Dodatkowym impulsem do zainteresowan Stankowicza folklorem
karpackim byta fascynacja bogata przyroda Zakarpacia w latach jego dziecinstwa.

Trzy czesci cyklu omawianego utworu odzwierciedlaja niejako trzy wazniej-
sze okresy zycia czlowieka — dziecinstwo, mtodos¢ i dojrzatos¢, uzywajac do
tego symboliki gatunkéw muzyki ludowej. Pierwsza czg$¢, zatytulowana Kofy-
sanka, zostata oparta na rytmach i charakterystycznych zwrotach melodycznych
dawnych ukrainskich kotysanek. Druga — Wesele — wchtania pierwotny energe-
tyczny zywiol dawnej kotomyjki weselnej, taczacej w ludowej muzycznej trady-
cji Karpat obrzadek, taniec i $piew. Trzecia cze$¢ — Improwizacja — kontynuuje
energi¢ taneczng, lecz nadaje jej charakter bardziej zorganizowanego ruchu,
ustawionego w pewnym systemie. Nieprzypadkowo zwraca si¢ tutaj kompozytor
ku tradycji ludowej muzyki instrumentalnej rodzimego Zakarpacia, tj. mniej
moze ,autentycznej” w porownaniu do muzyki Huculszczyzny, lecz bardziej
»Zeuropeizowanej”, spokrewnionej z sasiednimi tradycjami muzycznymi — sto-
wacka 1 wegierska. Cechy awangardowe stosowane sa w tym tryptyku dos¢
oszczednie, w postaci efektow sonorystycznych (zwlaszcza w drugiej czesci)
oraz elementow aleatorycznych w Improwizacji.

Oba wymienione watki stylistyczno-tematyczne kontynuowac bedzie Stanko-
wicz w swych nastepnych utworach, przede wszystkim, w gatunkach kameral-
nych, przeznaczonych na orkiestr¢ smyczkowa lub inny zespot instrumentalny,
postulujac dwie kategorie fundamentalne, na ktorych utrzymuje si¢ jego swiato-
poglad: odczucie swoich korzeni mentalnych — w utworach o preferencjach neo-
folklorystycznych, i przynaleznos¢ do wielkiej europejskiej tradycji duchowej —
w utworach odwolujacych si¢ do muzyki minionych epok. Elementy techniki
awangardowej — najczesciej efekty sonorystyczne, nowe ujecia instrumentow lub
glosu oraz epizody aleatoryzmu kontrolowanego — stuza mu do wprowadzenia
ostrego pulsu wspolczesnosci, umieszczenia intonacyjnego ,.kodu narodowego”
lub symbolu klasycznego pigkna w aktualnym $rodowisku brzmieniowym. W ten
sposob probuje udowodni¢ (i w wigkszosci przypadkow to mu si¢ udaje), ze tra-
dycja dawna, ludowa lub klasyczna moze naturalnie wspotistnie¢ z najnowszymi
osiagnigciami technicznymi w dziedzinie sztuki muzycznej.

Neofolklorystyczny kierunek kontynuuje Stankowicz w Kwartecie smycz-
kowym (1973), w utworze Smutnej drymby dzwieki (1992) na wiolonczelg i for-

B L. Kijanowska, Mirostaw Skoryk: portret twérczy kompozytora w wierciadle epoki, Spolom,
Lwow 1998, s. 142.
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tepian, w piatej symfonii kameralnej Tajne wezwania (1993) na klarnet i orkie-
stre smyczkowa. Kompozytor sigga w tych utworach do réznych gatunkéw mu-
zyki ludowej oraz do zrdodet regionalnych i odmiennych okresow historycznych.
Dodatkowo wykorzystuje semantyke i symbolike wybranego gatunku, ktora
inspiruje go do okreslonego wykorzystania elementéw muzyki ludowej i instru-
mentéw ludowych. Najbardziej oczywistym wydaje si¢ zilustrowanie tytutu
utworu Smutnej drymby dzwieki. Drymba to ukrainski instrument ludowy z gru-
py idiofonow szarpanych, odpowiednik polskiej drumli. Jej gleboki tajemniczy
dzwigk nasladuje Stankowicz efektami pizzicata wiolonczeli oraz imituje od-
dzwigk ludowego instrumentu w partii fortepianu, w niskim rejestrze, gigbokim
ostinatowym brzmieniem. Epizody sonorystyczne rozpoczynaja i koncza utwor.
Srodkowa cze$é opiera sie na wyrazistej, deklamacyjnej melodii wiolonczeli,
nasladujacej recytacj¢ kobziarzy — niewidomych $piewakow, gloszacych
w dawnych czasach §piewy historyczne. Efekty sonorystyczne i fragmenty opar-
te na aleatoryzmie uzywane sa tutaj jako srodek niezbgdny do oddania klimatu
tej szczegodlnej dla historii narodu odmiany muzyki ludowej, jej barwnosci
i swobody improwizacyjnej.

Jednoczesciowa symfonia Tajne wezwania wywotuje do$¢ wyrazne asocja-
cje ze Swietem wiosny Igora Strawinskiego. Jej temat naznaczony jest zywioto-
woscia rownomiernego, nieustajacego ruchu. Wyrazisty ostry dzwiek klarnetu
symbolizuje potege wiosennego przebudzenia, rozkwit zywej przyrody.

Nieco inne tre$ci tworzy grupa utworéw Stankowicza okreslanych jako
,heoklasyczne” (lub raczej neobarokowe) i ,,neoromantyczne”, z zastosSowaniem
elementow polistylistyki. Dzieta neobarokowe charakteryzuje przede wszystkim
przeksztatcenie faktury polifonicznej okresu dobachowskiego, ktora Stankowicz
taczy ze wspoétczesnymi $rodkami kompozytorskimi. Faktur¢ utworu traktuje
sonorystycznie, swobodne taczac elementy melodyczne w klastery i inne kom-
binacje przestrzenne. Wprowadza rowniez aleatoryzm kontrolowany (w aluzji
do improwizowanych fragmentow kompozycji, napisanych w technice basso
continuo). Cechy te wyznaczaja koncepcje takich utwordéw, jak np. Sinfonia
Larga na 15 instrumentéw smyczkowych (Symfonia nr 1 — wedtug listy utworow
kompozytora (1973), siddma kameralna symfonia Droga i kroki (1998) na
skrzypce solo, cymbaty, czeleste, fortepian i orkiestr¢ kameralna. Ostatni z wy-
mienionych utworéw to liryczno-psychologiczny dramat instrumentalny o trzy-
czesciowej budowie cyklu. Kazdej z czesci kompozytor nadat programowy tytut.
Czes¢ pierwsza to Droga i kroki, druga Kilka replik, a trzecia Jednego razu
w goscinie u wielkiego Vivaldiego. Fabula dramatu instrumentalnego dotyczy
bohatera, ktory w pierwszych dwoch czes$ciach symfonii nie znajduje odpowie-
dzi na swoje pytania o sens zycia. Tre$¢ ta znajduje swoj wyraz W opisanym
wyzej intensywnym rozwoju polifonicznym i wprowadzeniu wspotbrzmien dy-
sonansowych, ktore nastepuja po sobie bez wcze$niejszego rozwiazania, tj. bez
odpowiedzi, chociaz natarczywie domaga sie jej przez caly czas solista-skrzypek
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i pozostaje samotnym w walce z ciemnym fatum. W czgsci trzeciej niespodzie-
wanie otrzymuje rozwiazanie, ktore zostaje osiagnigte przez wprowadzenie wiazan-
ki cytatow i quasi-cytatow ze stynnego cyklu koncertow A. Vivaldiego Pory roku.
Jest to wirtuozowska i petna wdzigku stylizacja barokowej muzyki koncertowej.

Szczegodlne miejsce w instrumentalnej muzyce kameralnej Stankowicza na-
lezy si¢ utworom poswigconym tematyce tragedii czarnobylskiej i jej skutkom
dla ludzkosci i przyrody. Sa to utwory o treSci dramatycznej, podnoszace pro-
blemy egzystencji cztowieka w spoteczenstwe technokratycznym. Ze wzgledu
na zawartos¢ w nich elementéw systemu wyrazowego, spokrewnionego z ro-
mantycznymi $rodkami, np. trwate ekspresyjne monologi melodyczne, efekty
harmoniczne i tembralne, potegujace owa ekspresje, nasladowanie odgltosow
przyrody przez odpowiednig instrumentacjg i fakturg itd., mieszcza si¢ w estety-
ce neoromantyzmu. Podobna stylistyka cechuje Muzyke rudego lasu na skrzyp-
ce, wiolonczelg i fortepian oraz utwor Co wydarzylo sie w ciszy po pogfosie na
skrzypce, wiolonczelg, flet, klarnet, fortepian, wibrafon, kotty i triangle, dzieta te
kontynuuja linig tworczosci kompozytora skupiajaca si¢ wokot reakeji cztowie-
ka i przyrody wobec skutkow katastrofy technogenne;j.

W trio Muzyka rudego lasu zostat przedstawiony pejzaz martwej natury. Na
poczatku partytury kompozytor umiescit epigraf o nastepujacej tresci:

Od okropnej radiacji, po czarnobylskiej tragedii las wokot stat si¢ rudym

Dzieto sktada sie z trzech czeSci: Poczqrku (Quasi Preludes), Kontynuacji
(Quasi Ludus) i Korica (Quasi Postludio). Omawiane trio przedstawia obrazy
pickna przyrody zamartego na skutek katastrofy. W utworze tym Stankowicz
wykorzystuje do$¢ skapy warsztat techniczny. Glowna role odgrywaja tutaj roz-
ne ujecia struktur ostinatowych oraz semantyka lamento, ,,wzdychajace”, prze-
petione ,,tkaniem”, bezsilnie opadajace zwroty. Przenosza si¢ z jednego instru-
mentu na drugi, a specyfika brzmienia kazdego z nich wptywa na to, Ze nabiera-
ja one nieco innego wyrazu ekspresyjnego. Fortepian dzieki swym mozliwo-
Sciom przestrzennym eksponuje szmery, wotania, wreszcie zlowieszcza cisze
przyrody. Uwidacznia si¢ tu sklonno$¢ kompozytora do efektow sonorystycz-
nych i fragmentoéw aleatorycznych. Natomiast skrzypce i wiolonczela personifi-
kowane sa jako dwa ludzkie glosy. Podchwytuja wotania fortepianu-przyrody
i prowadza narracje ze wzmozona ekspresja, nie znajdujac rozwigzania do konca
utworu, ktory niejako urywa sig, znikajac w nicosci.

Podobne podejscie obserwujemy takze w utworze Co wydarzyto sie w ciszy
po poglosie, tyle, ze utwor, ktory sam kompozytor nazwat ,,tragedia”, prowadzi
do logicznego rozwiazania — i jest to krach romantycznych nadziei wsrod sza-
lenczego ruchu, twardego, mechanistycznego postepu, symbolizujacego morder-
czo$¢ naukowych wynalazkéw wspotczesnosci. Dla realizacji swej koncepcji
kompozytor wybiera swobodna formg trzyczgsciowa ze wstgpem i koda, ktorych
muzyka stwarza symboliczne obramienie utworu. Emocjonalno-psychologiczna
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paleta utworu przepetniona jest kontrastami. Z jednej strony, ukazuje autor obra-
zy sztucznej sztywnosci, mechanistycznos$ci i wrogosci, z drugiej — ludzkie cier-
pienie i wewnetrzng rozterke duchowa.

Oba utwory taczy nie tylko wspdlny temat, lecz takze podobny warsztat
kompozytorski uzyty do przekazania tragicznej tresci, jak rowniez reakcji autora
na te wydarzenia. Do muzyczno-wyrazowej zawartosci obu utworéw naleza
polifonizowana faktura (imitacje, kanony, polifonia kontrastowa, wielowar-
stwowos$¢ tkanki muzycznej) i sonorystyka w potaczeniu ze $rodkami aleato-
rycznymi. Istotne znaczenie w kompozycjach posiada tembr instrumentu, fo-
nizm wspotbrzmienia, barwy rozmaitych potaczen instrumentow. W sferze
brzmieniowej kompozytor wykorzystuje: szumy, szmery, flazolety na instumen-
tach strunowych i detych. Poteguje efekty brzmienia przestrzennego przez wy-
korzystywanie kontrastu rejestrow, stosuje rozmaite klastery, efekty odgtosu itd.
Charakterystycznymi staja si¢ skale ¢wierétonowe wschodzace albo opadajace,
brzmienia nietemperowane w postaci glissand instrumentow strunowych i de-
tych albo dzwigki osiagane przez szarpanie strun fortepianu, czy gra na fortepia-
nie preparowanym. W sumie to zroznicowane brzmienie daje efekt prawie
optyczny, pozwalajacy przedstawi¢ stuchaczowi barwny obraz apokalipsy konca
XX wieku, a zarazem wspolprzezywac ja emocjonalnie.

Tworczo$¢ Eugeniusza Stankowicza, znanego wspotczesnego kompozytora
ukrainskiego, ktory zdobyt uznanie na scenach §wiata, pokazuje jego zdolnosé
do uchwycenia gtownych watkow wspotczesnosci, z rOwnoczesng umiejetnoscia
ich zestawiania (nie konfrontowania) z wielka tradycja duchowa przesztosci.
Jest dobrym przyktadem tego, jak mozna stosowac najnowsze $rodki wyrazu
w dziedzinie techniki kompozytorskiej i nie zagubi¢ si¢ w labiryncie czystego
eksperymentu. Pokazuje interesujaca droge do osiagnigcia harmonii i rOwnowagi.

Thumaczenie z jezyka ukrainskiego:
Luba Kijanowska-Kaminska, Marta Popowska
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Abstrakt

Twérczosci Eugeniusza Stankowicza — inspiracje doby globalizmu

Niniejszy artykut, 0 charakterze popularnonaukowym, przedstawia w zarysie meandry wspot-
czesnej muzyki ukrainskiej oraz charakteryzuje tworczo$¢ ukrainskiego kompozytora Eugeniusza
Stankowicza [€sren CrankoBud, ur. 1942 w Swaliawie na Zakarpaciu — Ukraina]. W opracowaniu
zagadnienia autorka wykorzystuje jedynie ukrainska literature przedmiotu. W oméwieniu twor-
czo$ci Stankowicza koncentruje si¢ na charakterystyce warsztatu kompozytorskiego, jezyku mu-
zycznym oraz zwiazkach jego utwordw z dzietami innych tworcow.

Stowa kluczowe: Eugeniusz Stankowicz [€Bren CtankoBud |, wspotczesna muzyka ukrainska.

Abstract

Yevhen Stankovych’ works — inspirations in the age of globalism

This popular science article outlines the meanders of the contemporary Ukrainian music and
features the work of Ukrainian composer Yevhen Stankovych [€Bren CrankoBud4, born 1942 in
Svaliava in the Transcarpathians — Ukraine]. The study is based solely on the relevant Ukrainian
literature. The author focuses on the composing technique, musical language and relations between
Stankovych’ work and the works of other composers.

Keywords: Yevhen Stankovych [E€sren Crankosuu], contemporary Ukrainian music.



