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Elementy rodzimego folkloru
w polskich sonatach skrzypcowych XX wieku

Wstep

Elementy folklorystyczne przenikaty do muzyki artystycznej od najdawniej-
szych czasow. Ich obecno$¢ zawsze najsilniej zaznaczata si¢ w formach tanecz-
nych, ktore ze swej natury stuzyly tworczej sublimacji tancow réznego pocho-
dzenia. Tance narodowe, wywodzace si¢ z pratradycji kazdej spotecznosci, staty
si¢ symbolem kulturowym zaréwno catych narodow, jak i lokalnych grup et-
nicznych. Stylizacje tancow wywodzacych si¢ ze sztuki ludowej przenikaty do
form cyklicznych, a takze do $wiata dziet scenicznych. Sonata wchianiata pier-
wowzory taneczne od poczatkow swego istnienia (np. barokowa sonata da ca-
mera byla uktadem suitowym, cyklem tancow stylizowanych). Klasyczna sonata
obecnoscia menueta zachowata wigz z forma taneczna. Romantyzm i neoroman-
tyzm w formach cyklicznych jeszcze czgSciej sigga do skarbca ludowej tradycji,
takze w symfonii i koncercie instrumentalnym. Sonata XX wieku podtrzymuje t¢
tradycje¢ pomimo silnych przemian w technice kompozytorskiej.

W analizie polskich sonat skrzypcowych ostatniego stulecia zawierajacych
elementy rodzimego folkloru muzycznego przyjeto nastgpujace problemy ba-
dawcze:

— Ktére elementy rodzimego folkloru zaistniaty w gatunku polskiej sonaty
skrzypcowej?

— W jaki sposob zostaty zastosowane w utworach?

— Jakie techniki kompozytorskie wykorzystano do ich opracowania?

— Jaka funkcj¢ nadali im poszczegdlni tworcy?
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Stylizacje rodzimych tancéw narodowych w polskich sonatach
skrzypcowych I polowy XX wieku

Autor historii muzyki polskiej XX wieku wymienia cztery zasadnicze spo-
soby podejscia do folkloru:

1. Opracowanie ludowego oryginatu tak, ze stanowi on osnowg¢ melodyczna
utworu, pojawia si¢ w nim bez zmian lub ze zmianami.

2. Wykorzystanie melodii ludowych jako cytatow wtopionych w ,,odautorska”

catos¢.

Stylizacja muzyki ludowej.

4. Osiagnigcie specyficznej atmosfery i stylu narodowego bez uciekania si¢ do
stylizacji czy cytowania’.

Sposob potraktowania materiatowych elementéw znamiennych dla ludowe-
go archetypu przyjmuje r6zna posta¢ i w kazdym przypadku tworzy swoj nie-
powtarzalny ksztalt, zalezny wprost od indywidualnej wypowiedzi tworcy, jego
inwencji. Wspolne sg postawy wobec materiatu ludowego, wymienione powy-
zej, ale najbardziej interesujace dla analityka jest badanie tego zjawiska na po-
ziomie mikroformy, tworzacej zawsze swéj niepowtarzalny wariant.

Polska sonata skrzypcowa ostatniego stulecia, reprezentowana przez ponad
170 utwordow, kontynuuje tradycje wplatania w tok kompozycji elementéw ro-
dzimego folkloru, cho¢ czyni to doraznie. Sa to niemal wyltacznie stylizacje pol-
skich tancéw narodowych. W polskiej tworczosci omawianego gatunku odnie-
sienia do polskich tancéw narodowych zawiera 10 kompozycji, z ktoérych 3 po-
zostaly w rekopisie. Jeden z utworow podejmuje stylizacje elementu folkloru
goralskiego. Ponizsza analiza tych sonat zachowuje porzadek chronologiczny,
poprzedzona jest informacjami biograficznymi, gdyz wigkszo$¢ owych utworow
nalezy do tzw. nurtu ,,zapomnianej muzyki polskie;j”.

w

1. Michal Jézefowicz, Sonata d-moll na skrzypce i fortepian op. 12 (1902)

Michat Jozefowicz (1869-1941) byt pianista, kompozytorem, krytykiem
muzycznym i urzednikiem. Pochodzit z Litwy, studia muzyczne odbyt w Peters-
burgu. Mieszkat i pracowat w Libawie na Lotwie, potem dziatat w Wilnie jako
urzednik w Banku Towarzystw Spoétdzielczych. Jako muzyk wyktadat w Kon-
serwatorium Muzycznym w Wilnie. Komponowat utwory fortepianowe, skrzyp-
cowe, takze 1zejsze gatunki (operetki). Utwory swe publikowat w Lipsku. Trud-
nit sie tez krytyka muzyczna®.

1 K. Baculewski, Wspolczesnosé. Czesé 1: 1939-1974, seria: Historia muzyki polskiej, t. 7, Sut-

kowski Edition, Warszawa 1996, s. 157.

J. Krassowski, hasto: Jozefowicz Michaf, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 2: Biogramy,
red. M. Podhajski, Akademia Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie, Akademia Muzyczna
im. S. Moniuszki w Gdansku, Gdansk — Warszawa 2005, s. 347-348.
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Sonata d-moll op. 12 jest jedynym utworem instrumentalnym Jozefowicza,
ktory doczekat si¢ komentarzy analitycznych. Zostata nagrodzona na konkursie
kompozytorskim im. Konstantego Lubomirskiego. Pierwszy raz wykonano ja
w Libawie, w roku powstania, zaraz potem ukazata si¢ drukiem w oficynie Ge-
bethner & Wolf w Warszawie. Na stronie tytulowej widnieje dedykacja dla dy-
rektora orkiestry Filharmonii Warszawskiej, Emila Mtynarskiego. Prawykonanie
sonaty zostalo przyjete przez krytyke bardzo pozytywnie. Korespondent ,,Echa
Muzycznego i Teatralnego™ skreslit uwagi nastgpujace:

Utwor byt przyjmowany entuzjastycznie przez licznie w sali zgromadzong publicznosé.
Jako zalety nowej kompozycji podnosza recenzje wielka $wiezo$¢ pomystow, opracowa-
nie formy znakomite, o charakterze narodowym. Wykonanie spocz¢lo w r¢kach autora,
ktory zostal obdarzony wieficem laurowym, oraz pierwszego koncertmistrza orkiestry
kurhauza, p. Sopronyiego®.

Sonata d-moll, utrzymana w stylistyce neoromantycznej, posiada 3czgsci.
I czgs¢, Con molto passione, w formie sonatowej oparta jest na symetrycznie
zbudowanych tematach, ktére poddane ewolucyjnemu rozwojowi tworza postaé
ptaszczyzn. Pierwszy temat, o patetycznym wyrazie, czegstych akcentach, wypo-
wiada si¢ linia niespokojna, uwydatniajaca motyw punktowany. Drugi temat
kontrastuje $piewnym, potoczystym charakterem, jednostajnym uksztattowa-
niem rytmicznym. Przetworzenie uformowane tradycyjnie, z dwukrotna kulmi-
nacja, stosuje przede wszystkim prac¢ motywiczna (przeksztalcanie motywu
czotowego).

IT czg$¢, Andante maestoso e molto espressivo, o budowie repryzowej ABA,
i recytatywnym glownym temacie skrzypiec, emanuje wyrazowoscia skupiona,
refleksyjna, a w ogniwie srodkowym elegijna. Jezyk dzwigkowy wypowiada sig
falista, nieco statyczna, melodyka i tagodna chromatyka. Partia skrzypcowa,
w catej sonacie skomponowana konwencjonalnie, jest no$nikiem melodycznym,
natomiast bardzo rozbudowana faktura fortepianowa emanuje wielopostaciowa
technika figuracyjna i akordowa (szerokie, arpeggiowe piony akordowe
w II czegsci). Rozmaito$¢ uje¢ fakturalnych jest najwigkszym walorem Sonaty
d-moll Jézefowicza.

IIT czes$¢, Allegro, jest stylizacja krakowiaka, co zostato odnotowane w pod-
tytule. Utrzymana w jednoimiennym D-dur w jezyku dzwiekowym jest w po-
réwnaniu z czg¢$ciami poprzednimi najprostsza i wnosi silny kontrast wyrazowy.
Krakowiak wkomponowany zostat w forme sonatowa, co jest nietypowe
w utworach stylizujacych tance. Obydwa tematy sa symetrycznymi okresami
i wyrazowo uksztaltowane zostatly komplementarnie. Pierwszy temat, 16-tak-
towy, w charakterze dziarski, energiczny, silnie uwypukla rytmike synkopujaca.
Obydwa instrumenty $cisle wspoldziataja w realizacji toku melorytmicznego.

3 'W. Pozniak, Muzyka kameralna i skrzypcowa, [w:] Z dziejéw polskiej kultury muzycznej, t. 2:

Od Oswiecenia do Miodej Polski, PWM, Krakow 1966, s. 501.
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Fortepian w gornym gtosie dubluje lini¢ melodyczna skrzypiec, a w motywach
szesnastkowych podaje 6semkowe motywy kontrapunktujace. Harmonika bazuje
na podstawowych funkcjach (przyktad 1).
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Przyklad 1. M. Jézefowicz, Sonata d-moll op. 12, III cze$¢ Allegro, pierwszy temat krakowiaka,
takty 1-11.

Drugi temat, 8-taktowy, w fis-moll, jest w melorytmice i harmonice jeszcze
prostszy, spokojniejszy, bardziej statyczny. Jozefowicz upraszcza go rytmicznie,
eliminujac synkopy, charakterystyczne dla pierwszego tematu; pozostawia na-
tomiast akcent na stabej czesci taktu. Pomimo wytaczenia synkopy (waznej ce-
chy rytmicznej krakowiaka) jeszcze bardziej zbliza sig¢ do ludowej prostoty,
takze poprzez wprowadzenie do akompaniamentu fortepianowego burdondéw
kwintowych w dlugich wartosciach, imitujacych wiejska kapelge. Powtorzony
czterokrotnie, ze zmianami w fakturze i naglymi zmianami dynamiki (przejscie
z piano do forte feroce), w catoksztalcie tworzy ptaszczyzne materiatowo jednolita
(przyktad 2).

Przetworzenie posiada budowe dwufazowa. W pierwszej, krotkiej fazie pod-
daje przerdbce temat drugi, gtownie od strony harmonicznej. Motyw czotowy
tematu przenoszony jest do r6znych tonacji. W drugiej fazie zjawia si¢ materiat
pierwszego tematu, tudziez ukazywany w roznych, odleglych tonacjach. Prze-
platany jest motywami figuracyjnymi, pochodnymi drugiego tematu. Gwattowne
zwroty modulacyjne sa tu nadrzednym S$rodkiem techniki przetworzeniowej,
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a z niego wynikaja zmiany w strukturach melorytmicznych. Jednoczesnie nastg-
puje ozywienie rytmiczne i zaggszczenie Struktur akordowych. Zachowana jest
jednak w tym przetworzeniowym procesie formula synkopy. W repryzie mate-
riat ekspozycji powraca bez wigkszych zmian (drugi temat w h-moll), koda ba-
zuje na materiale pierwszego tematu.
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Przyklad 2. M. Jézefowicz, Sonata d-moll op. 12, III czes¢, Allegro, drugi temat krakowiaka,
takty 50-64.

Z wyjatkiem harmonicznych przeksztalcen w przetworzeniu jezyk dzwigko-
wy w krakowiaku przedstawia si¢ — w porownaniu z poprzednimi czg$ciami —
jako prostszy, by zachowa¢ i uwypukli¢ cechy tanca. Krakowiak i jego rdzennie
ludowe cechy jako matryca w III czesci Sonaty d-moll Jozefowicza stoi na
pierwszym planie. Kompozytor podporzadkowuje swoja inwencje oraz $rodki
warsztatowe melorytmicznym cechom tanca, uwypukla je. Shuzy temu przede
wszystkim prostota faktury (zwarte piony akordowe na glownych czg$ciach
taktu, prosta technika oktawowa, burdony). W poréwnaniu z I i II czg$cia sta-
nowi wytom, oderwanie od przyjetego w nich typu wypowiedzi. Mozna snu¢
przypuszczenie, ze krakowiak powstal niezaleznie jako samodzielny utwor
i wlaczony zostat do sonaty jako czesé¢ finalowa”.

Pierwszy komentator tej sonaty w polskim pismiennictwie muzykologicz-
nym, Wlodzimierz PozZniak, doszukuje si¢ w tematach I i II czg$ci nawiazan do
wielkich tworcow europejskich doby pdéznoromantycznej, a krakowiakowi od-
mawia warto$ci artystycznej — w rezultacie wystawia odmienna oceng kazdej
z czgsci:

*  Tworczoéé Jozefowicza jest nieznana. Jego sylwetke uwzgledniaja dwa zrodla: Stownik muzy-

kéw polskich (t. 1, ISPAN, PWM, Krakéw 1964) oraz obszerny leksykon Kompozytorzy polscy
1918-2000... (t. 2).
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Utwor nie odznacza si¢ oryginalno$cia, niemniej zawiera wiele fragmentéw wykazuja-
cych inwencj¢ melodyczna kompozytora, umiej¢tnos¢ wytworzenia do$¢ gigbokiego na-
stroju 1 opanowanie techniki kameralnej. Do takich nalezy zwlaszcza pierwszy temat
czesei I, przywodzacy na my$l Balladg Brahmsa, brzmi w nim tez nuta posgpna, charak-
terystyczna dla kompozytorow poétnocnych (Sibelius). Drugi temat wykazuje dos¢ wy-
raznie nawigzania do Liszta (Preludia). Czgs$¢ 1I [...] z kontrastujaca czgscia $rodkowa,
utrzymana w podobnym charakterze, jest pod wzglgdem inwencji melodycznej ubozsza.
Najstabiej przedstawia sig czg$¢ III, krakowiak, niecickawa ani z punktu widzenia styli-
zacji, ani warsztatu kompozytorskiego®.

Ocena warto$ci utworu dokonana wylacznie z punktu widzenia $rodkéw
techniki kompozytorskiej (bardzo przeciez zaawansowanych w muzyce przeto-
mu XIX i XX wieku) sita rzeczy nie moze by¢ wysoka. Jednak w nurcie twor-
czosci stylizujacej rodzime tance czg$¢ ,.krakowiakowa” Sonaty d-moll jest
z pewnos$cig warta odnotowania.

2. Henryk Melcer, Sonata G-dur na skrzypce i fortepian (1907)

Sonata G-dur byta trzecim z kolei utworem kameralnym Melcera. Powstala
w 1907 roku, prawykonanie jej mialo miejsce 7 stycznia 1908 roku we Lwowie
na wieczorze sonat skrzypcowych (wyk. Wactaw Kochanski, Henryk Melcer).
Jest 4-czgSciowa, zbudowana wedlug wzorca romantycznego, ze scherzem
w II czesci (1. Allegretto, Il. Scherzo. Presto con brio, Ill. Andante cantabile,
IV. Allegro giocoso).

W ramach poszczegélnych czgéci cyklu sonatowego zauwazamy duza swobodg kon-
strukcyjna — dotyczy to zwlaszcza formy allegra sonatowego, ktora wystepuje w Sonacie
dwukrotnie — w skrajnych czesciach utworu.

Tak komentuje utwor monografistka Melcera®. Srodkowe czesci wykazuja
budowe ABA;. Melcer wplata zasade integracji cyklu poprzez przypomnienie
w czgséci IV fragmentéw obydwu tematow czgséci 1. Elementem nawiazujacym
do rodzimego folkloru jest otwierajacy sonatg temat pierwszy I czg$ci, przyjmu-
jacy cechy mazurka. Wtodzimierz Pozniak, autor wstgpu do wydania, komentuje
go tak:

Pewnego rodzaju unikatem, zarbwno w muzyce polskiej, jak i obcej, jest ujgcie I tematu

jako mazurka. Taniec ten, zwlaszcza w odmianie oberkowej, wystgpuje nieraz w cyklach

sonatowych jako scherzo lub final, tutaj jednak znalazt zastosowanie jako pierwszy czo-
towy temat, ktory zwykle zawiera materiat dla catego cyklu’.

Melcer na bazie mazurkowej frazy, najpierw podanej przez fortepian, buduje
dwufazowa plaszczyzne tematyczng. Pierwsza faz¢ wypetnia dwukrotna projek-

W. Pozniak, dz. cyt.

K. Piatkowska-Pinczewska, Henryk Melcer-Szczawinski. Zycie i twérczosé, Instytut Pedago-
giczno-Artystyczny UAM, Kalisz — Poznan 2002, s. 129.

W. Pozniak, Wstep, [w:] Henryk Melcer, Sonata G-dur na fortepian i skrzypce, PWM, Krakow
1974, s. 4.
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cja 8-taktowego tematu, bardzo prostego, ztozonego z dwodch powtdrzonych
zdan (maty okres odpowiadajacy). Melodyka budowana na roztozonych tr6jdz-
wigkach, zmniejszonych i molowych, kolujacym ksztalcie melodyki nawiazuje
do charakteru oberka. Interesujace jest ujecie harmoniczne tematu: w poprzedni-
ku bazuje na dominancie w C-dur, w nastgpniku powtarzajacym doktadnie me-
lodi¢ poprzednika otrzymuje odmienna harmonizacj¢, stosujaca gtosy kontra-
punktujace. Druga projekcje tematu w A-dur poprzedza figuracyjny recytatyw
skrzypiec, rozpoczynajacy si¢ na dzwigkach tematu, a potem przechodzi w po-
sta¢ swobodnego preludiowania. Skrzypcowa inwokacja posiada charakter
wstepu, wprowadzenia do drugiej fazy tematu pierwszego (przyktad 3).
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Przyklad 3. H. Melcer, Sonata G-dur na fortepian i skrzypce, I czes¢ Allegretto, temat pierwszy,
takty 1-13.

Druga faza to temat wtasciwy. Skrzypce intonuja nowe zdanie z kantyleno-
wa melodyka, lekko akcentujaca punktowany rytm mazura (przyktad 4).
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Przyklad 4. H. Melcer, Sonata G-dur na fortepian i skrzypce, I czes¢ Allegretto, temat pierwszy,
druga faza, takty 29-37.
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Po projekcji zdania drugiej fazy temat rozwija si¢ ewolucyjnie w dialogach
obydwu instrumentow. W dalszym toku poddany jest pracy przetworzeniowe;.
Fraza mazurowa z punktowanym rytmem zostaje wyodrebniona i poddana pracy
tematycznej. Kompozytor zachowuje w niej niezmiennie model rytmiczny, two-
rzac liczne warianty melodyczne. Drugi temat liryczny ptynie spokojna linia
skrzypcowa na tle ostinatowych figur fortepianu, nie posiada juz odniesien do
mazurka.

W przetworzeniu pojawia si¢ najpierw nowy materiat, pochodny od drugie-
go tematu, natomiast punktowany motyw mazurowy z pierwszego tematu zjawia
si¢ w kulminacji jako $rodek podkreslajacy wyrazowy punkt kulminacyjny prze-
tworzenia. Odno$nie do techniki przetworzeniowej Melcera Wtodzimierz Poz-
niak czyni nastgpujace uwagi:

Wiadomo, ze melodie ludowe, jako reprezentujace typ ,,zamknigty”, nie nadaja si¢ do

pracy przetworzeniowej, u ktorej podstaw leza momenty rozwojowe. Melcer niewatpli-

wie zdawat sobie sprawg i staral si¢ w sp0osob widoczny rozwiazaé te trudnosci. Dokonat

tego bardzo pomystowo, ozywiajac przebieg tematu czgstymi i szybkimi modulacjami

oraz nadajac mu zwarto$¢, a zarazem plynno$¢ przez odpowiednie ujecie dialogu migdzy

obu instrumentami®,

Repryza podejmuje materiat ekspozycji ze zmianami fakturalnymi i tonal-
nymi. Pierwszy mazurkowy temat ukazany jest w tonacji F-dur, zachowuje dwa
recytatywy skrzypiec, lecz cala ptaszczyzna tematu ulega skroceniu. W ostatniej
cze$ci Sonaty powraca Kilkutaktowy odcinek drugiej fazy z rytmem mazurowym
wraz z fragmentem drugiego tematu w odcinku poprzedzajacym repryz¢. Petni
zatem rol¢ tematu integrujacego material sonaty.

W melodyce glownego tematu IV czesci, Allegro giocoso Melcer stosuje
zwroty pentatoniczne, co takze nalezy odczyta¢ jako daleka reminiscencje do
najstarszych polskich melodii ludowych, opartych na pentatonice anhemitonicz-
nej°®. Warto tez zwréci¢ uwage na niektére oryginalne cechy czeéci srodkowych.
IT cze$¢, Scherzo. Presto con brio, zawiera oryginalnie rozplanowany temat
w motywicznym dialogu obydwu instrumentéw (w metrum %), a trio jest styli-
zacja starofrancuskiego musette. W III czesci, Andante cantabile, wprowadza
technikg ostinatowa w postaci figuracyjnej w partii fortepianu. Jak w wielu so-
natach neoromantycznych bardzo skrdcona jest repryza.

Sonata G-dur Melcera w ocenie pierwszego badacza plasuje si¢ na wysokiej
pozycji:

Kompozytor w tym utworze nie trzymat si¢ utartych szablonéw formalnych, umiat zna-

komicie rozwinaé pracg przetworzeniowa i nada¢ catemu dzietu charakter bardzo zwarty
przez podkreslenie jego cyklicznosci. Dzigki nieprzecigtnym walorom artystycznym So-

W. Pozniak, Wstep..., S. 4.

Melodie oparte na skalach petatonicznych wystepowaly w réznych regionach Polski. Ich liczne
przyktady zawieraja prace Oskara Kolberga, Lucjana Kamienskiego, Wiadystawa Skierkow-
skiego (J. i M. Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, PWM, Krakow 1973, s. 368-371).

9
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nata Melcera nalezy do czotowych osiagnig¢ polskiej muzyki kameralnej na przetomie
XIX i XX wieku™.

Zastosowanie cech melorytmicznych tancow mazurowych w nadrzednym
temacie utworu decyduje o jego muzycznym charakterze, takze o doborze $rod-
kow warsztatowych. Temat-mazurek wprowadzony przez Melcera do gatunku
sonaty jest takze §wiadectwem przenikania liryki do dziet cyklicznych, zjawiska
znamiennego w romantycznej literaturze instrumentalnej.

3. Jozef Szulc, Sonata a-moll na skrzypce i fortepian op. 61 (przed 1908)

Nieznana jest doktadna data powstania utworu. Na podstawie jezyka dzwig-
kowego, osadzonego jeszcze w XIX wieku, mozna przypuszczaé, ze zostala
skomponowana w pierwszej dekadzie XX wieku'. Sylwetka Jozefa Szulca jest
uwzgledniona w bardziej szczegdtowych leksykonach, lecz tworczo$¢ jego ule-
gla zapomnieniu. Pochodzit z Warszawy, byt synem dyrygenta Teatru Wielkie-
go, Henryka Szulca, kompozytora muzyki tanecznej oraz miniatur instrumental-
nych. Za zycia Jozefa doceniano jako pianiste (studiowal pod kierunkiem Mau-
rycego Moszkowskiego i Ignacego Jana Paderewskiego). Natomiast w arkana
kompozycji wprowadzal go Zygmunt Noskowski, a pozniej Jules Massenet
w ParyZulz.

Jozef Szulc byl tworca operetek, muzyki filmowej. Ale z gatunku muzyki
klasycznej pozostawit rowniez pokazna liczbg piesni, Sonate skrzypcowq a-moll
oraz miniatury skrzypcowe®. Sonata a-moll zostata wydana w Paryzu w oficy-
nie Ancienne Maison Baudoux Haussmann, z dedykacja dla ojca Henryka™.
Autorka monografii poswigconej polskiej sonacie skrzypcowej podaje zwigzta
charakterystyke utworu:

Sonata a-moll jest czteroczgsciowa, muzycznie zwarta i ciekawie zroznicowana wyrazo-
wo. Obydwa tematy I czgsci naleza do typu kantylenowego, kontrastuja tylko rysunkiem
melodycznym. II czg$¢ przyjmuje nietypowe uksztattowanie tresci, polegajace na prze-
plataniu dwdch watkéw: spokojnego, quasi-walcowego i kontrastujacego, rytmicznego,
opartego na wyrazistym motywie. III cze$¢ to oberkowo-mazurowe scherzo, a zywioto-

0 W. Pozniak, Wstep..., s. 5.

1 Skrzypek i pedagog Jarostaw Pietrzak, ktory dokonat nagrania tej sonaty, podaje w komentarzu
plytowym, ze powstata przed 1908 rokiem (Komentarz plytowy, [w:] Joseph Szulc (1875-
1956), Works for Violin and Piano, Jarostaw Pietrzak — skrzypce, Julita Przybylska-Nowak —
fortepian, Dux 0951, 2014, s. 7.

J. Krassowski, hasto: Szulc Jozef, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000..., s. 990;
http://readperiodicals.com [dostgp: 7.01.2011].

Sonata a-moll Jozefa Szulca posiada dwa nagrania plytowe: 1) Acte Préalable 0271 z 2013
roku, wraz z Sonatq D-dur Franciszka Brzezinskiego (Irena Kalinowska-Grohs — skrzypce,
Barbara Pakura — fortepian) 2) Dux 0951z 2014 roku (Joseph Szulc, Works for Violin and Pia-
no, Jarostaw Pietrzak — skrzypce, Julita Przybylska-Nowak — fortepian).

Wydanie to jest dostgpne w zbiorach biblioteki Uniwersytetu w Rochester oraz na stronie
internetowej Petrucci Music Library (J. Pietrzak, dz. cyt.).
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wy final przynosi interesujace momenty przetworzeniowe, stabo rozwinigte w poprzed-
nich czgéciach. Faktura tej sonaty wyrazona jest prostymi $rodkami, odczuwalny jest
wplyw muzyki tanecznej, operetkowej kantyleny, a jezyk dzwigkowy — eklektyczny na
tle innych sonat z tego okresu®®.

I czes¢, Allegro ma non troppo, posiada forme sonatowa, II cze$¢, Andante
sostenuto, tworzy powtarzajacy sie¢ uktad dwudzielny ABA;B;AB, III czgs¢,
Presto mam non tanto, uktad repryzowy ABA;, a IV czgs¢, Allegro assai, jest
rondem sonatowym.

Przedmiotem naszych rozwazan begdzie czg$¢ III, ktdéra jest oryginalnie
skomponowanym scherzem-mazurkiem, silnie podkreslajacym ludowy archetyp.
Jak wyzej nadmieniono, og6lny plan formy tworzy uktad repryzowy, lecz zespo-
lony zostat z technika wariacyjna. Gldwna tonacja tej czgsci jest D-dur, w toku
narracji tonacja czesto si¢ zmienia. Temat symetryczny, okresowy zestawia ce-
chy oberka i mazura. Pierwsze czterotaktowe zdanie to oberkowa, o kotujacym
ksztalcie melodyki figuracja budowana na roztozonych trojdzwigkach, z uzy-
ciem kwarty lidyjskiej (gis). Akompaniament fortepianowy imitujacy praktyke
ludowa wykonuje ostinatowo burdony kwintowe w zdwojeniach i miarowych
¢wierénutach. W przebiegu catego tematu stosuje tylko dwie funkcje: T i D
(przyktad 5).
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Przyklad 5. J. Szulc, Sonata a-moll na skrzypce i fortepian op. 61, III czes¢, Presto, ma non
troppo, temat, takty 1-14.

Osmiotaktowe okresy sa powtarzane w wariacyjnych opracowaniach za po-
moca standardowych $rodkow: figurowanie tematu, rozszerzanie funkcji harmo-
nicznych, zmiany tonacji, alternacja materialu migdzy instrumentami. Prostota

5 M. Renat, Sonata skrzypcowa w muzyce polskiej XX wieku, Wydawnictwo im. Stanistawa
Podobinskiego Akademii im. Jana Dtugosza w Czgstochowie, Czgstochowa 2012, s. 103.
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tematu (w dalszych powtdrzeniach) wzbogacana jest chromatycznymi przej-
$ciami w kontrapunktujacej linii prawej reki fortepianu. Ogniwo A to cykl
5 wariacji, zwieniczony powrotem tematu i koda. Trio (ogniwo B ), L'’istesso
tempo w tonacji G-dur pomimo zmiany faktury i metrum na parzyste %, nadal
nawiazuje do tematu, podajac jego motywy w silnym uproszczeniu — to jak epi-
zod spowolnienia w tancu, powstrzymania ruchu, rodzaj interludium. Poczatko-
wa, oberkowa formuta figuracyjna tematu przeksztatca si¢ w formute kwintoli,
burdony pustych kwint zostaja, tyle ze w dtugich warto$ciach rytmicznych. Owa
pusta kwinta jest w calym scherzu niczym sygnatura, znak szczegdlny swego
pierwowzoru inspiracji, stale przechodzi miedzy trzema glosami, w partii skrzy-
piec ,,dotyczy” pustych strun (przyktad 6).
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Przyklad 6. J. Szulc, Sonata a-moll na skrzypce i fortepian op. 61, III czgs¢, Presto, ma non
troppo, takty poczatkowe Tria, takty 175-190.

Gorne glosy prowadza prosta, miarowa melodyke, dopetiona przesuwany-
mi akordami. Trio jest rozdzielone na dwie fazy. Druga, Vivacissimo, pozostaje
w parzystym metrum i ksztattuje kolejny quasi-wariant gltownego tematu scherza.

Repryza jest skrocona w stosunku do wariacyjnej ekspozycji. Powraca do
4 wariacji materiatu tematycznego, z pominigciem tematu w wersji zasadniczej.
Muzyczny tok tegoz scherza-mazurka ksztaltowany szeregowaniem odcinkow,
bez watpienia wykazuje wptywy zasady budowy utworow tanecznych, z gatun-
ku muzyki ludowej i popularnej, w ktorych to utwory sa czesto sktadankami
roznych wariantow tego samego tanca. Ich wyrazem jest rowniez prosty podziat
na melodi¢ i akompaniament, przewazajacy w fakturze — tylko w nielicznych
fragmentach kompozytor sigga do techniki kontrapunktowania oraz bardziej
wyrafinowanej chromatyki (koda ogniwa A). Idiom mazurkowy wypetnia cata
cze$¢ Sonaty a-moll, jest rzadko spotykanym typem stylizacji, syntetyzujacym
charakter scherza z tancem ludowym. Zostat wigc zastosowany w makroformie.
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Jozef Szulc w swojej koncepcji tej czgsci sonaty przerzuca pomost migdzy
ludowym autentykiem, konwencja klasycznej formy i uzytkowa muzyka ta-
neczna. Podobnie jak w Sonacie d-moll Jozefowicza wzorzec ludowy jest domi-
nujacy w $rodkach warsztatowych.

4. Franciszek Brzezinski, Sonata D-dur na skrzypce i fortepian op. 6 (1910)

Franciszek Ksawery Brzezinski (1867—1944) znany byt bardziej jako krytyk
i publicysta niz kompozytor. Z zawodu byl prawnikiem, wyksztalconym
w Dreznie. Edukacje pianistyczna odbyt u Jana Kleczynskiego, a kompozycje
studiowat u Maxa Regera w Lipsku. Pozostawit w swej tece kompozytorskiej
kilkanascie solowych utworow fortepianowych, Koncert fortepianowy i Sonate
skrzypcowq. W utworach fortepianowych, postgpujac $ladami swego niemiec-
kiego pedagoga, Brzezinski czgsto stosuje polifonig i wielokrotnie sigga do for-
my fugi. Jako krytyk prowadzil dziat recenzji muzycznych w ,Kurierze War-
szawskim” w latach 1916-1921 oraz w innych czasopismach, takich jak , Nowi-
ny Muzyczne”, ,,Rzeczpospolita”. Publikowat tez artykuty w ,,Sztuce”, ,,Muzy-
ce”, ,,Muzyce Polskiej”, napisat monografig o Bedfichu Smetanie'®.

Utwory Brzezinskiego naleza stylistycznie do epoki neoromantycznej. Sona-
ta D-dur ukazata si¢ w druku w 1910 roku (Peters, Lipsk). Jest utworem orygi-
nalnie uksztattowanym, w ktérym nastgpuje zderzenie niezwyktej prostoty,
wrecz banalnosci mysli tematycznych ze ztozonoscia faktury w ich rozwinig-
ciach i fragmentach lacznikowych. Przektada si¢ to na funkcje obydwu instru-
mentow: skrzypce petnia role melodyczna, fortepian tworzy tlo harmoniczne
0 bogatej akordyce, z duza doza chromatyki, porusza si¢ w szerokim polu
dzwigkowym. W 3-czg$ciowej budowie formalnej kazda z czesci tworzy wy-
padkowe uktady hybrydyczne. Forma sonatowa I cze$ci, Allegro moderato, sto-
piona zostata z technika wariacyjna, wieloodcinkowy tok II czesci, Largo, za-
wierajacy replike repryzowosci, rowniez sigga po Ssrodki wariacyjne. Finat,
Vivace, o fazowej budowie w makroformie, wykazuje uktad dwudzielny i cechy
formy tukowej.

Elementy ludowos$ci w postaci rytmow mazurowych przejawiaja si¢ w tema-
tach czesci skrajnych, a zwlaszcza w czeSci III. Towarzysza im typowo ludowe
srodki w akompaniamencie, burdonowe basy, a zaraz obok ,,doprawione” sa
chromatycznymi figuracjami i gamowymi przejsciami. Technika zespalania
prostych uktadow melodycznych z quasi-regerowska chromatyka ukazuje si¢ tu
w peini.

Pierwszy temat I cze$ci, Allegro moderato, otwierajacy sonate, jest Spiewny,
pastoralny w wyrazie, ztozony z regularnych dwutaktowych fraz. W rozwoju
przyjmuje posta¢ §piewnych figuracji. Lacznik jest rozwinigciem prozodii tema-

16 E. Szczepafiska-Golas, Brzeziniski Franciszek, hasto, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, czesé
biograficzna, t. 1: a b, red. E. Dzigbowska, PWM, Krakéw 1979, s. 450.
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tu, a w o$miu ostatnich taktach wprowadza cytat popularnej piosenki Wlazt ko-
tek w partii skrzypcowej — fortepian figuracyjnie go kontrapunktuje, w kore-
spondencji motywicznej (przyktad 7).
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Przyklad 7. F. Brzezinski, Sonata D-dur na skrzypce i fortepian op. 6, I czes$¢, Allegro moderato,
cytat melodii Wlazf kotek oraz poczatek drugiego tematu, takty 38-54.

Trudno odczyta¢ intencje tego banalnego cytatu, wydaje si¢ on wyrazem
przekornej reakcji na komplikacje jezyka dzwigkowego dziet modernizmu, silnie
rozwinigtego w muzyce niemieckiej. Zaraz po nim wkracza drugi temat, w cha-
rakterze ,,chtopskiego” mazura (grave, sul G), rubaszny w rysunku melodycz-
nym, oparty na jednotaktowym schemacie rytmicznym (w h-moll). Kolejne mo-
tywy sa wariantowaniem pierwszego motywu, z zatrzymaniem na dluzszej war-
tosci. Pauzowany akompaniament akordowy na stabych wartosciach rytmicz-
nych taktu dodaje tu nieco groteskowego charakteru. Zdaniowa, asymetryczna
budowa tematu ewokuje wrazenie improwizowanej przygrywki ludowej. Tonal-
nie jest dwoisty, bowiem melodia skrzypcowa catkowicie diatoniczna ujgta jest
w eolskim h-moll, natomiast akordy fortepianu w h-moll harmonicznym.
W ostatnich taktach tematu fortepian postgpuje po chromatycznie opadajacych
akordach, dodajac brzmieniowej pikanterii i waloru kolorystycznego. Lecz temat
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ten intonowany poco meno mosso w tonie trochg Sciszonym, ze skoczna partia
fortepianu, jakby ,,maskuje” swa nut¢ ludowa.

W przetworzeniu motywy obydwu tematow przeplataja si¢ i poddane zostaja
przeksztalceniom tonalnym w nowej oprawie fakturalnej. Szczegdlnie czgsto
eksponowany jest motyw czotowy drugiego tematu, wielokrotnie powtarzany,
z wariantowaniem struktury interwalowej oraz korespondencja motywiczng mig-
dzy skrzypcami i fortepianem. Motyw czotowy drugiego, ,,chtopskiego” tematu
jest w dalszym toku uzyty w funkcji kontrapunktu frazy tematu pierwszego.

Repryza powraca do materiatu ekspozycji, ale w postaci wariacyjnej. Mazu-
rowy temat drugi przyjmuje nowy ksztatt: gtowny motyw zyskuje rytm punkto-
wany (w fortepianie), prowadzony jest tez w odmiennym od ekspozycyjnego
kontekscie fakturalnym, harmonicznie petniejszym, bez pauz. Skrzypce prowa-
dza lini¢ kontrapunktujaca, z uzyciem akordow na pierwsza czgs¢ taktu. Zmienia
si¢ tez tryb tonacji (D-dur). W partyturze oznaczony jest adnotacja in tempo con
fuoco. W pordéwnaniu z pierwszym ukazaniem w ekspozycji dokonuje si¢
w repryzie transformacja fakturalno-wyrazowa drugiego tematu. Z umiarkowa-
nej w charakterze ,,przygrywki” przechodzi do postaci pelnego wybrzmienia,
z wymiang partii instrumentalnych (melodia — fortepian, towarzyszenie —
skrzypce) (przyktad 8).
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Przyklad 8. F. Brzezinski, Sonata D-dur na skrzypce i fortepian op. 6, I czes¢, Allegro moderato,
temat drugi w repryzie, takty 232-236.

Charakter mazurowy przenika takze cata III cze$é¢, Vivace. Temat pierwszy
to mazurek w polifonizujacej fakturze i tonacji d-moll. Skoczny rysunek melo-
dyki wkracza na tle trzymanych akordow, harmonicznie ,,opozycyjnych” wzgle-
dem tematu. Z niego ksztattuje si¢ ewolucyjnie rozwijana ptaszczyzna, w toku
nieregularnych rytmicznie figuracji. O ludowej proweniencji §wiadczy partia
fortepianu, postepujaca w miarowych akordach, z nuta pedatowa w basie. Drugi
temat w jednoimiennym D-dur kontynuuje rytm mazurowy w symetrycznej me-
lodyce, podany przez fortepian z kontrapunktem skrzypiec. Charakterystyczne
sa tu burdony kwintowe, a takze ,,zaklocenia” rytmiczne w postaci kwartolo-
wych przej$¢ melodycznych. Charakterystyczne jest uzycie kwarty lidyjskiej gis
na zmiang z diatonicznym g (przyktad 9).
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Przyklad 9. F. Brzezinski, Sonata D-dur na skrzypce i fortepian op. 6, III czgs¢ Vivace, drugi
temat, takty 67-80.

Jest tez i trzeci temat w C-dur, zapowiedziany quasi-przygrywka, ,,przytupu-
jacy” na roztozonych tréjdzwigkach, okreslony jako molto gaio e rustico. Banal-
ne zwroty melodyczne ponownie ,,chtopskiego” mazura oparte na tréjdzwigkach
prowadzone sa na tle rownie prostego akompaniamentu, nasladujacego kapelg:
basy na gtownych wartosciach i skrzypce z ,,prymka” i drugie skrzypce orna-
mentujace temat w ostinatowym wychyleniu sekundowym. Brzezinski czyni tu
aluzj¢ do ludowej praktyki grania w heterofonii (réwnoczesne wykonanie melo-
dii oraz jej ornamentalnego wariantu). Nastepujace dalej rozwiniecie trzeciego
tematu wnosi technike przetwarzania motywu czotowego.

Final posiada niezwykle oryginalny plan formalny, mianowicie tworzy dwu-
dzielna makroforme o tukowo-przetworzeniowym uktadzie ogniw: ABCC,B;A;B,C,
koda. Pomigdzy glownymi ogniwami sa taczniki. Taka budowa podyktowana
byta ludowym wzorcem, w ktorym wystepuje kilka mazurow kolejno po sobie,
przedzielonych improwizacyjnymi przej$ciami. W tacznikach III czg$ci wkracza
nasilenie chromatyki, ktora petni rolg muzycznej sublimacji.

Franciszek Brzezinski, polski krytyk I potowy XX wieku, daje w swej sona-
cie wysoce oryginalny przyktad zastosowania melodyczno-rytmicznych wiasci-
wos$ci mazura, w ktorej muzyczny charakter ludowego autentyku podany jest in
crudo i dopetniony jest od zewnatrz elementami profesjonalnego jezyka sztuki

wysokiej.

5. Witold Friemann, Sonata e-moll ,, Polska” na skrzypce i fortepian op. 15
(1913)

Witold Friemann (1889-1977) wyksztalcenie muzyczne odebrat najpierw
w Konserwatorium Warszawskim (u Z. Noskowskiego i R. Statkowskiego),
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a w latach 1909-1914 studiowat kompozycje w Lipsku u Maxa Regera. Lata 20.
spedzil we Lwowie, gdzie wykltadal w Konserwatorium i na Uniwersytecie im.
Jana Kazimierza. Prowadzit tez dziatalno$¢ koncertowa i publicystyczna'’.

Interesujaca nas Sonata e-moll pochodzi z okresu studiow w Niemczech.
Sam Friemann we wspomnieniach pisal o swoim pedagogu i genezie Sonaty
., Polskiej " tak:

Jako nauczyciel kontrapunktu i kompozycji byt Reger [...] niezrownany. Wymagajacym
byl bardzo; zadawal mi niezliczona wprost ilo$¢ fug, choratlow, kanondéw i przeréznych
form muzycznych [...]. Wreszcie nadeszta chwila, gdy Reger polecit mi napisa¢ sonatg
skrzypcowa. Powzialem my$l napisania jej w charakterze polskim zaréwno pod wzgledem
rytmicznym jak i melodycznym. I tu okazata si¢ cata niezwykta wiedza Regera, ktory znat
doskonale charakterystyczne dla polskiego folkloru zwroty melodyczne i udzielit mi przy
tej sposobnoéci kilka wyktadow o wiasciwosciach melodycznych w muzyce poszczeg6l-
nych naroddw europejskich, [...] on pierwszy dal mi wlasciwe pojecie o istocie stylizacji'®.

Sonata e-moll op. 15 pozostata w rekopisie w zbiorach Biblioteki Narodowej
w Warszawie. Zachowal si¢ w catosci manuskrypt sporzadzony przez kompozytora
w 1921 roku, w okresie lwowskim, z dedykacja dla Adolfa Chybinskiego (fot. 1).
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Fot 1. W. Friemann, fragment strony tytutowej Sonaty e-moll z dedykacja dla Adolfa Chybinskiego.

17" J. Bauman-Szulakowska, hasto: Friemann Witold, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000..., s. 220.
8 Cyt. za: A. Mitscha, Witold Friemann. Zycie i twérczosé, Akademia Muzyczna im. K. Szyma-
nowskiego w Katowicach, Zeszyt Naukowy 17, Katowice 1980, s. 18.
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Przyklad 10. W. Friemann, Sonata e-moll ,, Polska” op. 15, 1 cze$¢, Allegro, pierwszy temat, takty 1-23.

Sonata e-moll jest 4-czesciowa: 1. Allegro, Il. Presto, Ill. Andante, 1V. Fina-
le. Presto. Podobnie jak Sonata G-dur Melcera tworzy uktad typowy dla neoro-
mantycznych sonat, w ktorych szybkie scherzo figuruje w I czgsci cyklu. Juz
otwierajacy Sonate pierwszy temat I czgsci, okreslony con fuoco, posiada cha-
rakter mazura. Ekspozycja tematu zachowuje klasyczna zasade kolejnosci
(pierwsza projekcja w partii fortepianu, drugie ukazanie w partii skrzypiec
z nowa harmonizacja). W budowie jest okresem muzycznym zewngtrznie roz-
szerzonym. Miarowa, prosta rytmika, diatoniczna melodyka z przewaga ruchu
sekundowego — oto jego podstawowe cechy. Pierwsze dwa zdania oparte sa na
e-moll eolskim i harmonicznym na zmiang. W rozszerzeniu drugiego zdania
wkracza rytm punktowany. Akordowa oprawa oraz technika oktawowa na
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gtéwnych czgéciach taktu imituja wykonawcza praktyke ludowa (temat skrzyp-
cowy na pierwszym akordzie eksponuje dwie kwinty, co takze jest nawigzaniem
do praktyki ludowych skrzypkow). Melodyka tematu w partii skrzypiec jest
powtdrzona bez zmian, natomiast partia fortepianu daje nowa oprawe harmo-
niczng, utrzymana w tej samej szacie fakturalnej, co w pierwszym ukazaniu. Sa
tu proste zestawienia bliskich sobie akordow (na uwage zwracaja potaczenia
medianowe). Friemann stapia klasyczna harmonizacj¢ z ludowa metrorytmika
i praktyka wykonawcza (przyktad 10).

Presto. Tempo mazurka.
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Przyklad 11. W. Friemann, Sonata e-moll ,, Polska” op. 15, IV cze$¢, Presto, temat pierwszy ,,alla
mazurka”, takty 1-17.

Drugi temat w E-dur, $piewny, w fakturze polifonizujacej (kantylenowa linia
skrzypiec na tle figuracyjnego kontrapunktu fortepianu) nie zawiera juz elemen-
tow ludowych. W przetworzeniu temat pierwszy traktowany jest fragmentarycz-
nie, poddany ornamentacji (fortepian wykonuje triolowe figuracje oplatajace
prosty temat). Jest rowniez materialem kody — zostaje ukazany przez skrzypce
w bardzo wysokim rejestrze w oktawach, z zachowaniem modelu rytmicznego,
ale z wprowadzeniem chromatyki w partii fortepianu.

Element ludowy silnie zaznaczony zostal w czesci ostatniej, Finale,
w G-dur, posiadajacym adnotacj¢ ,,alla mazurka”. Temat finalu w charakterze
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jest podobny do tematu I czg$ci — miarowa rytmika ¢wierénutowa i 6semkowa,
sekundowy ruch melodyczny. Przewaga 6semkowej motoryki i brak rytméw
punktowanych wskazuja na stylizacj¢ oberka. Technike ludowego ,,grania” pod-
kreslaja kwintowe burdony w lewej rece fortepianu, trzymane na ligaturach
w drugiej projekcji tematu (przyktad 11).

Czes$¢ finatowa skomponowana jest w formie ronda sonatowego o schemacie:

AB (drugi temat) A;C (epizod Prestissimo) A,B; Koda (incipit tematu | cz.)

Drugi temat w E-dur tworzy materiat pierwszego kupletu, jest pokrewny te-
matowi pobocznemu I czeéci. Natomiast temat pierwszy ,,alla mazurka” w ko-
lejnych dwoch refrenach wystgpuje w odmiennych wariantach fakturalnych, np.
w refrenie A, stosuje przeniesienie oktawowe do wysokiego rejestru skrzypiec
i nowe opracowanie faktury fortepianu z pauzami na pierwszej czgsci taktu.
W kodzie Friemann przytacza poczatek tematu I czgsci, ktory staje si¢ klamra
zamykajaca utwor (podobnie jak miato to miejsce w Sonacie G-dur Melcera).

Witold Friemann w Sonacie e-moll ,, Polskiej” podejmuje mazurowy ele-
ment folkloru w sposob fragmentaryczny, wtapiajac go w melorytmike gtow-
nych tematdéw czgsci skrajnych. Wprowadza koloryt stylizacji w duchu narodo-
wym w wiodacych wspotczynnikach formy, ale bez kontynuacji w dalszej narra-
cji. Wykazuje w swym wyborze pokrewienstwo do wczesniej omowionych so-
nat Melcera i Brzezinskiego.

6. Stefan Boleslaw Poradowski, 3 Sonatiny na 2 skrzypiec op. 11 a (1923)

Stefan Bolestaw Poradowski (1902—-1967) zwiazany byt z poznanskim $rodo-
wiskiem muzycznym, gdzie dziatatl jako pedagog i dyrygent. Wielotorowa dzia-
talno§¢ muzyczna taczyt z inng pasja artystyczng — fotografika. Tworczos¢ Pora-
dowskiego obejmujaca ok. 200 pozycji, wyrastata z tradycji poznoromantycznej,
a w dojrzatej tworczosci przejal orientacje neoklasyczna. Wigkszo$¢ kompozycji
Poradowskiego powstala w okresie migdzywojennym®. W tym czasie, jeszcze
podczas studiow kompozytorskich w poznanskim Konserwatorium w klasie Hen-
ryka Opienskiego, powstal cykl 6 sonatin na 2 skrzypiec, z ktorych 3 zostaty wy-
dane przez oficyne ,,Barwicki” w 1925 roku w Poznaniu. Wydawca wydrukowat
te utwory jako ,,Duos” tylko w formie gtoséw I i II skrzypiec, bez wydruku party-
tury. Sa to kompozycje bardzo proste, tonalne, o przeznaczeniu pedagogicznym,
adresowane do uczniéw na poziomie podstawowym.

W Duo nr 2, w II czgsci, wystgpuje krotki cykl wariacji, oparty na temacie
,»rempo di mazurka”. Temat regularny, okresowy powtarza o$miokrotnie stan-
dardowy schemat rytmiczny, melodyka zbudowana zdaniowo. Temat poddany
zostaje technice wariacyjnej, polegajacej na prostym figurowaniu, zmianie trybu,

9. Tatarska, hasto: Poradowski Stefan Bolestaw, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000...,
S. 778-779.
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wprowadzeniu nowej pulsacji rytmicznej, np. na triolowej, a takze na zmianie
charakteru wyrazowego — czyli stosuje standardowe $rodki wariacyjne. Pierwsze
dwie wariacje maja charakter ornamentalny, trzecia jest liryczna, a w IV wariacji
przeksztatca rytm mazura w rytm poloneza. Jest to interesujacy chwyt wariacyj-
ny, dajacy uczniom mozliwo$¢ zapoznania si¢ z rytmami polskich tancéw naro-
dowych oraz ich poréwnania z §rodkami techniki wariacyjnej®° (przyktad 12).
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Przyklad 12. S.B. Poradowski, Duo nr 2, II cze$¢, temat ,,Tempo di mazurka” i wariacja 4 Alle-
gretto (przeksztalcenie rytmu mazura w rytm poloneza), partia I skrzypiec, takty 1-15; 128-141.

W Duo nr 3 zamiescit Poradowski poloneza o matej formie prostej, trzycze-
$ciowej typu a b a, z triem posrodku. Obydwa przyklady w catosci sa utrzymane
w charakterze 1 metrorytmice tancoOw okreslonych w tytule czgsci. Sa to utwory
krotkie, zwiezte, w ktorych kompozytor daje lekcje z zakresu polskich tancow.

7. Alfred Gradstein, Sonatina C-dur na skrzypce i fortepian (1937)

Alfred Gradstein (1904-1954) wyksztatcenie muzyczne odebral w Warsza-
wie oraz w Wiedniu. Mtodo$¢ spedzit we Francji, gdzie przebywat az do konca
IT wojny $wiatowej. Tam tez publikowat swoje utwory, glownie fortepianowe,
oraz zajmowat sie upowszechnianiem muzyki w srodowiskach robotniczych. Po
wojnie powrdcit do Polski, osiedlit si¢ w Warszawie. Stat sig¢ gorliwym sprzy-
mierzencem haset socrealizmu, czego dat wyraz w swych utworach z lat powo-
jennych, zwtaszcza w piesniach masowych?.

Sonatina C-dur powstata we Francji. Pozostata w regkopisie, dostgpnym
w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie. Powstawata w latach 1934-1937:

2 Niestety, utwory te nie funkcjonuja w praktyce pedagogicznej.
2L A. Walacinski, hasto: Gradstein Alfred, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM..., 1. 3: e f g, PWM,
Krakow 1987, s. 436.
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IT 1 I czgs¢ w 1934 roku, I czgs¢ w 1936, a IV czgs¢ w 1937 roku. W rekopisie
kompozytor po kazdej czgsci zapisal datg jej ukonczenia. Styl wypowiedzi Sona-
tiny nalezy do nurtu neoklasycznego, ktorego cechy w odmianie francuskiej
poznat i przyjmowat w latach pobytu w Paryzu. Gradstein w swej kompozycji
stosowat ,,mazurowe” uksztattowanie tematow w II, Il i IV czg$ci, tak jak to
czynili jego poprzednicy. Nowym czynnikiem jest tu dyskretnie wprowadzana
polimetria oraz neotonalny jezyk dzwickowy.

IT czg$¢, Andante, w formie repryzowej ABA;B; (repryza integrujaca mate-
rial A i B) rozpoczyna wstgp, anonsujaCy pierwszy motyw tematu. Sam temat
w budowie melorytmicznej zawiera metryczne rozszerzenie drugiej frazy
w metrum %, z adnotacja poco sostenuto, co powoduje jakby zawieszenie toku
melodycznego. Powstaje uktad ztozony z trzech taktow w metrum %, i jednego
W %,. Schemat ten jest powtorzony trzykrotnie i dopetniony regularnym zdaniem
znéw w 7. Temat skrzypcowy kontrapunktuje fortepian kunsztownymi figura-
cjami (przyktad 13).

Tempo I tranquillo poco sostenuto Tempo I
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Przyklad 13. A. Gradstein, Sonatina C-dur na skrzypce i fortepian, II czes¢ Andante, temat, takty 26-36.

W $rodkowym ogniwie temat mazurowy poddany jest melodycznym rozwi-
ni¢gciom i wariacyjnym przeksztatceniom. W dwoch poczatkowych wariacjach
zachowana jest zasada naprzemienno$ci metrum trzy- i dwudzielnego, w kolej-
nych dwoéch przeksztatcone frazy tematu w partii fortepianu sa ornamentowane
triolowymi figuracjami skrzypiec. Ogniwo repryzowe wnosi nowe opracowanie
tematu (nowe tresci w glosach towarzyszacych), w ktorym tylko motyw czotowy
i koncowy pozostaja bez zmian. Gléwne struktury tematu sg zestawione z kunsz-
townym kontrapunktowaniem figuracyjnym. Nowym elementem sa skrzypcowe
akordy 1 dwudzwicki. Kompozytor tworzy w ten sposob kulminacyjna postac¢
tematu, co podkresla dynamika ff.
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IIT cze$¢, Scherzo — Canon oparte jest na temacie, bardzo pokrewnym do
tematu II czgsci. Jego motyw czotowy (powtarzany kilkakrotnie) jest identyczny
z motywem poprzedniej czesci (przyktad 14).

Allegro ma non troppo
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Przyklad 14. A. Gradstein, Sonatina C-dur na skrzypce i fortepian, III czes¢, Scherzo — Canon,
temat, takty 1-8.

Temat prowadzony jest kanonicznie (w oktawie) pomigdzy dwoma glosami
z opdznieniem jednej wartosci, z towarzyszeniem harmonicznym lub kontra-
punktujacym trzeciego gtosu. Mazurowy element poddany jest zatem technice
polifonicznej. Technika kanoniczna odnosi si¢ tylko do uksztattowania dwoch
glosow w pierwszym ogniwie. Srodkowy epizod Scherza, Meno mosso tranquil-
lo, podaje nowa mysl, ewolucyjnie rozwijana, oparta na jednym, stale prze-
ksztatcanym motywie, a repryza powtarza bez zmian materiat ekspozycji.

IV czeé¢, Con brio, ma przy oznaczeniu agogicznym adnotacj¢ ,,Tempo
quasi di mazurka”. Posiada forme repryzowa ABAj, a wigc nietypowa jak na
finat sonaty. Zar6wno temat, jak i materiat tej czesci jest najbardziej oryginalny
w catej Sonatinie — uksztaltowany zostat z nieregularnych fraz, zmiennej moty-
wiki, w ktorej zwroty melodyczne przeplatane sa akordami na réznych czesciach
taktu w metrum dwudzielnym. W ptaszczyznie tematu stale stosowana jest polime-
tria, z wymienno$cia metrum % i %. W drugim odcinku pierwszego ogniwa A, Pre-
sto, nastepuje duzy kontrast poprzez wprowadzenie motorycznej figuracji.
Ogniwo B jest — w poréwnaniu z ogniwami skrajnymi — krotkie, petni whasciwie
rolg figuracyjnego matego intermedium pomigdzy ogniwami A i A; (przyktad 15).

Cze$¢ 1V konczy motoryczna koda. Ze wzgledu na budowe formalna, zde-
cydowana dominacj¢ materialu tematycznego i jego struktur pochodnych cata
IV czg$¢ nalezy uzna¢ za stylizacje, mazurek w roli finatu sonaty (tak jak kra-
kowiak w Sonacie d-moll Jézefowicza). Regularna polimetria trdj- i dwumiaro-
wych taktéw w szybkim tempie oddala zwiazek materiatu tej cze$ci z mazuro-
wym prawzorem, przywolanym w podtytule. Uwypukla bardziej indywidualny
jezyk kompozytora, a przede wszystkim jego wlasng wizjg stylizacji powszech-
nie znanego tanca, osadzona juz w jezyku XX-wiecznym (innowacjach metro-
rytmicznych).
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Allegro con brio (Tempo quasi di mazurka)
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Przyklad 15. A. Gradstein, Sonatina C-dur na skrzypce i fortepian, IV cze$¢, Con brio, temat,
takty 1-16.

Gradstein w swojej Sonatinie poddaje melodyczno-rytmiczny archetyp ma-
zura bardziej kunsztownym opracowaniom, z zastosowaniem polimetrii i techni-
ki polifonicznej. Neotonalny jezyk dzwigkowy zawiera spora dozg chromatyki.
Mamy tu zatem do czynienia z wyzszym niz w sonatach pierwszej dekady XX
wieku (Jozefowicz, Melcer, Brzezinski, Friemann) stopniem przeksztatcen, co
jest oczywiscie wynikiem takze ogdlnoeuropejskich przemian w technice kom-
pozytorskiej, zaistniatych w drugiej i trzeciej dekadzie XX wieku.

8. Stanistaw Wislocki, Sonata F-dur na skrzypce i fortepian (1942)

Stanistaw Wistocki (1921-1998), p6zniejszy wybitny dyrygent, rozpoczynat
swoja drogge artystyczna od prob kompozytorskich. Autorka monografii o pol-
skiej sonacie skrzypcowej o okoliczno$ciach powstania utworu pisze:

Z informacji przekazanych przez siostrzenica kompozytora i spadkobierce, Tadeusza De-
szkiewicza wynika, ze pomyst skomponowania utworu skrzypcowego zrodzit si¢ pod
wplywem kontaktu mlodego Wistockiego z George Enescu. Ten wielki, rumunski skrzy-
pek i kompozytor zaproponowat polskiemu muzykowi studia kompozytorskie w swojej
klasie. Wistocki, zachgcony propozycja Enescu, napisat Sonate, ktora dedykowat swemu
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mistrzowi. Wkrotce jednak poczatkujacy kompozytor, aby poswigci¢ si¢ catkowicie dy-
rygenturze, $wiadomie na jaki$ czas zaprzestat kompozycji. Pomimo tej zmiany z rumun-
skim kompozytorem pozostat w serdecznej przyjazni®.

Sonata F-dur pozostata w rekopisie, ktory znajduje si¢ w posiadaniu spad-
kobiercy. Odznacza si¢ bardzo zaawansowana technika kompozytorska, jak na
poczatkujacego kompozytora. Jest 3-czgSciowa i niejednolita stylistycznie.
I cze$¢, Maesto, prezentuje typ impresjonistycznej faktury, z duza doza wyrafi-
nowanej kolorystyki oraz bitonalnoscia pomigdzy partia skrzypcowa i fortepia-
nowa (F-dur w skrzypcach i gornej pigciolinii fortepianu, Fis-dur w dolnej pig-
ciolinii fortepianu). Jednoczes$nie intensywna dynamika, niespokojna, nieregu-
larna melodyka przywotuja rys ekspresjonistyczny. Ujgta jest w forme sonatowa,
w ktorej obydwa tematy silnie uwypuklaja czynnik kolorystyczny poprzez figu-
racyjng finezj¢ i artykulacjg (np. tremolanda). Przetworzenie poddaje przerobce
rozne odmiany faktury, a nie struktury tematyczne. Wspomniana bitonalno$¢
kreuje jezyk dzwigkowy w ekspozycji i repryzie.

Czesé 11, Adagio, zatytutowana Fantazia-Prelud, przedstawia pZznoroman-
tyczny typ ksztaltowania, ze wstgpna, improwizacyjna inwokacja skrzypiec. Jej
forma buduje trojfazowa, ewolucyjnie ksztaltowana liryczna narracje.

Final Sonaty to Rondo-krakowiak, bedacy wyraznym uktonem w strong neo-
klasycznych stylizacji tanecznych z mocno wyartykutowanymi elementami gro-
teski. Il cze$¢ jest wrecz klasycznie skonstruowanym rondem sonatowym
0 schemacie ABA;CA;B;Azkoda. Skoczny temat, zywy i symetryczny w budo-
wie w melorytmicznej fizjonomii, jest niezwykle finezyjny i kapry$ny. Inicjalna
figuracyjna fraza skrzypiec rozpoczyna si¢ w wysokim rejestrze. Ruchliwa ryt-
mika, kreta melodyka, akompaniament silnie pauzowany tworza mimo wszystko
regularny, 16-taktowy okres muzyczny w metrum %. Temat ukazany w partii
skrzypiec przechodzi do fortepianu, ktéry go powtarza, wedtug zasady alternacji
materialu tematycznego w sonacie kameralnej. Charakterystyczny dla krakowia-
ka rytm synkopowany wystepuje w zakonczeniu fraz, przez co jego oddziatywa-
nie na taneczny charakter tematu jest nieco stabsze. Zdecydowanie wieksza role
w uksztattowaniu tematu petni figuratywno$¢ i silna zmienno$¢ tonalna pomig-
dzy sasiadujacymi motywami figuracyjnymi (przyktad 16).

Kuplety zachowuja topos krakowiaka, pierwszy z nich B wprowadza drugi
temat, epizod C podaje nowa mysl o charakterze groteski, a B; transponuje drugi
temat do innej niz w B tonacji. Temat poboczny meno mosso ptynie tagodniejsza
melodyka, lecz zachowuje skocznos¢, a w zakonczeniu dodaje humorystyczne
glissando w ambitusie oktawy, w obydwu partiach. Refren w kolejnych powro-
tach ulega zmianom melorytmicznym, a w trzecim i czwartym ukazaniu (A, i As)
jest skrocony. W epizodzie srodkowym C na plan pierwszy wysuwa si¢ element
groteski. Gwattowne skoki w formutach akompaniujacych fortepianu uwypukla-

22 M. Renat, dz. cyt., s. 135.
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ja taneczno-skoczny charakter. Kodeg ksztattuja ciagi figuracyjne, oparte na mo-
tywie czotowym gltéwnego tematu. Finat Sonaty F-dur w catosci jest stylizacja
krakowiaka, wszystkie wspotczynniki formy odwoluja si¢ do wzorca taneczne-
go. Idiom krakowiaka decyduje o materiale dzwigkowym catej czgsci.

Allegro vivace
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Przyklad 16. S. Wistocki, Sonata F-dur na skrzypce i fortepian, III cze$¢, Rondo-krakowiak,
Allegro vivace temat pierwszy, takty 1-10.

Inspiracje folklorystyczne w sonatach II polowy XX wieku

W tworczosci gatunku sonaty skrzypcowej 1l potowy XX wieku, przewyzsza-
jacej liczebnie spuscizng I polowy (ponad 80 pozycji), nawiazania do elementow
polskiego folkloru wystepuja sporadycznie”. Nurty awangardowe, zaistniate
w latach 60. i poczatku 70., skierowaty uwage kompozytorow w strong technolo-
giczna, a specyfikacje srodkow artykulacyjnych i czysto brzmieniowych na grun-
cie sonaty skrzypcowej. Ponowny zwrot w strong tradycji, lecz juz w odmiennej
postaci niz w neoklasycyzmie, w orientacji postmodernistycznej nie pociagnat za
soba powrotéw do inspiracji folklorystycznych w omawianym gatunku.

Ponizej przedstawione dwie sonaty poruszaja si¢ nadal w stylu neoklasycz-
nym, ktory funkcjonowat na gruncie sonaty skrzypcowej jeszcze dtugo, zwlasz-

2 Rzecza znamienna jest fakt, ze Grazyna Bacewicz, autorka najwickszej liczby sonat posrod
wszystkich polskich tworcow sonat skrzypcowych, w swoich o$miu utworach nie podjeta inspira-
cji folklorystycznych, silnie obecnych w jej miniaturach oraz innych utworach kameralnych czy
koncertach instrumentalnych. Chodzi tu zwtaszcza o pigkne stylizacje oberka (np. w | Kwintecie
fortepianowym).
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cza u kompozytorow prowadzacych tworczos¢ kompozytorska w nurcie ubocz-
nym caloksztattu swej dziatalnosci, czgstokro¢ podyktowana czynnikami peda-
gogiczno-spotecznymi. Trzecia utrzymana jest w stylistyce klasycznego post-
modernizmu, syntetyzuje dawna, barokowa technike¢ snucia motywicznego ze
swobodna organizacja wysokosci dzwigkowych, wzbogacona polirytmia i me-
trycznymi odcinkami.

9. Jerzy Kolasinski, Sonatina na skrzypce i fortepian ,,alla rustico” (1971)

Jerzy Kolasinski (1906-1981) zastuzyt si¢ w polskim zyciu muzycznym lat
powojennych gtéwnie na polu pedagogicznym i organizacyjnym. Byl zaanga-
zowany w zagadnienia wychowania muzycznego, a tworczo$¢ prowadzona
w nurcie ubocznym podporzadkowat celom pedagogicznym®. Posréd jego
utworéw kameralnych znajduje si¢ Sonatina na skrzypce i fortepian z podtytu-
tem ,.alla rustico” (w stylu wiejskim). Zostata ona opublikowana w 1971 roku
przez Agencje Autorska w Warszawie. Jest to utwor tonalny, trzycze$ciowy,
0 charakterze pedagogicznym. Skomponowany w prostej fakturze, w budowie
cyklu odchodzi od tradycyjnych wzorcow, zachowujac jedynie forme sonatowa
w I cze$ei, Allegretto con moto. 1T czes¢, Moderato maestoso, tempo di polacca
rustica, nawiazuje do pierwotnego, ludowego poloneza o $§piewnym charakte-
rze®. Ustep ten ulozony zostat w mata, prosta forme¢ repryzowa aba;. Pierwsze
dziesigciotaktowe ogniwo to imitacja ludowej Spiewki o nieregularnym nastep-
stwie fraz. Melodyka jest kotujaca, ztozona z szeregowania podobnych, warian-
towanych motywow. Odcinek srodkowy daje szczypte groteski przednutkami na
repetowanych dzwiekach (przyktad 17).

Moderato maestoso (tempo di polacca rustica)
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Przyklad 17. J. Kolasinski, Sonatina ,,alla rustico”, 11 cze$¢, Moderato maestoso, takty poczat-
kowe 1-5.

2% K. Pazdziora, hasto: Kolasinski Jerzy, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM..., 1. 5: k [ 1, PWM,
Krakéw 1997, s. 136.

% $piewane polonezy ludowe mialy jednostajna rytmike, http://folklor.blox.pl [dostep:
8.01.2016].
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Z kolei IIT cze$¢, Allegro marziale e ben marcato, stylizuje praktyke pol-
skich ludowych kapel (burdony kwintowe), ale w metrorytmice utrzymana jest
w charakterze polki.

10. Jerzy Mlodziejowski, Sonata na dwoje skrzypiec (1972)

Interesujaca stylizacje¢ jednego z elementdéw muzyki podhalanskiej wnosi
Sonata na dwoje skrzypiec Jerzego Mtodziejowskiego (1909-1985), opubliko-
wana w 1972 roku przez Agencje Autorska. Odniesienie do muzyki podhalan-
skiej w tworczo$ci tego zapomnianego kompozytora jest oczywiste. Czgsto bo-
wiem Mtodziejowski siegat do watkow muzyki goralskiej. Swiadcza o tym cho-
ciazby tytuly jego utworow orkiestrowych i wokalnych: Orawa, Tatrzanskie
drzewa, uwertura Taricowali zbdjnicy, poemat symfoniczny Wysoko z przeleczy.
Tematyka taternicza byta przedmiotem jego dziatalnosci naukowej i pismienni-
czej (w 1935 roku uzyskal doktorat z geografii). Stylistycznie poruszat si¢
W nurcie postromantycznym, impresjonistycznym i neoklasycznym, z silnym
akcentem folklorystycznym (stylizowal réwniez muzyke ludowa Wielkopolski
i Slaska)®.

Sonata na dwoje skrzypiec posiada 4 czesci: 1. Prolog. Andante molto,
Il. Toccata pianissima. Allegro, Ill. Wierchowa. Largo, IV. Epilog. Energico.
Nastepstwo cze$ci wskazuje na wigksza swobodg w traktowaniu cyklu sonato-
wego, zbliza si¢ bardziej do uktadu suitowego, co zreszta zaznaczato si¢ w wielu
sonatach skrzypcowych II potowy XX wieku. Cechg formy wszystkich czgsci
Sonaty Mtodziejowskiego jest swoboda w ksztaltowaniu i zupelny brak powta-
rzalno$ci materiatu. Jezyk dzwigkowy wszak neotonalny, jest schromatyzowany,
w strukturach akordowych obydwu partii skrzypcowych tworzy akordy polihar-
moniczne. IIT cze$¢, Wierchowa. Largo, podejmuje stylizacje tzw. ,,Wierchowe;j
nuty”. W folklorze podhalanskim nazwa ta oznacza melodi¢ $piewana przez
gorali w wolnym tempie, zbudowana tylko z jednego, powtarzanego zdania.
Wykonywana jest dwu- i wielogtosowo?’. W stylizacyjnym ujeciu Mtodziejow-
skiego narracja tej czesci posiada charakter improwizacji. Zbudowana jest
z szeregu melodyczno-harmonicznych sekwencji, ktore sa roznej diugosci.
Struktura tonalno-modalna Wierchowej osadzona zasadniczo w dur-moll zawiera
wspotbrzmienia bez tercji i w bliskim sasiedztwie wspotbrzmienia tercjowe,
dysonansowe. Rozpoczyna si¢ dwutaktowym motywem wstgpnym na trojdz-
wigku D-dur. Druga sekwencja-fraza, trzytaktowa brzmi jak zawotanie, w kto-
rym pierwsze wspotbrzmienie to natozenie dwoch kwint na sasiednich stopniach
(e'— h' — d” — @) i kadencja z pusta, zdwojona kwinta (przyktad 18).

% D, Jasinska, hasto: Miodziejowski Jerzy, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM..., t. 6: m, PWM,
Krakow 2000, s. 285-286.

2" Hasto: Wierchowa nuta, [w:] Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 1995, s. 956.
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. WIERCHOWA
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Przyklad 18. J. Mlodziejowski, Sonata na dwoje skrzypiec, II cze$¢, Wierchowa. Largo, poczat-
kowe sekwencje, partie I i 1l skrzypiec, takty 1-6.

Trzecia sekwencja trzytaktowa jest melodycznym rozwinigciem drugiej
(w D-dur), z kadencja na wspétbrzmieniu g—d'—fis', czwarta dwutaktowa po-
nownie jak zawolanie zawieszone na fermacie. Piata sekwencja pigciotaktowa,
o falistej linii, prowadzona trzy- i czterogtosowo, tworzy wspotbrzmienia bi-
funkcyjne (np. ostatni akord f'-b'—cis®~a®). Szosta sekwencja, najdtuzsza, dzie-
wigciotaktowa, podaje najpierw melodi¢ na wycinku skali goralskiej, z akompa-
niamentem repetowanych tercji, przechodzi w $piew dwugltosowy w réznych
interwatach, wchodzacych w dwoch taktach w unison. Po nim nastgpuje powrot
motywu poczatkowego w E-dur i zwrot kadencyjny, z kwarta lidyjska, tak ty-
powa dla goralskich melodii (przyktad 19).

Przyklad 19. J. Mlodziejowski, Sonata na dwoje skrzypiec III cze$¢, Wierchowa, koncowe takty
(24-29).

Wierchowa pehi funkcje czegsci wolnej Sonaty, jest przyktadem interesujace;j
stylizacji nietanecznego elementu folkloru podhalanskiego.

11. Joanna Bruzdowicz, I Sonata ,,Il Ritorno” na skrzypce solo (1990)

Z sonat ostatniej dekady XX wieku nalezy wymienié¢ jedynie I Sonate ,, Il Ri-
torno” na skrzypce solo Joanny Bruzdowicz (ur. 1943) z 1990 roku, nawiazuja-
cej w jezyku dzwigkowym do dawnych technik, a w ostatniej czgsci do polone-
za. Nie jest to jednak stylizacja, lecz przywotanie charakteru tanca, ktére ma
podtekst okolicznosciowy. Podtytut Sonaty ,, Powrét” zwiazany byt z powrotem
do ojczyzny polskiego skrzypka Adama Korniszewskiego, ktoremu utwoér byt



Elementy rodzimego folkloru... 87

dedykowany®. Fakt powrotu muzyka do kraju kompozytorka muzycznie skore-
lowala z powrotem do dawnych technik, zespolonych jednak ze swobodnie
ksztattowanym materialem wysokos$ciowym i polimetria sukcesywna. Z owych
dawnych technik zachowuje ewolucyjne ksztaltowanie, repryzowa budowg formal-
na, miarowos¢ rytmiki, a w jej ramach epizodycznie stosowang motorycznose.

I czgs¢, Introduzione. Adagio cantabile, o ciaglej narracji, improwizacyjnym
charakterze, jest daleka reminiscencja powolnych, bachowskich ,adagiow”,
otwierajacych jego solowe sonaty. II czes¢, Esposizione. Allegro sviluppo, wy-
chodzi od marszowego tematu, rozwijajac go w motoryczny tok, wedtug zasady
stopniowego zageszczania ruchu rytmicznego. Moment wyrazowej kulminacji
wyraza jeden powtarzany motyw na jednym dzwigku — kompozytorka stosuje tu
kulminacje¢ poprzez kontrast struktury. Po niej nastepuje odcinek ad libitum
(ametryczny), quasi-kadencja oraz powrdt materialu ekspozycji ze zmianami
w organizacji wysokos$ci. III czg$¢, Intermezzo. Romanca, lento con dolcezza,
rubato, w $piewnej narracji podtrzymuje miarowo$¢ rytmiczna, w prostym re-
pryzowym ujeciu formy. I w tym kontekscie wczesniejszych czesci nastepuje
IV czg$é, Finale. Vivo alla polacca. Polonezowy temat bazuje — podobnie jak
w cze$ciach poprzednich — na miarowej rytmice, z akcentem na pierwszej czgsci
taktu (przyktad 20).

Vivo alla polacca
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Przyklad 20. J. Bruzdowicz, Sonata ,, 1l Ritorno’na skrzypce solo, IV czgs$¢, Finale. Vivo alla
polacca, temat, takty 1-9.

Temat ten nie jest zamknigta jednostka formalna, przechodzi ptynnie w figu-
racyjne rozwinigcie, tak jak miato to miejsce w muzyce barokowej. W epizodzie
srodkowym, meno mosso, tre§¢ wypowiada si¢ urywanymi motywami, potem
buduje kulminacyjny odcinek powrotem miarowych figuracji, zwienczony falu-
jaca figuracja ad libitum. Repryza powraca do motywiki tematycznej, oczywi-
Scie przeksztalconej wzgledem ekspozycji. Nie mamy tu do czynienia ze styliza-
cja poloneza sensu stricto. Jest to tylko daleka reminiscencja, wspomnienie po-
loneza jako patriotycznego symbolu muzycznego, jakim byt on zawsze w pol-
skiej literaturze muzycznej.

28 Informacja od kompozytorki, przekazana poczta elektroniczna 1 listopada 2011.
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Podsumowanie

W polskich sonatach skrzypcowych XX wieku zaistnialy odniesienia do
czterech zrodet rodzimego folkloru:
— tancow mazurowych,

— krakowiaka,
— poloneza,
— folkloru podhalanskiego.

Wypehniaja one cala, jedna czg$¢ cyklu (najczesciej ostatnia) lub ksztattuja
charakter metrorytmiczny tematow, czyli podstawowych wspotczynnikow for-
my, sa melodyczna osnowa. Elementy tancéw mazurowych byty najliczniej
reprezentowane i wystapity w 6 sonatach: Henryka Melcera, Jozefa Szulca,
Franciszka Brzezinskiego, Witolda Friemanna, Alfreda Gradsteina, Stefana Bo-
lestawa Poradowskiego. Stylizacje krakowiaka zaistnialy w dwoch utworach:
Michata Jozefowicza i Stanistawa Wistockiego, a polonez w trzech: Stefana
Poradowskiego, Jerzego Kolasinskiego i Joanny Bruzdowicz. Folklor podhalan-
ski jest podstawa stylizacji tylko w jednej pozycji, w Sonacie Jerzego Mtodzie-
jowskiego.

Pierwsze zrodto inspiracji folklorystycznej — idiom mazurkowy mieszczacy
w sobie stylizacj¢ mazura i oberka — jest najszerzej reprezentowany i poddawany
zabiegom kompozytorskim, odmiennym w kazdej z sonat. Cecha wspolna wick-
szo$ci utworéw nawiazujacych do tancow mazurowych jest wkomponowanie
ich w struktury melorytmiczne tematéow i zespalanie z indywidualng technika
kompozytorska.

Najprostszy model reprezentuje Sonata D-dur Franciszka Brzezinskiego, po-
legajacy na powtarzaniu w strukturze tematow podstawowego schematu ryt-
micznego mazura, w potaczeniu z prosta, diatoniczna melodyka (partia skrzy-
piec). Partia fortepianowa tego utworu zawiera indywidualne $rodki techniczne,
harmonike typu klasycznego, ktora fragmentarycznie tylko sigga po burdonowe
kwinty, typowe dla kapel ludowych.

Bardziej zaawansowany, wysublimowany rodzaj wtapiania elementu ludo-
wego przedstawia Sonata G-dur Henryka Melcera, w ktorej mazurkowy temat
wkomponowany jest w tok recytatywny, a w technice przetworzeniowej wyod-
rebniony zostaje punktowany motyw czolowy tematu, ktory jest waznym $rod-
kiem fakturalnej i wyrazowej kulminacji, na poziomie mikroformy. Istotnym
wspotczynnikiem warsztatu kompozytora korelowanym z mazurkowym idio-
mem jest harmonika (r6zna harmonizacja tego samego tematu w dwoch kolej-
nych ukazaniach). Pozwala ona postrzega¢ walory tematu ludowej proweniencji
w roznym kontekscie, ktory jednak nie zaciera zasadniczego charakteru tematu.

W Sonacie a-moll Jozefa Szulca idiom mazurkowy przybiera funkcje sche-
rza, wypehia cata cze$¢ cyklu, syntetyzuje si¢ z forma krzyzowa, repryzowo-
-wariacyjna.
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Witold Friemann w swej Sonacie e-moll ,, Polskiej” zbliza si¢ do koncepcji
Melcera, z ta roznica, ze na dhuzszych odcinkach powtarza rytm mazurowy
w tematach. W I i III cze$ci stosuje prostsza, miarowa rytmizacje¢ w akompa-
niamencie, si¢ga tez do Srodkow ludowej praktyki wykonawczej (puste kwinty
w partii skrzypiec), wplatajac je na pojedynczych, pierwszych miarach taktow.

Najbardziej zaawansowany model stylizacji wystepuje w Sonatinie C-dur
Alfreda Gradsteina (chronologicznie najp6zniejszej) — prosty schemat rytmiczny
poddany jest zabiegom polimetrycznym i polifonizujacym kunsztownym kon-
trapunktom figuracyjnym (II czg$¢), ten sam model mazurowy jest takze uzyty
jako materiat kanonu. Tylko finat Sonatiny C-dur mozna uznaé za stylizacje
mazura, bardzo jednak wyrafinowana, majaca wptyw na catoksztalt cyklu, styli-
zacja tanca w funkcji catej czgsci.

Z powyzszych analiz wynika wniosek, ze idiom mazurkowy, obejmujacy
odniesienia do mazura i oberka, wystgpuje w dwoch postaciach:

— w ksztaltowaniu struktur tematycznych w formie sonatowej (czg$ciej: Mel-
cer, Brzezinski, Friemann, Gradstein, IT i III cz.),
— W tworzeniu stylizacji jako cze$ci utworu (rzadziej: Szulc, Poradowski,

Gradstein, 1V cz.).

Krakowiak zaistniat jako stylizacja w catoksztalcie czg$ci, petniacej funkcije
tanecznego finatu sonaty. U obydwu reprezentantoéw cechy tanca utrzymane sa
w toku catej czesci, takze w tematach pobocznych i epizodach czy tacznikach.
Cechom gatunkowym tego tanca podporzadkowane sa s$rodki indywidualnej
techniki kompozytorskiej, prostsze w Sonacie d-moll Michata Jézefowicza
(zwarta, prosta harmonizacja w blokach akordowych), bardziej wyrafinowane
w rytmice i harmonice w Sonacie F-dur Stanistawa Wistockiego. Stylizacja
krakowiaka w mtodzienczej Sonacie F-dur Stanistawa Wistockiego zawiera juz
typowe cechy tanecznych kompozycji utrzymanych w duchu folklorystycznym,
ktore jakze licznie pojawity si¢ w muzyce polskiej lat powojennych. Niezaleznie
od indywidualnej techniki kompozytorskiej réznice te wynikaja w duzym stop-
niu z odleglosci czasowej (40 lat) dzielacej te sonaty. Warto nadmienié, ze
w omawianym gatunku sonaty skrzypcowej stylizacja krakowiaka wystapita
w pierwszym i ostatnim utworze okresu I potowy XX wieku.

Do modelu stylizacji nalezy ,,akcent podhalanski” w Sonacie na dwoje
skrzypiec Jerzego Mtodziejowskiego, jedyny przyktad inspiracji ludowoscia,
nietaneczna.

W Sonatinach Stefana Bolestawa Poradowskiego i Jerzego Kolasinskiego
elementy tancéw narodowych (mazur, polonez) wystepuja w toku catej czesci
i petnig — jak caty utwoér — funkcje dydaktyczna, a reminiscencja charakteru po-
loneza w Sonacie ,, Il Ritorno” Joanny Bruzdowicz spelnia funkcjg symbolu
patriotycznego.

Sposrod czterech wymienionych na poczatku artykulu sposobdéw podejscia
do folkloru w polskich sonatach skrzypcowych zaistnialy dwa: 1) jako osnowa
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melodyczna (mazur, polonez) i 2) sposob — stylizacja (krakowiak, mazurek).
Nawigzania do folkloru, bedace jednym z bardzo waznych inspiracji w dziata-
niach kompozytoréw, mimo zmiennej czg¢stotliwosci wystgpowania sa wyrazem
przywiazania tworcow do kultury narodowej i w tym sensie mialy swa lini¢
rozwojowa w polskiej sonacie skrzypcowej.
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Abstrakt

Elementy rodzimego folkloru w polskich sonatach skrzypcowych XX wieku

Artykut ukazuje inspiracje folklorystyczne zawarte w polskich sonatach skrzypcowych powsta-
tych w XX wieku: Rozwazania analityczne dotycza 8 dziet z I potowy i 3 z II potowy XX wieku.
Wigkszos¢ tych kompozycji nalezy do nurtu tzw. ,,zapomnianej muzyki polskiej”. Oto ich wykaz
z datowaniem:

— Michat Jozefowicz, Sonata d-moll na skrzypce i fortepian op. 12 (1902),

— Henryk Melcer, Sonata G-dur na skrzypce i fortepian (1907),

— Jozef Szulc, Sonata a-moll na skrzypce i fortepian op. 61 (przed 1908),

— Franciszek Brzezinski, Sonata D-dur na skrzypce i fortepian op. 6 (1910),
— Witold Friemann, Sonata e-moll ,, Polska” na skrzypce i fortepian op. 15 (1913),
— Stefan Bolestaw Poradowski, 3 Sonatiny na dwoje skrzypiec op. 11a (1923),
— Alfred Gradstein, Sonatina C-dur na skrzypce i fortepiano (1937),

— Stanistaw Wistocki, Sonata F-dur na skrzypce i fortepian (1942),

— Jerzy Kolasinski, Sonatina na skrzypce i fortepian ,,alla rustica” (1971),
— Jerzy Mtodziejowski, Sonata na dwoje skrzypiec (1972),

— Joanna Bruzdowicz, I Sonata ,, Il Ritorno” na skrzypce solo (1990).

Omowienie tych utworow nastgpuje w porzadku chronologicznym. Celem przeprowadzonych

analiz jest uzyskanie odpowiedzi na nastgpujace pytania:

1. Ktore elementy polskiego folkloru zaistnialy w sonacie polskiej XX wieku?

2. W jaki sposob zostaly zastosowane, a wigc jakie techniki kompozytorskie wykorzystano w ich
opracowaniu?

3. Jaka funkcj¢ nadali tym utworom poszczeg6lni tworcy?

Kazdy z utworéw poddany jest analizie rozpatrujacej wymienione wczesniej problemy badawcze
i zilustrowany przyktadami nutowymi. Z badan wynika, ze w tym gatunku zaistnialy cztery elementy
polskiego folkloru, zastosowane w odmienny sposob przez réznych tworcow. Naleza do nich:
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— cechy melorytmiczne tancow mazurowych (w strukturach tematéw oraz jako stylizacja
w funkcji czgsci sonaty — w 6 utworach),

— stylizacje krakowiaka w funkcji finalu sonaty — w 2 utworach,

— nawigzanie do charakteru poloneza (cechy melorytmiczne tematéw w 2 utworach),

— stylizacja $piewow goralskich, tzw. ,,Wierchowej nuty” w funkcji czgsci wolnej — w 1 utworze.
Stowa Kluczowe: polska sonata skrzypcowa XX wieku.

Abstract

Local folklore elements in 20th century Polish violin sonatas

The article shows folklore inspirations contained in Polish violin sonatas composed throughout
the 20th century: analytical considerations apply to 8 works created in the first half and 3 in the
second half of the 20th century. Most of these compositions, listed below with dates, belong to the
so-called current of ‘Forgotten Polish music’:

— Michat Jézefowicz, Sonata in D minor for violin and piano op. 12 (1902),

— Henryk Melcer, Sonata in G major for violin and piano (1907),

— Jbzef Szulc, Sonata in A minor for violin and piano op. 61 (before 1908),

— Franciszek Brzezinski, Sonata in D major for violin and piano op. 6 (1910),

— Witold Friemann, Sonata in E minor ,, Polish” for violin and piano op. 15 (1913),

— Stefan Bolestaw Poradowski, 3 Sonatinas for two violins op. 11a (1923),

— Alfred Gradstein, Sonatina in C major for violin and piano (1937),

— Stanistaw Wistocki, Sonata in F major for violin and piano (1942),

— Jerzy Kolasinski, Sonatina for violin and piano ,,alla rustica” (1971),

— Jerzy Mlodziejowski, Sonata for two violins (1972),

— Joanna Bruzdowicz, I Sonata ,, Il Ritorno” for violin solo (1990).

The paper discusses these works in chronological order. The purpose of the analysis is to find
answers to the following questions:

1. Which elements of Polish folklore appeared in the 20th century Polish sonata?

2. How were they implemented, and therefore what compositional techniques were used in their
creation?

3. What function was ascribed to these works by individual composers?

Each of the compositions is analysed with reference to the above mentioned research problems
and illustrated by examples of musical notation. Research shows that four elements of Polish
folklore occur in this genre and that they are implemented in various ways by different authors.
These include:

— melo-rhythmic features in mazurka dances (in the theme structure and in the stylization of
a movement in sonata — in 6 musical pieces),

— ,.krakowiak” stylization in the finale movement of sonata — in 2 pieces,

— a reference to the polonaise style (melo-rhythmic features in the themes of 2 pieces),

— Gorale songs stylization, the so-called ,,Wierchowa nuta” (‘Wierchowa genre’ — two-voice or
multivocal melodic idea of mountain peak slow-pace songs — consisting of 1 musical phrase
with repetition, sung by Polish Gérale in Podhale) in the slow movement —in 1 piece.
Keywords: 20th century Polish violin sonata.



