Monika Karwaszewska

Czwarta "Symfonia" Henryka
Mikolaja Goreckiego jako przejaw
,muzyki w muzyce”

Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czestochowie. Edukacja
Muzyczna 10, 93-105

2015

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



PRACE NAUKOWE Akademii im. Jana Dtugosza w Czgstochowie

Edukacja Muzyczna 2015, z. X, s. 93-105

http://dx.doi.org/10.16926/em.2015.10.04

Monika KARWASZEWSKA

Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Czwarta Symfonia Henryka Mikolaja Géreckiego
jako przejaw ,,muzyki w muzyce”

Dtugo oczekiwana przez badaczy tworczo$ci Henryka Mikotaja Goreckiego
symfonia, opatrzona tytulem Tansman Epizody, powstala na zamowienie m.in.
Andrzeja Wendlanda, dyrektora Migdzynarodowego Festiwalu i Konkursu In-
dywidualnosci Muzycznych im. Aleksandra Tansmana w Lodzi. Jak wiadomo,
Wendland zabiegat o t¢ kompozycje¢ juz od konca lat 90. ubieglego wieku. Juz
w 1998 roku, kiedy spotkat si¢ w Katowicach z Goreckim podczas jubileuszu
65. urodzin kompozytora, okreslil szczegdty kompozycji, pisanej specjalnie na
Festiwal Tansmanowski'. Kluczowe parametry kompozycji ustalono dopiero
podczas dziesieciogodzinnego spotkania w 2002 roku, dotyczace chociazby
sktadu wykonawczego utworu, a mianowicie, ze bedzie to dzietlo w dowolnej
formie, przeznaczone na wielka orkiestr¢ symfoniczna, z mozliwoscia uzycia
solistow i choru. Nie bylo jeszcze wtedy mowy, ze bedzie to konkretnie IV Sym-
fonia. Zaméwienie ztozyly ponadto trzy instytucje przy wsparciu Instytutu
Adama Mickiewicza w Poznaniu, tj. London Philharmonic Orchestra i South-
bank Centre w Londynie, kierowane przez Gustavo Dudamela Los Angeles
Philharmonic Association, oraz Radio 4 NTR ZaterdagMatinee i Concertgew-
bouw w Amsterdamie.

Kompozytor ukonczyt pracg nad utworem w sierpniu 2006 roku, pozosta-
wiajac niedokonczony autograf w postaci skroconej wersji partytury, bedacej
wyciagiem fortepianowym, zawierajacym uwagi instrumentacyjne oraz dotycza-
ce dynamiki i tempa. Kompozytor zdecydowat, aby to jego syn — Mikotaj Go-
recki — uzupetnit i zinstrumentowat dzieto, wedtug jego wskazowek, i doprowa-
dzit do $wiatowego prawykonania.

Swiatowa premiera symfonii odbyta si¢ po §mierci kompozytora, 12 kwiet-
nia 2014 roku w Royal Festival Hall w Londynie w wykonaniu London Phil-

! Migdzynarodowy Festiwal i Konkurs Indywidualno$ci Muzycznych ,,Tansman” w ELodzi.
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harmonic Orchestra pod dyrekcja Andreya Boreyki, rozpoczynajac cykl zapla-
nowanych wykonan dzieta. Anglia okazata si¢ najbardziej dogodnym miejscem
dla rozpowszechnienia kompozycji, gdyz to wasnie tam odbyla si¢ zakonczona
wielkim sukcesem promocja i recepcja Il Symfonii i rowniez tam rozpoczeta sie
dhugoletnia wspolpraca kompozytora z wydawnictwem Boosey & Hawkes.
14 stycznia 2015 roku Symfonie zaprezentowano stuchaczom w Walt Disney
Concert Hall, w wykonaniu Los Angeles Philharmonic, rowniez pod dyrekcja
Andreya Boreyki. Kolejng premier¢ kompozycji mozna byto $ledzi¢ 14 lutego
2015 w Concertgebouw w Amsterdamie, w wykonaniu holenderskiej Radio
Filharmonisch Orkest, ktora poprowadzit Reinbert de Leecuw. Najbardziej jednak
oczekiwanym wydarzeniem byta polska premiera, ktora odbyla si¢ nastgpnego
dnia w Filharmonii Lodzkiej, w wykonaniu Orkiestry Symfonicznej Filharmonii
Slaskiej im. Henryka Mikotaja Goreckiego w Katowicach, pod batuta Mirostawa
Jacka Blaszczyka. Warto zaznaczy¢, iz L6dz to rodzinne miasto Aleksandra
Tansmana, co thumaczy wybor miejsca polskiej premiery kompozycji.

Od powstania Il Symfonii, tj. Symfonii piesni Zatosnych, do IV Symfonii
., Tansman Epizody” minglo az 30 lat. W tym czasie Gorecki komponowat
glownie muzyke na kameralne sktady. IV Symfonia jest zupetnie inna od swoich
,,poprzedniczek” — od awangardowej | Symfonii ,, /1959” (1959), pelnej refleks;ji
Il Symfonii ,, Kopernikowskiej” (1972) oraz mistrzowskiej i medytacyjnej
Il Symfonii ,, Piesni zatosnych” (1976). Obok nawiazan do wlasnej tworczosci
pojawiaja si¢ w niej aluzje do utworéw innych kompozytorow. Symfonia prze-
znaczona jest na ogromna, blisko stuosobowa, obsade wykonawcza, obejmuje:
poczworng obsade instrumentéw detych drewnianych i blaszanych, perkusje,
smyczki oraz fortepian w quasi-solistycznej funkcji i organy obligato.

Znaczenie tytulu ,, Tansman Epizody”

Tytut kompozycji ,, Tansman Epizody” jest dosy¢ enigmatyczny i automa-
tycznie kieruje odbiorcg w strong inspiracji kompozytorskiej. Jednak to nie mu-
zyczna stylistyka tansmanowska wptyneta na tytut dzieta. Poczatkowo Gorecki
zaktadat rézne tytuly dla utworu, takie jak: passacaglia, wariacje, czy epizody.
Ostatecznie pozostawit ,,epizody”, ktore utozsamiat z czterema ustepami Symfo-
nii: szybki (Deciso — marcatissimo), wolny (Largo), szybki (Deciso — marcatis-
simo, tranquillo e cantabile, deciso — marcato), szybki (Allegretto — marcato).
Materiat dzwickowy tematu Symfonii stanowia muzyczne litery wywiedzione
z imienia i nazwiska polskiego kompozytora — Aleksandra Tansmana’.
W udzwigkowieniu liter Gorecki pominat te, ktoére pozbawione sa skojarzen

2 Podobny zabieg zastosowal kompozytor juz w Valentine Piece op. 70 na flet i dzwonek (1996),
w ktorym materiat dzwigkowy jest odzwierciedleniem liter imienia i nazwiska Carol Wincenc,
dla ktoérej napisany zostat utwor.
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z muzycznym znakiem, tj. ,,k” i ,,n”. Pod wzglgdem struktury muzycznej temat
stanowi trzy motywy dzwigkowe przedzielane uderzeniami w trzy bgbny (maty,
$redni i wielki): dwa motywy pigciodzwigkowe i trzydzwigkowa kodg:

A L E K S A N D E R T A N S M A N
a al(lay e - est al - d* e dire) clut) all - est elmi) a! -

Henryk Mikotaj Gorecki na poczatku partytury zaprezentowat peten materiat
dzwigkowy tematu w postaci diagramu — podobnie jak podaje si¢ serig¢ w utwo-
rach dodekafonicznych, z przyporzadkowaniem poszczegolnych wysokosci
dzwigkdéw do liter — wyjasniajac tym samym muzyczny szyfr. Pigciodzwigkowy
material tematyczny stal si¢ w Symfonii podstawa konstrukcji zarowno linii me-
lodycznych, jak i wspotbrzmien akordowych. Materiat tematu Gorecki zastoso-
wal wylacznie w skrajnych czesciach Symfonii. W finale temat poddany jest
przeksztatceniom wariacyjnym.

Konstrukcja formalna w perspektywie intertekstualnej

Liczne nawiazania do utworéw Karola Szymanowskiego, Ryszarda Wagnera
czy Oliviera Messiaena oraz do wlasnej tworczosci symfonicznej i kameralnej
daja mozliwo$¢ spojrzenia na dzieto w perspektywie intertekstualnej, jako na
obecno$¢ ,,muzyki w muzyce”. Ao intertekstualnos$ci, jak zaznacza
Michat Glowinski:

mozna moéwi¢ tylko wtedy, gdy odwotanie do tekstu [utworu] wczesniejszego jest ele-
mentem budowy znaczeniowej tekstu [utworu], w ktérym ono si¢ dokonuje, czy tez [...]
gdy dokonuje si¢ semantyczna aktywizacja dwoch tekstow [utworow], jednak czynni-
kiem przewodnim jest tekst, odwotujacy sig, aktywizacja za$ tekstu bgdacego przedmio-
tem nawiazania — zjawiskiem wtornym®,

IV Symfonia staje si¢ zatem kolejnym w tworczosci Henryka Mikotaja Go-
reckiego przyktadem muzyki inkluzywnej, ktora jak pisze Mieczy-
staw Tomaszewski:

wchlania, przejmuje 6w obcy fragment w sposob z catoscia zestrojony [...], a ten kon-
kretny fragment muzyki prymarnej — w sposob specyficzny wzbogaca muzyke nowa.
[...] Owa muzyka prymarna pojawia si¢ w niej jako moment wyrdzniony, znaczacy, naj-
czesciej wprost symboliczny. Jako $rodek dla przekazania kompozytorskiego envoi.

3 M. Glowinski, Intertekstualno$é, groteska, parabola: szkice ogdlne i interpretacje, seria; Prace

wybrane, t. 5, Klasycy Wspotczesnej My$li Humanistycznej, Towarzystwo Autorow i Wydaw-
cow Prac Naukowych ,,Universitas”, Krakéw 2000, s. 13-14.

M. Tomaszewski, Utwor muzyczny w kontekscie czasu i miejsca, [W:] Dzielo muzyczne. Estety-
ka, struktura, recepcja, Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2005,
s. 25-26.
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Nawiazania do Szymanowskiego sa niemalze oczywiste — Henryk Mikotaj
Gorecki, jak wiadomo, od najmtodszych lat fascynowat si¢ tworczo$cia Szyma-
nowskiego, o czym $wiadcza jego stowa: ,,Tam, gdzie podazat Szymanowski,
zmierzam i ja”°. Ponadto aluzje do fragmentow ze Stabat Mater Karola Szyma-
nowskiego oraz z Pierscienia Nibelunga Ryszarda Wagnera czy organowych
mikstur i kwartetu Oliviera Messiaena uzasadniaja konkretne fascynacje mu-
zyczne Goreckiego, o ktorych opowiadatl w rozmowie z Marcinem Gmysem®.
O swych fascynacjach Wagnerem i studiowaniu jego partytur opowiadat Gorec-
ki w 2004 roku takze Bohdanowi Pociejowi. Zainteresowanie Wagnerem

jako genialnym kompozytorem skupia si¢ na tym, co on robi z muzyka, jak ja ksztattuje,
rozwija, formuje, przeksztalca; jak wykorzystuje tkwiace w niej harmoniczno-formo-
tworcze energie, [...] aby do gruntu pojaé jego mysl muzyczna'.

Analizujac konstrukcje formy w symfoniach Goreckiego, zauwaza si¢ pewna
konsekwencj¢ w jej budowaniu. | Symfonia posiada klasyczny czteroczesciowy
uktad cyklu (Inwokacja, Antyfona, Choral, Lauda), programowa Il Symfonia
,, Kopernikowska” na sopran i baryton solo, chor mieszany i orkiestre, podzielo-
na jest na dwie skontrastowane, ale jednakowe pod wzgledem czasu trwania
czesei, w ktorych ekspresja sukcesywnie narasta, dazac do koncowej kulminacji
formy, z kolei Il Symfonia, tj. ,,Symfonia piesni zatosnych”, zbudowana jest
z trzech cze$ci, gdzie czg$¢ pierwsza ujgta jest w budowe repryzowa typu ABA,,
druga w dwudzielna form¢ repryzowa typu AAB tzw. Barform, za$ trzecia sta-
nowi ludowa piesn zwrotkowo-wariacyjna.

W ostatniej, Symfonii ,, Tansman Epizody”, Gorecki powrocit do czterocze-
sciowego uktadu cyklu, w ktorym dominuje zasada kontrastu materiatu muzycz-
nego. Jak zaznaczyl kompozytor w rozmowie z Andrzejem Wendlandem, po-
szczegblne ,,czesci symfonii nie sa oddzielnymi, samodzielnymi formami, ale sa
powiazane tematycznie, jedno z drugiego wynika [...] dlatego nie mozna ich
wykonywaé oddzielnie™®.

Czes¢ pierwsza utworu — epizod pierwszy — budowana jest w oparciu o ma-
terial zaprezentowanego przez kompozytora ,,tematu Tansmana”. Materiat tema-
tyczny zharmonizowat Gorecki, budujac akordy molowe i durowe bez kwinty,
ktére przesuwa rownolegle (a, e, es, a; d, e, d, C, a; es, e, a). W ten sposob zhar-
monizowany temat jest podany wrecz dostownie, brzmiac jak w unisonie, przez
co zostaje w pamigci stuchacza az do konca utworu. Uporczywie powtarzane

® A Thomas, Gérecki, PWM, Krakow 1998, s. 117.

& M. Gmys, Czarne kwiaty. Henryk Mikolaj Gérecki (1933-2010), dwutygodnik.com, muzyka,
Narodowy Instytut Audiowizualny, ISSN 2299-8128, http://www.dwutygodnik.com/artykul/
1602-czarne-kwiaty-henryk-mikolaj-gorecki-1933-2010.html [dostep: 19.04.2015].

B. Pociej, Bycie W muzyce. Proba opisania twérczosci Henryka Mikolaja Goreckiego, Akade-
mia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego, Katowice 2005, s. 174-175.

B. Bolestawska-Lewandowska, Gérecki. Portret w pamieci, PWM, Krakow 2013, s. 412.



Czwarta Symfonia Henryka Mikolaja Goreckiego...

97

piony akordowe, po prezentacji danego motywu dzwigkowego tematu, przedzie-
lane sa uderzeniami w trzy bebny (por. przyktad 1).
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Przyklad 1. HM. Gorecki, IV Symfonia ,,Tansman Epizody” op. 85, cz. I

gtdownego, © Copyright 2013 by Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd.

— prezentacja tematu

Co istotne, od taktu 24 stuchacz do$wiadcza zaburzenia eufonicznych i pu-
stych brzmien, ktéore Gorecki osiagnat poprzez natozenie na siebie réznych
akordow. Dysonansowe wspotbrzmienia powstaja na skutek natozenia akordu
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es-moll granego przez pianist¢ i organist¢ na akordy brzmiace w orkiestrze:
d-moll, e-moll, C-dur i a-moll bez kwinty. W materiale kody tematu powraca
natomiast Gorecki do konsonansowych wspotbrzmien, rozpisujac pianiscie
1 organiscie te same sktadniki akordow co w orkiestrze. Na zakonczenie ustgpu
narracj¢ przerywaja pauzy generalne, po ktorych pojawia si¢ sekwencja szesciu
dysonansowych, granych ostro w dynamice fff wspotbrzmien a” <, przedzielanych
rowniez glos$nymi uderzeniami w bebny, ktore prowadza bezposrednio do kolejnej
czesei Symfonii. Owa sekwencja pojawia si¢ rowniez w nastgpnym ustepie.
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Przyklad 2. HM. Gorecki, IV Symfonia ,,Tansman Epizody” op. 85, cz. II, (t. 32-39; 104-110),

© Copyright 2013 by Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd.
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Epizod drugi to czg$¢ pela kontemplacji, liryzmu i melancholii, w ktorej
swa obecno$¢ zaznacza glebokie zakorzenienie tworcy w polskiej tradycji. Cho-
dzi tu o uzycie przez kompozytora ,,obiegnika Goreckiego” (wg Adriana Tho-
masa), ktory tworza wznoszacy interwat tercji malej i opadajacy potton. Obie-
gnik ten obecny jest m.in. w Stabat Mater op. 53 Karola Szymanowskiego
(w finatlowej czesci Chrystus niech mi bedzie grodem). Gorecki juz wczesniej
uzyt tego motywu melodycznego (motyw dzwigkowy: a', ¢?, h', a*) w wariacji 4
z Wariacji op. 4, w gltéwnym temacie sopranu w Il Symfonii ,, Piesni Zafo-
snych” op. 36, oraz w czgSci | Malego Requiem dla pewnej polki op. 66 (partia
fortepianu). Fragmenty zawierajace przetransponowany obiegnik, grane w row-
noleglych tercjach przez dwa klarnety i waltornie na tle smyczkow, stanowia
aluzje do finatowej cze$ci Stabat Mater — Chrystus niech mi bedzie grodem
Szymanowskiego. Za pierwszym razem kompozytor przedziela obiegnik klaste-
rem zbudowanym z sekund wielkich cis-dis, ktory realizuja dzwonki i fortepian,
wprowadzajac tym samym pewien niepok6j w modlitewnym ,,$piewie” klarne-
tow 1 waltorni, za drugim za$§ razem, konczac epizod, Goérecki pomija ,,fatszy-
wy” element, ale zmienia charakter obiegnika, wprowadzajac obnizenie VI stop-
nia gamy z e' na es® (por. przyktad 2, t. 32-39; t. 104-110).

Epizod trzeci w charakterze scherza® ujat Gorecki w tréjfazowa forme repry-
zowa typu ABA;, w ktorej to faza centralna wymaga szczegdlnej uwagi i analiz.
Dynamiczna i petna energii faza A (deciso marcatissimo) operuje tzw. motywem
oplatajacym, zwanym inaczej ,mottem Goreckiego”, ktéremu towarzyszy
akompaniament w postaci ostinata harmonicznego. Motto stanowia u Goreckie-
go trzy dzwigki, ktore tworzy pochod sekundowy (sekunda wielka i poétton),
ktore kompozytor wykorzystat wezesniej, np. w 111 Symfonii, 1l cz. Muzyczki 1V,
Miserere, | cz. Koncertu na klawesyn. W fazach skrajnych trzeciego epizodu A
i A; 6w motyw graja energicznie i zdecydowanie w tercjach waltornie i puzony
na tle rytmicznego akompaniamentu smyczkéw w rytmie i stylistyce mahlerow-
skiego marsza, ktéry mozna skojarzy¢ z karykatura socrealizmu. W fazie A;
motyw Goreckiego pojawia si¢ w oryginalnej postaci.

Faza $rodkowa B Tranquillo e cantabile to jeden z dtuzszych fragmentoéw
Symfonii. Gorecki potraktowat t¢ fazg jako forme ,,intymnej wypowiedzi”,
w ktorej instrumenty w kameralnej obsadzie ,,$piewaja” liryczna melodig, jak to
wczesniej uczynit w Lerchenmusik czy 1l Kwartecie smyczkowym ,,...piesni
Spiewajq” op. 67. Jezyk muzyczny oraz dramatyzm tej fazy przywotuje skoja-
rzenia z napisanym w obozie Kwartetem na koniec czasu O. Messiaena. Priory-
tetowa role zyskuje wiolonczela, na tle fagodnego akompaniamentu fortepianu,
ktora ,,$piewa” liryczna i pelna ekspresji ari¢. W zasadzie wspottworzy ona linig

°® A. Wendland, Henryk Mikolaj Gérecki IV Symfonia Tansman Epizody, [w:] Ksigzeczka pro-
gramowa ,, Tansman Festival” 15.02.2015, Stowarzyszenie Promocji Kultury im. A. Tansma-
na, Lodz, s. 10, http://www.tansman.lodz.pl/sites/default/files/Gorecki_Tansman_folder.pdf
[dostep: 18.04.2015].
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melodyczna ukryta w partii fortepianu, opadajaca chromatycznie w dot. Do wio-
lonczeli dotaczaja skrzypce oraz flet piccolo, zdwajajac w oktawie dzwigki wio-
lonczeli. W momencie wilaczenia sie do ,.$piewu” fletu piccolo, w fortepianie
milknie ,,§piew”, a pozostaje wytacznie plan towarzyszacy (por. przyktad 3).
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Przyklad 3. HM. Gorecki, IV Symfonia ,,Tansman Epizody” op. 85, cz. III (t. 91-94), © Copyri-
ght 2013 by Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd.

Epizod czwarty mozna przyrownaé¢ do muzycznej ,,mozaiki” réznych pomy-
stow konstrukcyjnych, ktoére powracaja w opracowaniu wariacyjnym (por. dia-
gram 1).

Pomyst konstrukcyjny | a b a b c b Cy d
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t. 35-70(t. 71-74|t. 75-80 |t. 81-83|t. 84-90| t. 91-92 | t. 93-99 | t. 100-125 | t.126-135

t. 136-140 t. 141-159 t. 160-171 t. 172-175 t. 176-181 t. 182-186

Diagram 1. Schemat formalny finatowego epizodu

W tej czeséci Gorecki nawiazat na zasadzie aluzji do wlasnej tworczosci, do
utworé6w muzycznych innych kompozytorow oraz przypomnial gtowny temat
Symfonii z innym opracowaniem harmonicznym. Finatlowy epizod rozpoczyna
wariacyjne opracowanie tansmanowskiego motywu z pierwszego ustepu Symfo-
nii, z tym ze jeden ze sktadnikow motywu zamienit kompozytor enharmonicz-
nie, tj. dzwigk es na dis. Dynamiczny i ostry akompaniament oraz konstrukcja
linii melodycznej granej w unisono przez oboje i klarnety przywotuja na mysl
muzykowanie klezmerow. By¢ moze Gorecki cheiat w tym fragmencie zaakcen-
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towaé zydowskie pochodzenie Tansmana? Zydowski fragment (pomyst a) prze-
dziela tacznik oparty na opadajacych chromatycznie oktawach (pomyst b), pro-
wadzac bezposrednio do fragmentu, opartego na energicznie powtarzanym ak-
centowaniu wspotbrzmienia akordowego w tonacji A-dur (pomyst ¢). Akordy te
stanowia aluzje do III czesci Allegro. Deciso — assai z Matego Requiem dla
pewnej polki pp. 66 (por. przyktad 4).
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Przyklad 4. HM. Gorecki, IV Symfonia ,,Tansman Epizody” op. 85, cz. IV, (t. 16-20), © Copyri-
ght 2013 by Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd.

Z kolei fragment okre$lony w partyturze jako Giocoso (pomyst €), wprowa-
dzony po krotkim taczniku (pomyst d), stanowi aluzjg do czgsci I Concertino
Concerto-Cantata op. 65 na flet i orkiestr¢ Goreckiego. Po tymze materiale po-
wraca material muzyczny pomystow konstrukcyjnych a, b i ¢ w opracowaniu
wariacyjnym. Wszystkie te pomysty konstrukcyjne prowadza do gtownego te-
matu Symfonii w wersji oryginalnej, ktory poddany zostat zmianom harmonicz-
nym i instrumentacyjnym — od solo fortepianu do peinej orkiestry symfoniczne;j
(pomysty f, f1, f,). Temat tansmanowski Goérecki rozpisal pianiscie w postaci
tzw. akordow Goreckiego w przewrotach sekstowych i kwartsekstowych: F, d, a,
As, fis, B, C, B, C, F, B, C, B, As, fis. Solo fortepianu stanowi jak gdyby przy-
gotowanie do wejécia cyklu akordow w przewrocie (B, g, ges™, es), prowadzo-
nych przez tutti orkiestry (facznie z organami), w ktorym na plan pierwszy wy-
suwa si¢ grupa instrumentéw detych blaszanych, stanowiac aluzje do motywu
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Zygfryda z Pierscienia Nibelunga Ryszarda Wagnera. Dzigki temu czterotakto-
wemu fragmentowi Gorecki wprowadzit do swej Symfonii péznoromantyczny
koloryt (pomyst g). Po pauzie generalnej Goérecki powraca do materiatu tema-
tycznego, ktory realizuje cata orkiestra. Rytmiczne uderzenia w bebny oraz or-
gany, ktore oprocz tego, ze powoduja dwuznacznos¢ tonacyjna, wzmagaja na-
pigcie, zblizajac utwor do osiagniecia koncowej kulminacji. Gorecki, uzywajac
w tym momencie organdéw realizujacych klastery, chcial, jak si¢ wydaje, nawia-
za¢ do kompozycji Oliviera Messiaena, ktore byly mu bliskie. Na uwage zastu-
guje fragment, ktérym kompozytor przerywa prezentacje tematu Tansmana (pomyst
h). Chodzi o cztery eufoniczne durowe akordy Goreckiego grane przez skrzypce,
altowki i wiolonczele A, D, A, D (Molto lento — Molto largo — Cantabile).

Utwoér konczy si¢ charakterystycznym dla Goéreckiego dlugim tremolem
bebnow, ktore rozpoczyna sie od poziomu dynamiki pppp, do poziomu ffff, pro-
wadzac do konsonansowego akordu A-dur — tzw. ,,akordu $wiatta”, w maksy-
malnej dynamice sffff, podobnie jak ma to miejsce w Il Symfonii, stanowiac
kulminacjg dzieta (pomyst i).

IV Symfonia ,, Tansman Epizody” jest bez watpienia dzietem podsumowuja-
cym dorobek Henryka Mikotaja Goreckiego, wpisujac si¢ w jego tzw. ,.faze
tworczosci poznej”, ktora Mieczystaw Tomaszewski nazywa ,,momentem za-
grozenia egzystencji” i wkraczania kompozytora w Conradowska ,,smuge cie-
nia”, dajaca poczucie zagrozenia egzystencji'’. Jak pisze Teresa Malecka:

muzyka Goéreckiego — poczawszy od lat 80. —[...] jest tworczoscia pdznego modernizmu
przetomu XX i XXI wieku i moze jednak to wlasnie ta tworczo$¢ w swej z jednej strony
prostocie i ograniczeniu piesni religijnych i ludowych, a z drugiej w nostalgicznosci, za-
dumie i niekonwencjonalno$ci kameralistyki zostanie kiedy$ okreslona jako styl pézny
w rozumieniu Wallisa™,

czyli jako dziela, [ktore jest] ,,[...] najbardziej przejmujace, najglebiej ludzkie — lub dzie-
ta, ktére torowato droge sztuce przysztosei [...]"*2

Ostatnia z symfonii Goreckiego stanowi zatem swoiste hommage dla Alek-
sandra Tansmana, pomimo tego iz nie znalazlo si¢ w utworze ani jedno nawia-
zanie do jego muzyki. W Symfonii stuchacz doswiadcza panoramy srodkow
stylistycznych, jakich uzywal Gorecki w catej swej tworczosci, sa to: klastery,
choratowe piony akordowe, liryczne i medytacyjne partie solowe, duza obsada
wykonawcza kontra kameralna, rytmiczne fragmenty przeciwstawione wolnym,
rozciagnigtym w czasie, repetytywnos¢ oraz dzwigkowa tkanka przywotujaca
zarO6wno sacrum, jak i profanum w muzyce.

Mozna zatem pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze kazdy element IV Symfonii
., Tansman Epizody”, bedacy wyrazem szeroko pojgtej ,,muzyki w muzyce”, byt

10 M. Tomaszewski, Zycia twércy punkty wezlowe. Rekonesans, [W:] Muzyka w dialogu ze sio-
wem, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2003, s. 38.

1T, Malecka, Henryk Mikotaj Gérecki. Styl pézny, ,Res Facta Nova” 2000, 11, s. 146-147.

2 Tamze, s. 147, za: M. Wallis, Pézna twérczosé wielkich artystow, PIW, Warszawa 1975, s. 9.



Czwarta Symfonia Henryka Mikolaja Géreckiego... 103

przemyslany przez kompozytora i $wiadomie uzyty, co potwierdzaja jego stowa
wypowiedziane w 1988 roku podczas dyskusji okraglego stolu w Akademii Teo-
logii Katolickiej w Warszawie:

Dla mnie muzyka jest rezultatem religijnej koncentracji i medytacji. Wszystkie nuty kre-
slone na pigcioliniach sa komentarzem tych spraw i rzeczy, ktore widzg, przezywam.
[...] Ciesze si¢ tym, co widze i podziwiam Tego Kogos, ktory to wszystko stworzyt™.
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Abstrakt

Czwarta Symfonia Henryka Mikolaja Goreckiego
jako przejaw ,,muzyki w muzyce”

Dtugo wyczekiwana na $wiecie Symfonia nr 4 ,, Tansman Epizody” na orkiestre symfoniczna
z organami i fortepianem obbligato H.M. Géreckiego powstata juz w 2006 roku, jako hotd ztozony
Aleksandrowi Tasmanowi — kompozytorowi stowiafiskiemu. Gorecki pozostawit dzieto swojemu
synowi Mikotajowi Goreckiemu w rekopisie do zinstrumentowania. Kompozycja zostata napisana
na zaméwienie czterech instytucji, w tym Andrzeja Wendlanda, dyrektora Migdzynarodowego
Festiwalu i Konkursu Indywidualno$ci Muzycznych Tansman w Lodzi. Jak juz wiadomo, utwor
po $mierci kompozytora zostat dokonczony przez Mikotaja Goreckiego i czterokrotnie prawyko-
nany (Londyn, Los Angeles, Amsterdam, £6dz). Swiatowa premiera kompozycji odbyla sig
12 kwietnia 2014 roku w Londynie przez London Philharmonic Orchestra pod dyrekcja Andreya
Borejki. Czteroepizodowa symfonia nie jest kontynuacja swojej ,,poprzedniczki” — Symfonii piesni
zalosnych, a tytut utworu btednie kieruje odbiorcg w strong tworczosci Tansmana. To nazwisko
kompozytora zawarte w tytule staje si¢ muzycznym anagramem, bedacym budulcem gléwnego
tematu symfonii. Celem artykutu jest przedstawienie utworu w perspektywie intertekstualnej, jako
przejawu muzyki inkluzywnej w tworczosci H.M. Géreckiego.

Stowa kluczowe: Mikotaj Gorecki, wspotczesna muzyka polska, symfonia.

Abstract

Henryk Mikolaj Gérecki’s Symphony No. 4
as Manifestation of ‘Music Within Music’

A long awaited in the world, H.M. Gorecki’s Symphony No. 4 ‘Tansman’s Episodes’ for grand
orchestra with obbligato organ and piano was written in 2006, as a tribute to a Slav composer,
Aleksander Tansman. Goérecki left the short score manuscript for his son, Mikotaj Goérecki, to
orchestrate. The composition was commissioned by four institutions, including the Tansman Inter-
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national Festival of Music Personalities in £6dz, represented by the Festival director, Andrzej
Wendland. After the composer’s death, the work was completed by Mikotaj Gorecki and has had
four premieres (London, Los Angeles, Amsterdam, £6dz). The world premiere of the composition
took place on April 12, 2014 in London, performed by London Philharmonic Orchestra directed by
Andrey Borejko. The four-episode symphony is not a continuation of its “predecessor” — ‘Sym-
phony of Sorrowful Songs’, and the title of the piece misleadingly directs the audience towards the
works of Tansman. The composer’s name, included in the title, becomes a musical anagram which
is the building material for the symphony’s main theme. The aim of the presentation is to show the
work from an intertextual perspective, as a manifestation of inclusive music in the artistic output
of H.M. Gorecki.
Keywords: Mikotaj Gorecki, contemporary Polish music, symphony.



