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Galicyjska wersja panslawizmu czeskich badaczy
Lwowa w uj¢ciu Eugena Cehelskiego

Od poczatku XX wieku az do ekspansji bolszewickiej w 1939 roku kultura
muzyczna we Lwowie osiagngta bardzo wysoki poziom. Dotyczy to wszystkich
dziedzin: m.in. kompozycji, interpretacji, edukacji, jak rowniez muzykologii.
Problematyka warto$ci narodowych w muzyce przeniesiona zostaje z plaszczy-
zny emocjonalno-romantycznej, wzniostej w wyrazie, lecz raczej ogolnikowej,
na plaszczyzng naukowsa, w sfer¢ zagadnien filozoficznych, estetycznych, etno-
muzykologicznych, socjologicznych, psychologicznych. W pierwszym trzydzie-
stoleciu XX wieku powstaja we Lwowie, praktycznie w tym samym czasie, dwie
potezne narodowe szkolty muzykologiczne, ktore wspotpracuja i rywalizuja
W pozytywnym znaczeniu tego stowa. Fundamentalne osiagnigcia obu osrodkow
zardbwno w dziedzinie historii, jak i w systematycznej nauce o muzyce i folklo-
rystyce sa inspirowane przez owo Wspotzawodnictwo. Na czele polskiej szkoly
muzykologii lwowskiej stat Adolf Chybinski, ukrainskiej — Stanistaw Ludkie-
wicz, przy czym interesujacy jest fakt, ze obaj studiowali w tym samym czasie
na uniwersytetach niemieckojezycznych, tj. w ,.kolebkach muzykologii europej-
skiej”: Chybinski u Ludwiga Thuillego w Monachium (1901-1908), Ludkiewicz
za$ u Guidona Adlera w Wiedniu (1905-1908). Watek narodowy przewija sig
w wigkszosci ich prac, jak tez i w pracach ich ucznidéw i kolegdéw: Stefanii Lo-
baczewskiej, Hieronima Feichta, Bronistawy Wojcik-Keuprulian, Stanistawa
Dunicza, Zofii Lissy, Marii Szepanskiej (szkola polska, uczniowie Chybinskie-
go), Wasyla Barwinskiego, Fitareta Kotessy, Borysa Kudryka, Eugena Cehel-
skiego, Zynowija Lysko (szkota ukrainska).

W muzyce ludowej ksztattowanie owej sylwetki oryginalnej uwazane jest
przez badaczy nie tylko za wynik rozwoju wlasnych tradycji, lecz takze inten-
sywnej wymiany dobr kulturowych réznych warstw narodowych. W pracach
muzykologdéw zarysowuje si¢ wyrazna opozycja: z jednej strony — stosunkow
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spoteczno-narodowych, ktore bardzo czgsto uktadaja si¢ skomplikowanie i obfi-
tuja w krwawe konflikty, z drugiej — syntezy elementéw kultury, przede wszyst-
kim kultury muzycznej, w ktorej te konflikty nie pozostawity zbyt wyraznego
$ladu. Dobitnie podkreslit tg¢ opozycje wtasnie Chybinski, piszac o muzyce gora-
li tatrzanskich:

Podhalanie mogli patrze¢ z gory na ,,.Lachéw-podkoéwcarzy”, mogli to samo czynié
z ,,Rusnakami”, mogli wySmiewa¢ w swoich pie$niach ,,Madziaréw”, toczy¢ krwawe
bojki z ,,zatraconymi Luptakami” [Stowakami], watpi¢ jednak mozna, czy ich piesni
sprawiaty im szczegodlng przykros$é. Jak wszedzie, tak i na Podhalu i jego pograniczu ist-
nieja pewne wspolne zasoby dobra kultury materialnej i duchowej, mimo réznic narodo-
wych i spotecznych’,

Chybinski, kontynuujac te rozwazania, dochodzi do wniosku, ze:

Fakt wymiany dobra kulturalnego, odbywajacy si¢ na kazdym pograniczu etnicznym, ja-
ko objaw zwykty 1 tym barwniejszy, im warunki etniczne przedstawiaja wigksza rozma-
itos¢, jak to widzimy wiasnie na Podhalu?

Podobne wnioski znajdujemy w pracach muzykologow ukrainskich, dziata-

jacych we Lwowie. W swoich pracach folklorystycznych jeden z najstynniej-
szych badaczy muzyki ludowej, zaliczany do klasykoéw folklorystyki $wiatowe;j
— Filaret Kolessa, zwraca uwage na liczne $lady kultury wschodniej w pie$niach
i dumach ukrainskich. Z innej strony anizeli Ludkiewicz, odmawia im Kotessa
pokrewienstwa z rosyjskimi lub ,,wielkoruskimi”, jak je nazywa:

[Chromatyzacja czwartego stopnia tonacji jest znamienna dla dum — L.K.-K.], [...] od-
roéznia ukrainskie melodie dum od wielkoruskich i spokrewnia je z muzyka wschodnich
narodow azjatyckich: Turkow, Tatarow, Persow, Arabow, jak tez z piesniami Stowian
potudniowych?®.

Wptywy obce, ktorym niewatpliwie poddawana byta ukrainska muzyka ludowa w roz-
nych okresach swego rozwoju, przejal nardd ukrainski bez niewolniczego nasladowania
i przerobit w ten sposob, ze jego piesni ludowe, a zwlaszcza recytacje kobzarskie przed-
stawiaja produkt oryginalny jego tworczego ducha®.

W powyzszych cytatach mozna dostrzec wplyw etnomuzykologii porow-

nawczej Ottona Abrahama i Ericha Moritza von Hornbostela®, u ktérych w Ber-

1

A. Chybinski, 20 melodii ludowych na Skalnym Podhalu, [w:] tegoz, O polskiej muzyce ludo-
wej. Wybor prac etnograficznych, t. 2, red. L. Bielawski, PWM, Krakow 1961, s. 115.

Tamze, s. 117.

OM. Komecca, Peuumamueni popmu 6 ykpaincekii napoouii noesii. [Hdymu, [W:]
®.M. Komecca, Mysuxosnasui npayi, Kuie 1970, c. 312 [F. Kolessa, Formy recytatywne
w ukrainskiej poezji ludowej. Dumy, [w:] tegoz, Prace muzykologiczne, Kijow 1970, s. 312].
®.M. Konecca, Menooii ykpaincokux napoonux oym, [w:] ®.M. Koneca, Mysuxosnasui npayi,
Kuig 1970, c. 68 [F. Kotessa, Melodie ukrainiskich dum ludowych, [w:] tegoz, Prace muzyko-
logiczne, s. 68].

Patrz np.: D. Stockmann und C. Kaden (Hrsg.). Erich Moritz von Hornbostel, Tonart und Ethos,
Leipzig 1986, s. 224.
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linie przebywat Filaret Kotessa w latach 1906-1907. Badania niemieckich et-
nomuzykologdéw z pewnoscia nie byly obce Chybinskiemu, co wida¢ w cytowa-
nych akapitach.

W ten sposob klaruje si¢ wielowarstwowe i 0 wiele obszerniejsze anizeli
wczesniej rozumienie istoty i celow spotecznych muzyki narodowej — zaré6wno
profesjonalnej, jak i ludowej, odmienne od poprzedniej romantycznej wizji.
Topos narodowy w muzyce odbierany jest jako tradycja, ktora nalezy zachowac,
i w pewnym sensie nawet zakonserwowac, lecz w ktorej swoisto§¢ wyrazu ma
warto$¢ sama w sobie, niewspoimierna z wymaganiami profesjonalnej muzyki
europejskiej. Niepowtarzalny narodowy wyraz estetyczny ksztattuje si¢ jednak
w réznorodnych zwiazkach z innymi warstwami kultur ludowych, zwlaszcza na
pograniczach etnicznych.

W tych warunkach powstawaty rozmaite relacje kulturowe i intelektualne
pomiedzy narodami sasiednimi, przy czym w jakim§ momencie niespodziewanie
zacie$nity si¢ wigzi dwoch krajow, przedtem dos$¢ neutralnie wobec siebie
nastawionych. Tak si¢ stalo w przypadku Ukrainy i Czech w poczatkach XX
wieku. Praga w pierwszych dziesigcioleciach ubieglego stulecia stata si¢ w ogole
prawdziwa mekka dla inteligencji ukrainskiej. Jezeli wspomnie¢ tylko o moz-
liwosciach edukacji muzycznej, to oprécz Konserwatorium Praskiego, przycia-
gajacego przeciez nie tylko kompozytorow, lecz takze instrumentalistow
i dyrygentow pochodzenia ukrainskiego, w Pradze dziatal Ukrainski Instytut
Pedagogiczny im. Mychajta Dragomanowa, z tak $wietnymi pedagogami, jak
np. kompozytor i teoretyk muzyki Fedir Jakymenko, uczen Mikotaja Rimskiego-
Korsakowa w Petersburgu, Platonida Szczurowska, dlugoletnia asystentka
stynnego dyrygenta choralnego Aleksandra Koszycja i inni. W ogole kontakty
czesko-ukrainskie w tym okresie byly niezwykle ozywione, dzigki, m.in. przy-
jazni pomigdzy pierwszym prezydentem niepodleglego panstwa czechostowac-
kiego Tomaszem Masarykiem a Aleksandrem Kotessa, wybitnym dziataczem
spotecznym, lingwista, etnologiem, a od 1923 roku — profesorem Uniwersytetu
Karola w Pradze. Kotessa byl wujem jednego z przedstawicieli praskiej szkoty
kompozytorskiej — Mykoty Kotessy. Dzigki temu pokrewienstwu i przyjazni
udato si¢ Aleksandrowi Kolessie przenies¢ z Wiednia do Pragi Niezalezny
Uniwersytet Ukrainski (Binbuuit Ykpaincekuit YHiBepcuter). W 1921 roku
w Czechach dziataly jeszcze inne uczelnie ukrainskie. Te szczegélne warunki
edukacji w obcym kraju sprowadzaty wyjatkowo liczng studencka emigracje
ukrainska do Czech, a zwlaszcza do Pragi.

Pod tym wzgledem wydaje si¢ wysoce interesujace, ze oprocz ukrainskiej
szkoty kompozytorskiej, w tymze czasie istniata w Pradze analogiczna szkota
literacka. Reprezentowata zadziwiajaca zbiezno$¢ $wiatopogladu estetycznego —
podobne traktowanie idei narodowej, analogiczne kierunki stylistyczne oraz
odnoszenie si¢ do zrodet ludowych itd. Ukrainska szkole literacka w Pradze
tworzyli: Jewhen Mataniuk, Oleg Olzycz, Natala Liwycka-Chotodna, Oksana
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Laturynska, Otfena Teliga. Definicje tej grupy literackiej jako ,,szkoty praskiej”
sformutowal Mykoli Ilnycki, okreslajac ja ,,szkota”. Inny badacz, Juri Szewe-
low, wskazuje, iz:

Nie stylistyka taczy ,,prazan” w calos¢, lecz cechy wspolne szuka¢ nalezy w $wiatopo-
gladzie, religii, ideologii®.

Jednym z ,,ukrainskich prazan”, absolwentem zaréwno konserwatorium, jak
i Uniwersytetu Karola w Pradze, dzialajacym w przesztosci we Lwowie
i w Przemy$lu, a po II wojnie Swiatowej w Stanach Zjednoczonych, byt Eugen
(Eugeniusz) Cehelski (€sren Llerensceknii (1912—-1980). Niestusznie zapom-
niany przede wszystkim z powodow politycznych, jako emigrant. Byl muzyko-
logiem, koncertujacym skrzypkiem, pedagogiem, dyrektorem przemyskiej filii
Wyzszego Instytutu Muzycznego im. Lysenki. Cehelski studiowal muzykologi¢
u profesora Zdenéka Nejedly’go na Uniwersytecie Karola w Pradze. W 1936
roku obronit prace pt. ,,Czesi a galicyjsko-ukrainska muzyka $wiecka w XIX
wieku (relacje)” (,,Cesi a galicijsky-ukrajinské svétska hudba v devatenactém
stoleti (vztah)”), za ktora otrzymat tytul doktora filozofii. Praca ta powstala
w wyniku kilku bodzcow:

— Wwyzej wymienionego rozwoju muzykologii, tudziez folklorystyki, zarowno
polskiej, jak i ukrainskiej, we Lwowie;

— intensywnych relacji panslawistycznych o réznej proweniencji w Pradze
i w Galicji — kierunku zorientowanego przede wszystkim na Wschéd, tj. na
Rosje i1 podtrzymujacego jej pretensje do pelnienia gtdéwnej roli wsérdd naro-
dow stowianskich, jak i odwrotnie, tego, ktory praktycznie nie uwzglednia
Rosji jako kraju stowianskiego;

— wielce sprzyjajacych warunkow spotecznych (m.in. zainteresowania pro-
blemami narodowosciowymi w kulturze);

— inspiracjom wywolanym wysokim poziomem nauk humanistycznych na
Uniwersytecie Karola w Pradze, a takze szerokim zakresem tematycznym
badan.

Praca doktorska Eugena Cehelskiego przedstawia mato znang teori¢ pansla-
wizmu w jej projekcji na muzyke. Poniewaz nigdy nie zostala opublikowana,
opracowana byla z rekopisu, znajdujacego sie w posiadaniu lwowskiej rodziny
badacza i udostgpnionego autorkom niniejszego artykutu w 1991 roku. Opraco-
wanie obejmowato tlumaczenie dysertacji z jezyka czeskiego, analizg teoretycz-
na 1 estetyczng tekstu, redakcjg i przypisy, jak tez zarys historii zwiazkéw Ukra-
incow Galicji i Czechow w roznych okresach historycznych — w kontekscie
zwartego zyciorysu i badan nad dziatalnoscia artystyczno-naukowa Cehelskiego.
Ten obszerny materiat zostal ujety w pracy dyplomowej (odpowiedniej dla uzy-

®  10. IllesensoB, Had Kynkoro noneny, wo oyna Oxcanoro Jlamypuncokoio, [w:] O. JIaTypuHCHKa,

3ibpani meopu, Toponto 1983, C. 60 [J. Szewelow, Nad garstkq popiotow, bedqacych Oksang
Laturyniskq, [w:] O. Laturynska, Utwory wybrane, Toronto 1983, s. 60].
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skania stopnia magisterskiego) pt. ,,Spuscizna muzykologiczna Eugena Cehel-
skiego”, autorstwa Oleny Paris — absolwentki Wydziatu Teorii i Historii Muzyki
Lwowskiego Wyzszego Instytutu Muzycznego im. Lysenki (obecnie Lwowskiej
Narodowej Akademii Muzycznej im. Lysenki). Praca zostata napisana pod kie-
runkiem prof. Luby Kijanowskiej-Kaminskiej i obroniona z wyr6znieniem
w maju 1994 roku’. W niniejszym artykule opieramy si¢ na niektorych fragmen-
tach wspomnianej pracy dyplomowej, uzupetnionych przez nowsze badania wia-
sne. Natomiast wszystkie cytaty badaczy czeskich pochodza z wymienionego
rekopisu dysertacji doktorskiej Cehelskiego. Jest to zabieg celowy, poniewaz cho-
dzito nie tyle o oryginat prac czeskich badaczy, ile o interpretacj¢ muzyki dokona-
ng przez ukrainskiego badacza panslawistycznej teorii ,lwowskich Czechoéw”.
Dlatego pomijamy rowniez ostra krytyke pogladow Maksa Konopaska, ktéra wy-
szta spod piora Otakara Hostinsky’ego, jak i inne dyskusje toczace si¢ w czeskiej
prasie i badaniach historycznych czeskich autoréw w potowie XIX wieku.

Mogloby si¢ wydawaé, ze problemy rozpatrywane w dysertacji Cehelskiego
stracity na aktualno$ci, lecz nie jest to zgodne z prawda. Nawet po przeszto 20 la-
tach od obrony pracy dyplomowej O. Paris, a tym bardziej po 80 latach od momentu
powstania pracy Cehelskiego, warto przyblizy¢ ich tres¢, tym bardziej ze relacje
kulturowe sasiednich narodéw w globalizowanym $wiecie XXI wieku nie tylko nie
stracity na swej aktualnosci, lecz stajq si¢ niekiedy dotkliwym problemem.

Prace czeskich badaczy, do ktorych sigga Cehelski, rowniez nie naleza do
znanych materiatéw historii muzyki, chociaz w swoim czasie byly dos¢ szeroko
omawiane w czeskiej prasie. W poszukiwaniu wspdlnych korzeni duchowych na
plaszczyznie muzycznej wigksza wage przywiazywali wspomniani autorzy do
tradycji narodow stowianskich, zamieszkujacych tereny galicyjskie, do Polakow,
Rusinow i Czechow.

Gléwne zadania, ktore w pracy doktorskiej wyznacza sobie Cehelski, mozna
wymieni¢ w nastgpujacy sposob:

— kultura muzyczna Galicji w kontekscie wielonarodowych wigzi integracyjnych;

— wplyw czeskich muzykow, ktorzy pracowali i przebywali w Galicji, na roz-
woj ksztalcenia zawodowego, wykonawstwa i mysli muzycznej, tudziez na
dziatalno$¢ amatorskich towarzystw muzycznych;

— poszukiwanie wspdlnych korzeni kultur stowianskich;

0. Mapic, ,,My3uko3HaBua craamuHa €rera llereabcbkoro”, Pykomnuc TUMIOMHOI poOGOTH,

JIeBiB, 1994, ApxiB JIbBiBchkoro JlepxaBHoro Bumoro My3nunoro IHctTyTy iM.
M. Jlucenka; €. Llerenbcbkui, ,,YUexu i ramumbko-ykpaiHchKka cBiTchka My3uka y XIX cromiTri
(B3aemo3B’si3kn)” — O. Paris, ,,Spuscizna muzykologiczna Eugena Cehelskiego”, maszynopis,
praca magisterska, promotor L. Kijanowska-Kaminska, Lwowski Wyzszy Instytut Muzyczny
im. M. Lysenki, Lwoéw 1994, Archiwum Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im.
M. Lysenki; E. Cehelski, ,,Czesi a galicyjsko-ukrainska muzyka swiecka XIX wieku (relacje)”,
rekopis, praca doktorska. Uniwersytet Karola w Pradze 1936, prywatne archiwum rodziny
Cehelskich.
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— debata wokot problemu ogolnostowianskiego panslawistycznego ruchu

w filozofii i jej zastosowanie wobec kultury muzycznej.

Eugen Cehelski nie tylko szczegdélowo podkreslit w swojej pracy aktualne
problemy, analizujac i poréwnujac rozne koncepcje panslawizmu, lecz réwniez
konsekwentnie odnosit je do muzyki. Przyczyng podjgcia tematu podaje w swo-
jej pracy doktorskiej:

Zebra¢ charakterystyczne piesni wszystkich narodow stowianskich — to od dawna bylo

ideatem folklorystow. W odniesieniu do tekstu ideat ten zostat osiagnigty, lecz od strony
muzyki — niestety, nie®.

Idee panslawizmu przyczynity si¢ do zdefiniowania obszaréw integracji
Stowian, dlatego tez Cehelski w swoich muzykologicznych koncepcjach odwo-
huje si¢ do stowianskiej przesztosci, a zwlaszcza do wspdlnego pochodzenia
i wspolnych korzeni §wiadomosci kulturowej wszystkich Stowian. Dalej podkre-
$la, iz w toku rozwoju historycznego kazda kultura narodowa, chociaz nie za-
przestata kontaktow z sasiednimi tradycjami kulturowymi, potrafita udowodnic¢
swoja odrgbna wartos¢ 1 atrakcyjno$¢. W ten sposob — przez syntezg sztuki —
ksztaltowala si¢ atmosfera wspdlnoty duchowej i mozliwe byto znalezienie
wspolnych archetypdéw, przy rownoczesnym zachowaniu swoistosci form, ga-
tunkéw i ksztaltow muzyki ludowej. Wynikiem tego w dziedzinie kulturowej
stato si¢ wzajemne przenikanie elementow wyrazu artystycznego. Owo przeni-
kanie przejawialo si¢ dos¢ konkretnie, np. w postaci ,,wedrujacych” tematow,
bohateréw 1 watkow przewodnich legend i bajek, na swdj sposob przerabianych
w roznych krajach stowianskich; w postaci motywoéw melodycznych, formut
rytmicznych oraz gatunkéow muzyki ludowej przewijajacych si¢ przez obszar
stowianski i w kazdym kraju traktowanych jako wywodzace si¢ z wtasnej trady-
cji. W profesjonalnej kulturze muzycznej krajow stowianskich nagminnie spoty-
kamy si¢ ze $wiadomym wykorzystaniem charakterystycznych elementow wy-
razu muzycznego sasiadow — jak to zaobserwowal Adolf Chybinski we wspo-
mnianym wyzej akapicie.

Szczegblne miejsce w historii badan nad kultura stowianska w Galicji zaj-
muje panslawistyczna etyczno-filozoficzna teoria czeskich badaczy i muzykow,
ktéra powstata w latach 40. i byla kontynuowana do lat 70. XIX wieku. Wsrod
jej autoréw byli Czesi dziatajacy we Lwowie oraz w innych miastach Galicji:
Karol Wtadystaw Zapp (1812-1871), Vaclav Dunder (1811-1872), Ludwig Rit-
ter von Rittersberg (1809-1858), Maks Konopasek (1820-1879)°. Dla Cehel-
skiego ich teoria okazala si¢ na tyle istotna, ze potwierdzata wartos¢ kulturowa
tradycji ukrainskiej (rusinskiej) wsrdd innych kultur stowianskich. W swej pracy

8 E. Cehelski, dz. cyt. Zob. O. Paris, dz. cyt., s. 65.
Wsrdd nowszych publikacji zob. m.in.: M. Ottlova, M. Pospisil, Idea slovanské hudby, [w:]
Slavme slavné slavu Slavov slavnych. Slovanstvi a Ceska kultura 19. stoleti, Koniasch Latin
Press, Praha 2006, s. 172—-183.
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potozyl on gltéwny akcent wlasnie na koncepcje poswigcone wspolnym osia-
gnigciom sasiednich narodow, przede wszystkim w dziedzinie obrzadkow, zwy-
czajow, muzyki ludowe;j itd.

Czescy badacze i arty$ci Zapp i Dunder, przebywajacy w Galicji, przez dtuz-
szy czas aktywnie uczestniczyli w zyciu kulturalnym regionu. Od poczatku lat
40. do 1872 roku w zyciorysie Dundera odnotowujemy dwa okresy lwowskie:
od 1840 do 1855, a nastgpnie — po szesciu latach pobytu w Krakowie — od 1861
roku az do $§mierci w 1872 roku. Rittersberg przebywat tu od 1841 do 1845 roku,
jako nauczyciel muzyki i $piewu, a Konopasek — od 1842 do 1879 roku.

Zapp 1 Dunder jako pierwsi zainteresowali si¢ teoria panslawizmu, utrzy-
mywali kontakty listowne z Vaclavem Hanka i z Pavolem Jozefem Saférikiem.
Przebywali gtownie w polskim $rodowisku, ale przejawiali zywe zainteresowa-
nie kulturg ukrainska. W wyniku badan zwyczajow, folkloru i historii kraju do-
szli do wniosku, ze wspdlna kolebka starozytnych Stowian byla Galicja
Wschodnia. Ta kwestia w przyszto$ci bedzie krytykowana przez innych cze-
skich badaczy, lecz Cehelski traktuje ja jako kolejne swiadectwo pozytywnych
relacji duchowych mig¢dzy narodami slowianskimi zamieszkujacymi ten region.
W omawianych przez niego pracach Rittersberga, Zappa, Dundera i Konopaska
najwigcej uwagi poswigca elementom wspolnym, dostrzeganym przez autoréw
w folklorze piesniowym.

Zapp W swej pracy Rozmowy o muzyce stowianskiej (Rozmlouvdni o Slov-
nské hudbé) sugeruje, ze melodia Kraledworskiego rekopisu (Rukopis Kkrdl-
védvorsky) Vaclava Hanka jest niemal identyczna w stosunku do rozpowszech-
nionych wéréd Rusinéw'®, a nawet pragnie on ,,wzmocni¢” muzyke czeska przez
melodie galicyjskie.

Ludwig Rittersberg, najbardziej zastuzony dla kultury i historii czeskiej, za-
czal swoja karierg tworcza w bardzo mtodym wieku, jeszcze jako student pra-
skiej politechniki pisal muzyke i poezjg, postugujac si¢ wylacznie jezykiem
niemieckim. Poczut si¢ Stowianinem tylko we Lwowie, dzigki przyjazni z pa-
triotami czeskimi, m.in. z K.V. Zappem oraz polska inteligencja. Jednym z naj-
blizszych jego przyjaciol byt Jozef Bohdan Zaleski, do stow ktorego napisat
kilka piesni. W swoich pracach okresu galicyjskiego rozwinat teori¢ panslawi-
styczna, ukierunkowana gtéownie na tradycje¢ ludowa. W swej koncepcji, sformu-
towanej w kilku pracach estetycznych i filozoficznych, powotywat si¢ na folklor
jako podstawe identyczno$ci narodowej. We Lwowie napisat podstawowe prace
0 proweniencji panslawistycznej: Mysli o stowianskim Spiewie (Myslienky

0 przypomnijmy w zwiazku z tym, ze Rekopis kraledworski nie byt autentycznym zbiorem tek-
stow dawnych, lecz stylizacja romantyczna autorstwa Hanki (zob. J. Opelik, Lexikon ceské lite-
ratury, Osobnosti, dila, instituce, P-R. Praha: Academia, 2000. Kapitola Rukopisy krdlovéd-
vorsky a zelenohorsky, s. 1329-1337). Catkiem mozliwe, ze Hanka przeksztalcit takze popular-
ne w 0wczesnej Europie melodie ukrainskie.
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o slovanskym spévu)™, Fragment wielkiego dziela o stowianiskich piesniach lu-
dowych (Vynatek oo vétsiho Dila o Narodnich pisnich slovanskych), Ojczyzna
stowianskiego spiewu (Pravlast slovanskieho spévu).

W pracy Mysli o stowianskim Spiewie, ktora Cehelski traktuje jako najbar-
dziej oryginalna i znaczaca w jego spusciznie filozoficznej, kompleksowo rozpa-
truje Rittersberg kulture i cechy tozsamosci kazdego narodu slowianskiego, wy-
odregbniajac poszczegblne rozdzialty-kategorie, takie jak: ,jezyk™, ,,piesni ludo-
we”, liryka”, ,zasady $piewu” itd. Cehelskiemu chodzi przede wszystkim
0 potwierdzenie samoistnej wartos$ci folkloru piesniowego kazdego narodu —
w tym ukrainskiego. Najwicksza wage przywiazuje do nastepujacych wnioskow
Rittersberga.

1. Kultura kazdego kraju moze osiagna¢ pewna doskonatos¢, gdy ogdlny rozwoj
ducha i zycia poprzedza ksztattowanie zasad kulturowych. W pierwszej kolej-
nosci dotyczy to rozwoju jezyka. Jego doskonalenie i transformacja w tradycji
duchowej osiagaja swdj szczyt w poezji. Rittersberg uwaza rowniez, ze:
wedlug wymowy jezyki polski, mato- i wielkorosyjski stusznie moga by¢ poréwnywane
z wloskim, tj. z najbardziej przyjemnym i pigknie brzmiacym ze wszystkich jqzyk(')wlz.

2. Waznym dla okre$lenia charakteru kazdego narodu, oprocz jezyka, jest jego
$piew. Stowianie obdarzeni sa ogromnym bogactwem inwencji melodii
i szczegolnym folklorem piesniowym, ktory ,,pochodzi z okreslonego $wia-
topogladu i uczué¢ Stowian™",

3. W rozdziale Piesni ludowe Rittersberg stara si¢ udowodni¢ odrgbnos¢ folk-
loru kazdego stowianskiego narodu oraz definiuje mentalne zasady zrodet
piesni ludowych. Rytmy mazura, poloneza, krakowiaka uwaza za taczace ca-
la stowianska wspdlnote. Piesni ukrainskie traktuje jako najsmutniejsze ze
wszystkich, ttumaczac to ich charakterem narodowym — nie historia, jak
mogloby si¢ wydawac, bogata w tragiczne wydarzenia. Natomiast wspomi-
najac przesztos¢ kozackiej Ukrainy, podkresla, Ze:

walka ukrainskich Kozakéw z hordami mongolskimi dodaje piesniom radosci i ognia®.

W nastgpnym artykule programowym pt. Fragment wielkiego dzieta o sto-
wianskich piesniach ludowych Rittersberg dochodzi do wniosku — oczywiscie
bedac pod ogromnym wrazeniem piesni galicyjskich, ktore po raz pierwszy
ustyszal w dojrzatym wieku — Ze praojczyzna catej wspdlnoty stowianskiej, jej
kultury i tradycji duchowej jest wtasnie Galicja. Mowit o tym w sposob bardzo
poetycki i romantyczny:

11 Zostata opublikowana w 1843 roku w czasopismie wiedenskim ,,Ost und West”, wkrotce prze-
thumaczona na jgzyk czeski i wydana w tym samym roku w pierwszym praskim czasopi$mie
muzycznym ,,Pfiloha k vénci”.

12 E. Cehelski, dz. cyt. Zob. O. Paris, dz. cyt., s. 68.

13 Tamze, s. 76.

14 Tamze, s. 89.
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Mowiac o tej ziemi, o Pramatce 80. milionéw wspdtczesnych Stowian, wychowawczyni
ich serc, uczué, wyobrazni i $piewow, o kraju, ktory przemawia do jego synow na tysiace
glosow, ktorych obcey nie zrozumie, musimy zwrdcié szczegdlna uwagg na to, ze wpltyw
tej ziemi na ducha i poezje ludowa byt trojaki: zewnetrzny, moralny, historyczny®®.

Mozemy z tego wnioskowac¢, ze dla Cehelskiego najbardziej istotnym okazat
si¢ fakt, iz na fali romantycznego uniesienia i zainteresowania dla dawnych ko-
rzeni pochodzenia swego narodu odbywa si¢ glebsze zrozumienie wspolnych
cech, jednakowo charakterystycznych dla kazdego z narodow stowianskich.
Réwnoczesnie dopatruje si¢ Cehelski w takiej teorii akceptacji kultury ukrain-
skiej, ktora nie zostata w rozwazaniach dziataczy czeskich odsunigta na margi-
nes, jako odrgbna od innych, lecz przyznano jej pozycj¢ rownouprawniona.

W drugiej potowie XIX wieku idee panslawistyczne Rittersberga, Zappa
i Dundera kontynuuje we Lwowie muzykolog Maks Konopasek (1820-1879).
Urodzony w matym miasteczku Senomaty pod Praga. W 1842 roku, majac
22 lata, przyjechat do Galicji i przyjat stanowisko w posiadtosci hrabiego Badeni
w Samborze. Od 1848 roku az do $mierci pracowat we Lwowie, gdzie zalozyt
towarzystwo ,,Ceska beseda”®. Nauczat muzyki w arystokratycznych rodzinach
i na roznych uczelniach’’. Z pewnym sukcesem prezentowal rowniez wiasna
muzyke. Cehelski wymienia wsrdd jego utworow wydanych we Lwowie minia-
tury oraz cykl Stowianki na fortepian (realizujacy idee panslawistyczne), jak tez
8-glosowa msz¢. Wspomina réwniez o jego udanych wystapieniach jako piani-
sty i dyrygenta®™.

Konopasek przebywal w Galicji prawie w tym samym czasie, co Rittersberg.
Cehelski wspomina o jego pierwszej powaznej pracy naukowej pochodzacej
dopiero z 1874 roku, zatytutowanej Z jakich korzeni wyrasta muzyka stowian-
ska? (Z jahe pidy vyrodi se hudba Slovanskd). Zostala ona opublikowana
w praskim czasopi$mie ,,Hudebni listy”. Konopasek prawdopodobnie wcze$niej
oddawat si¢ z wigksza intensywnoscia dzialalno$ci muzyka pianisty i pedagoga.
Nastepnie po opublikowaniu swojej pierwszej pracy w ciagu najblizszych kilku
lat rozwijat dalej swe poglady, w kolejnych tekstach opublikowanych w prasie
praskiej, najczesciej we wspomnianym czasopi$mie ,,Hudebni listy”. Poglady
Konopaska najdoktadniej zostaty sformulowane w jego najbardziej znanym
artykule Analiza pytania stowianskiej muzyki (Rozbor otdsky slovanske hudby),

15
16
17

Tamze, s. 92.

Nawiasem mowiac, Towarzystwo ,,Ceska beseda” dziata we Lwowie do dnia dzisiejszego.
Brak prawie we wszystkich czeskich zrédtach encyklopedycznych jego zyciorysu, udato sig
znalez¢ krotki biogram Konopéska tylko w opisie znanych oséb pochodzacych z Senomat.
Zrédto: http://www.senomaty.cz/cestovni-ruch/vyznamne-osobnosti/ [stan z 31.10.2016]. O je-
go owocnej dziatalnoéci we Lwowie wspomina krotko Vlasta Reiterowa; zob. tejze, Hudebni
krrizovatky — Polsko-ukrajinské a jiné promény, [w:] Harmonie online, pondéli, 26. kvéten 2008,
zrodto: http://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/hudebni-krizovatky-polsko-ukrajinske-a-jine-
promeny.html [stan z 31.10.2016].

18 E. Cehelski, dz. cyt., s. 95-98.
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ktéry spowodowat ostra dyskusje i kontrargumentacj¢ wybitnych uczonych,
w tym np. Ottokara Hostinsky’ego™. Glownym tematem dyskusji stala si¢ rola
oper Wagnera w kulturze czeskiej — Hostinsky ja ze wszechmiar podtrzymywat,
Konopasek za$ — zaprzeczat, uwazajac, ze fundamentem opery czeskiej powinna
by¢ kultura rdzennie stowianska”. Konopasek w swoich pracach do$¢ katego-
rycznie stwierdza, ze jezyk czeski w naszych czasach zostat ,.zepsuty” przez
wplyw niemieckiego, w wyniku czego utracit naturalng ptynno$¢ i muzykalno$¢
stowianska. Celem Czechow powinno sta¢ si¢ odrodzenie prawdziwych sto-
wianskich korzeni fonetycznych j¢zyka, dla osiagnigcia zas tego celu maja wzo-
rowaé si¢ na innych sasiednich kulturach stowianskich. Uwaza on réwniez, ze
istnieje kultura wszechstowianska, ktéra powinna znalez¢ oddzwigk w sercach
wszystkich, ktorzy naleza do tej wspolnoty. W muzyce profesjonalnej rzeczni-
kiem takiej idei wszechstowianskiej jest dla niego muzyka Chopina, co wyraza
Konopasek bez cienia watpliwo$ci. Niewatpliwie sam znajdowat si¢ pod bardzo
silnym jej wplywem, gdyz jego wlasne utwory fortepianowe sa prostolinijnym
nasladowaniem miniatur polskiego kompozytora.

Cehelski zasadniczo nie przyjmuje charakterystyki Chopina jako kompozy-
tora wszechstowianskiego i dobitnie podkresla, iz genialny Polak idealnie od-
tworzyl mentalno§¢ i duszg swego narodu, nie za$ abstrakcyjng ,idee
wszechstowianska”. Konopasek w swych wczesniejszych rozwazaniach opiera
si¢ przede wszystkim na muzyce polskiej, uzywajac nawet terminu ,,polsko-
stowianska muzyka”. We wspomnianym artykule Z jakich korzeni wyrasta mu-
zyka stowianska? wyodrebnia trzy archetypy piesni ludowych Stowian. Pierw-
szym jest, wedtug niego, mazur, drugim — krakowiak. Trzeci archetyp znajduje
w piesniach ukrainskich, z ich szeroko roz$piewana melodyka liryczna. Ten
archetyp wchtania p6zniej w siebie takze polski folklor?".

Natomiast w nastgpnym artykule, zatytutowanym Analiza pytania stowian-
skiej muzyki, Konopasek odstepuje od pierwotnej wizji i stwierdza, ze w sto-
wianskiej muzyce ludowej prastara, jedyna wspolna dla wszystkich narodow,
forma piesniowa jest kotomyjka. Autor szczegdétowo analizuje jej rytmiczne
i melodyczne struktury (cho¢ nie zawsze doktadnie i poprawnie je zapisuje, do-
puszczajac si¢ pewnych znieksztalcen, na jakie zwraca szczegdtowa uwage Ce-
helski). Konopasek, podobnie jak Rittersberg, wskazuje na Galicjg¢ jako na Pra-
ojczyzne wszystkich Stowian?.

Ta teoria roéwniez spotkata si¢ z ostra krytyka czeskich badaczy i z potezna
dyskusja w praskiej prasie, ktora skonczyla si¢ klgska idei Konopaska. Wspot-

¥ Tamze, s. 104.

M. Ottlova, M. Pospisil, Zum rezeptionsgeschichtlichen Hintergrund der tschechischen Natio-
naloper, ,,De musica disserenda” 2007, t. III/1, Centrum Badan Naukowych Stowenska Aka-
demia Nauki i Sztuki, Ljubljana, s. 23-35.

2L E. Cehelski, dz. cyt., s. 108.

22 Tamze, s. 109.
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czesni muzykolodzy czescy z perspektywy czasu sa jednak sktonni z wigkszym
uznaniem oceni¢ spuscizng jednego z najaktywniejszych ,,Czechow lwowskich”:

Z punktu widzenia postgpu w muzyce, dominujacego w czeskiej nauce o muzyce, teksty
Konopaska, ktorym bezsprzecznie brakowato doktadnosci [w formutowaniu gtownych
zasad], byty odbierane jako szkodliwe i reakcyjne, lecz nikt nie zadat sobie trudu ich
przeanalizowania lub zinterpretowania. Teraz mozemy powiedzie¢, ze pytania, ktore
Konopasek wtedy postawit, chociaz jest faktem, ze nie potrafit ich nalezycie sformuto-
wac, sa ponickad wazniejsze anizeli d6wczesne odpowiedzi na nie. Przedstawiaja one
o wiele bardziej uporzadkowane myslenie muzyczne w drugiej potowie XIX wieku, niz
gotowi sa przyznaé historycy muzyki.

[Z hlediska ideje pokroku v hudbé&, dominujici v ¢eské hudebni védé, byly Konopaskovy
prispévky, jimz kazdopadné chybéla preciznost, oznacovany za skodlivé a zpate¢nické, aniz
by se kdokoli zdrzoval jejich analyzou ¢i interpretaci. Obecné miizeme fici, ze se otazky,
které Konopasek tehdy kladl, stejné jako skute¢nost, Ze je viibec formuloval, jevi jako zav-

mySleni ve druhé poloving 19. stoleti, nez si je hudebni historiografie ochotna pfiznat]?.

W swoim czasie i Eugen Cehelski dostrzegt wiele waloréw teorii panslawi-
stycznej Rittersberga, Zappa, Dundera i Konopaska. Potrafit oceni¢ ja w miarg
obiektywnie, nie pomijajac pomytek, wnioskow nieopartych na faktach, naiwno-
$ci niektorych stwierdzen itd. Docenit jednak dodatkowy — z jego punktu widze-
nia — atut rozwazan ,lwowskich Czechow” nad wspolnymi korzeniami ducho-
wymi w muzyce Stowian jako wspolnoty: szacunek dla muzyki i Kultury ukrain-
skiej i przyznanie jej nalezytego miejsca w szeregu innych kultur stowianskich.
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Galicyjska wersja panslawizmu czeskich badaczy Lwowa
w ujeciu Eugena Cehelskiego

Abstrakt

Artykut poswigcony jest czesko-ukrainskim zwiazkom w dziedzinie sztuki, w tym sztuki mu-
zycznej XIX wieku. Szczegdlne miejsce w historii badan nad kultura stowianska w Galicji zajmuje
panslawistyczna etyczno-filozoficzna teoria czeskich badaczy i muzykow, ktora powstata w latach
40. i byta kontynuowana do konca lat 70. XIX wieku. Wsréd jej autorow byli Czesi, dziatajacy we
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Lwowie oraz w innych miastach Galicji: Karol Wtadystaw Zapp (1812-1871), Vaclav Dunder
(1811-1872), Ludwig Ritter von Rittersberg (1809-1858), Maks Konopasek (1820-1879). Gtow-
ne idee ich prac, napisanych we Lwowie, podane sa w niniejszym artykule w ujeciu ukrainskiego
badacza Eugena Cehelskiego (1912-1980), ktory poswigcit problemowi ,lwowskiego panslawi-
zmu” pracg doktorska (Praga, 1936). Praca ta powstata w wyniku kilku bodzcow: rozwoju muzy-
kologii, tudziez folklorystyki, zaréwno polskiej, jak i ukrainskiej, we Lwowie; intensywnych
relacji panslawistycznych o réznej proweniencji w Pradze i w Galicji; wielce sprzyjajacych wa-
runkéw spotecznych (m.in. zainteresowanie problemami narodowosciowymi w kulturze); inspira-
cji wywotanych wysokim poziomem nauk humanistycznych na Uniwersytecie Karola, takze sze-
rokim zakresem tematycznym badan. Gtéwne zagadnienia, ktore probuje zbadaé Cehelski, to:
kultura muzyczna Galicji w kontek$cie wielonarodowych wigzi integracyjnych; wptyw czeskich
muzykow, ktorzy pracowali i przebywali w Galicji, na rozwdj ksztalcenia zawodowego, wyko-
nawstwa i my$li muzycznej, a takze na dziatalno§¢ amatorskich towarzystw muzycznych; poszu-
kiwanie wspolnych korzeni kultur stowianskich; debata wokot probleméw ogdlnostowianskiego
panslawistycznego ruchu w filozofii i jej zastosowanie wobec kultury muzycznej. Dla Cehelskiego
najbardziej istotnym okazat sie fakt, iz na fali romantycznego uniesienia i zainteresowania korze-
niami swego narodu odbywa si¢ glebsze zrozumienie wspdlnych cech, jednakowo charaktery-
stycznych dla kazdego z narodow stowianskich.

Stowa kluczowe: panslawizm, czescy muzycy, muzykologia lwowska, kultura muzyczna Gali-
cji, czesko-ukrainskie zwiazki.

Luba KIJANOWSKA-KAMINSKA, Olena PARIS
Lviv National Music Academy named after M. Lysenko

The Galician version of Pan-Slavism by the Czech scholars
researching Lviv from Eugene Cehelski’s perspective

Abstract

The article presents the Czech-Ukrainian relations in the field of art, including the 19th century
music. In the history of research on Slavic culture in Galicia, a special place is held by the Pan-
Slavic ethico-philosophical theory developed by Czech scholars and musicians, which dates back
to the 1840s and was continued until the end of the 1870s. Its authors included the Czechs active in
Lviv and in other Galician cities: Karol Wtadystaw Zapp (1812-1871), Vaclav Dunder (1811-
1872), Ludwig Ritter von Rittersberg (1809-1858), Maks Konopasek (1820-1879). The main
ideas of their works, written in Lviv, are presented herein from the perspective of the Ukrainian
researcher Eugene Cehelski (1912-1980), whose doctoral thesis (Prague, 1936) focused on the
“Lviv Pan-Slavism”. This work arose as a result of several factors stimulating its creation: devel-
opment of musicology or folklore studies, both Polish and Ukrainian in Lviv; intensive Pan-Slavic
relations of various provenance in Prague and Galicia; particularly favorable social conditions (i.a.
interest in issues related to nationality in culture); inspirations due to a high level of humanities at
the Charles University or to a wide thematic scope of research. The main research questions that
Cehelski is trying to examine are: Galicia's musical culture in the context of multinational integra-
tion ties; the influence of the Czech musicians who worked and stayed in Galicia on the develop-
ment of the vocational education, of the musical performance and musical ideology or on the
activity of amateur music societies; searching for common roots of Slavic cultures; discussion on
the issues related to the Pan-Slavic movement in philosophy across Slavic community and its
application to musical culture. Cehelski considered as the most important the fact that, due to the
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romantic exaltation and interest in national roots, a greater understanding of the features held in
common, characteristic of each of the Slavic nations, was possible.

Keywords: Pan-Slavism, Czech musicians, Lviv musicology, music culture in Galicia, Czech-
Ukrainian relations.

JIro6a KUSIHOBCBKA-KAMIHCBKA, Onena ITAPIC

JIpBiBcEKa HamioHanbHa My3udHa akazaemist iMm. M. Jlucenka

lNaaunbka Bepcis maHcJaaBi3My YeCbKHX A0CHiTHUKIB JIbBOBa
B JAociaiaxkenHi €srena Ilereabcbkoro

AHoTaNIiA

CrarTs NpHUCBsTYEHA YECHKO-YKPAaiHCEKUM 3B’s13KaM B IIApHUHI MUCTENTBA, B TOMY — MY3UYHOTO
mucrenTBa XIX cr. OcobmuBe Micue B icTOpii JOCHIIKEHb CIOB’SIHCBKOI KyNbTypH B [ ammumHi
3aliMa€e MaHCIaBiCTChKAa €TUYHO-(1TOCOPChKA TEOPisl YeChKUX BYCHUX 1 MY3HKAHTIB, sIKa BUHHUKIIA
B 40-x pokax i posBuBamack 10 70-x pokiB XIX ctopiyus. Cepen ii aBTOpiB Oynm 4exu, sKi
npaioBany y JIpBoBi Ta iHmmx micrax ['anmnunnan: Kapons Binagucnas 3anm (1812—1871), Bamas
Hyunep (1811-1872), Jlroagir Pirtep dhon Pirrepcoepr (1809—1858), Makc Konomacek (1820—
1879). T'onoHi inei ix mpanp, Hanucanux y JIbBOBI, MoxaHi y Bepcii yKpaiHCHKOTO JOCITiTHUKA
€prena llerenscekoro (1912-1980), skuili TpUCBATUB MPOOIEMi «IBBIBCBKOTO ITaHCIABI3MY»
nokropebky mparro ([Ipara, 1936). Llg mpaus mocrana BHACHIIOK KiNBKOX IMITYJIbCIB: PO3BUTKY
MY3HKO3HABCTBA Ta (PONBKIOPHUCTHKH, K MOJIBCHKOI, Tak i1 yKpaiHChKoi, y JIbBOBi; po3Maitux
MAHCNIABICTCEKUX KOHLEMIiH pi3HOro copsimyBaHHs B [Ipa3i ta [ammuuHi, SK HanpsMKy,
3opieHTOBaHOTO mepenyciMm Ha Cxim, To6To Ha Pociro, koTpwil miaTpuMmyBaB i mprTeHes3il Ha
BCECJIOB’STHCBKY T'€T'€MOHI0, TaK 1 MPOTHIEKHOT0, KU 30BCIM He mpuiiMaB mo0 yBaru Pocii sk
CJIOB’SIHCHKOIO KpAaiHOIO; BEJNbMH CIPHATIMBUX CYCIHUTBHUX YMOB (M. 1H. 3alliKaBICHHA
HAIIOHAJBHOIO TIPOOJIEMAaTHKOI0 B KYyNbTYpi); IHCHIpamiif, MOPOKEHHX BHCOKHM pPiBHEM
TYMaHICTHYHHX HayKk B KapioBoMy yHIBepCHTETi, K 1 TEMAaTHYHOIO IIHUPOTOIO IOCIiIKEHb.
TlonoBHMI 00csr 3aBiaHb, sKi mparHe BuUpimmTH Llerenbchkuil: My3udHa KynbTypa [ amudauHu
B KOHTEKCTi OaraTOHaliOHaJbHUX IHTErpaliifHUX 3B’SI3KiB; BIUIMB YECHKMX MY3HKaHTIB, SKi
nepeOyBanu 1 npamoBanu B ['anuuuHi, Ha PO3BUTOK MNpodeciiHOl OCBITH, BHKOHABCTBA Ta
MY3WYHOI TyMKH, SIK 1 TiSUTBHICTD aMaTOPCHKUX MY3WYHHX TOBApHUCTB; Ae0OATH JOBKOJIA MPOOIEM
3araJlbHOCIIOB’ THCBKOTO TIaHCIIABICTCEKOTO pyxy Yy (inmocodii Ta i mpoekmiss Ha MY3WYHY
KyneTypy. msa Llerenschkoro HaliCTOTHIIINM BHSBUBCS (PAKT, IO HA XBHJIl POMAaHTHYHOTO
MiTHECCHHS 1 3alliKaBJICHHs JaBHIMH BUTOKAMH MOXO/XKCHHS CBOTO HApOy, BiIOYBAETHCS rHOIIe
3pO3yMIHHS CHIJIBHUX PHC, OJHAKOBO MPUTaMaHHUX KOXKHOMY 13 CJIOB’STHCBKUX HapOJIiB.

Karouogi ciioBa: nmaHcnagi3M, 4eChbKi My3UKaHTH, JIbBIBCbKAa MY3HKOJIOTisI, My3U4YHA KYJIbTypa
lanmumaN, 9echKko-yKpaiHChKi 3B’ A3KH.



