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Watki polskie w mszach Jana A. Maklakiewicza
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Wieloglosowa twdrczo$¢ mszalna pisana dla potrzeb liturgii Mszy $w. Ko-
$ciota katolickiego zyskata ogromna popularno$¢ wérod kompozytorow polskich
w XX wieku. Swiadectwem tej spuscizny jest Wykaz wieloglosowych kompozy-
cji mszalnych opracowany przez Stanistawa Dabka, zamieszczony w monografii
zatytutowanej Twérczo$é mszalna kompozytoréw polskich XX wieku®.

Wieloglosowa msza, jako gatunek przepetlniony eucharystyczna duchowo-
scia o wielowiekowej tradycji, przechodzita swa genezg zwiazana z obsada wy-
konawczg oraz uzytym tekstem stownym — tacinskim tekstem ordinarium mis-
sae lub polskim. Stanistaw Dabek we wspomnianej monografii zaproponowat
typologig tekstow mszy polskich kompozytorow XX wieku®:

— tekst tacinski ordinarium missae,

— tekst tacinski ordinarium i propium missae,

— tekst facinski missae pro Defunctis,

— kompilacja tacinskich, liturgicznych tekstéw mszalnych,

— polski tekst liturgiczny,

— tzw. msze polskie,

— kompilacja tacinskich tekstow liturgicznych i innych tekstow,
— tekst poetycki inspirowany cyklem mszalnym.

W niniejszym artykule omowione zostaty dwie msze braci Maklakiewiczow:
Msza polska na sopran (lub tenor) solo, czterogtosowy chér mieszany i organy
Jana Adama Maklakiewicza (1944) oraz Msza goralska na chér mieszany i or-

Zadanie badawcze dofinansowane przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dotacji
na dziatalnos¢ statutowa Wydziatu Dyrygentury Choralnej, Muzyki Koscielnej, Edukacji Arty-
stycznej, Rytmiki i Jazzu Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku.

L Por. S. Dabek, Tworczosé mszalna kompozytorow polskich XX wieku: 1900-1995, PWN, War-
szawa 1996, s. 385-407.

2 Tamze, s. 16.
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gany Tadeusza Wojciecha Maklakiewicza (1981), pod katem obecnosci w nich
elementow charakterystycznych dla folkloru polskiego. Utwory te, cho¢ sa zna-
ne i chgtnie wykonywane przez zespoty choralne, nie zostaty dotad opisane
w literaturze muzykologicznej. Byly jedynie wzmiankowane. Problematyka
badawcza dotyczaca tychze cennych dla kultury polskiej utworéw ogranicza si¢
zaledwie do skromnych informacji zamieszczonych w monografii zycia i twor-
czo$ci Jana A. Maklakiewicza autorstwa Marii Wacholc oraz wspomnianej mo-
nografii autorstwa Stanistawa Dabka. Aspekty dotyczace wielopoziomowej ana-
lizy, interpretacji oraz percepcji omawianych w artykule dziet ze strony krytyki
i publiczno$ci pozostaja zagadnieniem otwartym w sferze szczegotowych badan,
a zamieszczone w artykule informacje stang si¢ przestanka do dalszych dociekan
naukowych nad tg problematyka.

Omawiane msze w odniesieniu do przedstawionej wyzej typologii reprezen-
tuja tzw. typ ,,mszy polskiej”. Gatunek ten okreslony jest przez Dabka mianem
mszy autonomicznej. Cechuje go:

zastapienie tacinskich tekstow liturgicznych tekstami polskimi, tworzonymi na wzor pie-
éni koscielnych, korelujacych tresciowo z tekstami liturgicznymi®,

Dziatalno$¢ dla Ko$ciota Jana A. Maklakiewicza (rola organisty i kierowni-
ka choru) wiazata si¢ m.in. z obowiazkiem przygotowywania przez niego reper-
tuaru na niedzielne msze i1 §wigta. Kompozytor byt zobligowany do kompono-
wania cykli mszalnych, ktore stanowityby uzupetnienie liturgii. W tym zakresie
wspotpracowat z bratem — Tadeuszem. Jan A. Maklakiewicz napisat sze$¢ kom-
pletnych cykli mszalnych, ktére powstawaty w latach 1932-1944%. Msze polskq
tworzyt od stycznia do lutego 1944 roku. Kyrie powstato jeszcze w Warszawie,
za$ pozostate czesci cyklu ukonczone zostaly 20 lutego tego samego roku, juz
w rodzinnym domu w Mszczonowie, gdzie wkrotce miato miejsce prawykona-
nie dzieta®.

Tadeusz Maklakiewicz warsztat kompozytorski ksztatcit u Tadeusza Szeli-
gowskiego. Okoliczno$ciowa Msze goralskq na chér mieszany i organy, dedy-
kowana Ojcu Swigtemu, skomponowat w 1981 roku. Jest to jedyna msza w jego
dorobku twoérczym.

,,Msza polska”, jako rodzaj ,,poboznosci ludowej”, zdaniem Dabka, byta po-
pularna w I potowie ubieglego stulecia, za§ w II potowie kompozytorzy polscy

Tamze, s. 24.

Missa pro Defunctis na 3-glosowy chor meski i organy (1932), Missa de inventione Sanctae
Crucis — Missa secunda na 4 glosy rowne i organy (1932), Msza Swietokrzyska na 4-glosowy
chér mieszany i organy (1932), Missa tertia in honorem sancti Francisci Confessoris na
4-gtosowy choér mieszany i organy (1940), Missa quarta in honorem Beatae Mariae Virginis —
,, Czestochowska” na 4-gtosowy chor mieszany i organy (1942), Msza polska na sopran (lub te-
nor) solo, czterogtosowy chor mieszany i organy (1944).

Za: M. Wacholc, Jan Adam Maklakiewicz, Wydawnictwo Muzyczne Triangiel, Warszawa
2012, s. 69.
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siggali po ten typ muzycznej wypowiedzi juz tylko okazjonalnie®. Jednak nalezy
podkresli¢, ze pierwiastek ,,polski” dotyczy nie tylko tytutu, czy uzycia polskie-
go tekstu, ale i elementéw narodowych czy idiomu rodzimego folkloru.

Tekst sfowny

Autorka tekstu do Mszy polskiej Jana A. Maklakiewicza jest Maria Helena
Szpyrkowna — powiesciopisarka i poetka, natomiast tekst Mszy goralskiej Tade-
usza Maklakiewicza napisal Adam Pach z Zakopanego — podhalanski pisarz
ludowy. Tabela 1 przedstawia teksty uzyte w pOszczegolnych czesciach obu
mszy. W przypadku Mszy polskiej, ktora pisana byta zima 1944 roku i miata
przywroci¢ Polakom wiar¢ w wyzwolenie okupowanej Polski, Jan Maklakiewicz
siggnat po tekst w jezyku ojczystym z watkami narodowo-wyzwolenczymi, ktore-
go fragmenty moga pei¢ funkcj¢ modlitwy o pokoj na ziemi. Z kolei tekst Mszy
goralskiej zawiera elementy ludowe, charakterystyczne dla regionu Podhala (wy-
krzyknik ,,Hej!”, formy gramatyczne typowe dla gwary gorali podhalanskich).

Tabela 1. Tekst stowny uzyty w mszach

Nazwy Msza polska Msza goralska
czeSci mszy Jana A. Maklakiewicza Tadeusza Maklakiewicza
W tem Swietem miejscu, Boze mitosierny ustysz lud swoj wierny.
w tem najswietszem miejscu Zanosim blaganie o Twe zmifowanie .

glos nasz ku Tobie wzbiera i wybucha,
jako szum morski z glebokiej otchlani.  |Nie pamietaj grzechéw naszych,

O, Chryste, ustysz; o, Chryste, wystuchaj. |Ani grzechow przodkéw naszych.
Dzwignij nas Panie.
W imie Ojca, Syna i Ducha Swietego.
Spraw, aby ziemia spoita sie zgodq.

Pojednaj braci, a zbrataj narody. Dopusé nas do Laski.
Dopusé nas, dopusé do Laski oftarza
Nas, wykrwawionych walkami bez Twojego.
KYRIE konca, nas, utrudzonych tysigc krotnym
znojem, Przez wszechmocnosé Twojq Panie

oswiec, o Chryste niebianskim Twym i przez Swietych obcowanie
stoncem, oswiec pokojem.
uczyn z nami zmilfowanie,

A gdy juz rozbrat na ziemi ustanie, przez Chrystusa niech sig stanie.

ku rzeczom wiecznym racz nas zwrocic
Panie.

1 przybliz dar Twoj jedyny srod wszystkich:
byt wiekuisty. Wystuchaj nas Chryste,
Chryste, wystuchaj.

b s Dabek, dz. cyt., s. 25.
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Tabela 1. Tekst stowny uzyty w mszach (cd.)

Nazwy
czeSci mszy

Msza polska
Jana A. Maklakiewicza

Msza goralska
Tadeusza Maklakiewicza

Chwata! Chwata!

Chwata, chwata na wysokosciach Panu.
Jemu czes¢, Jemu stawa jest na wieki
dana.

Chwata Panu, co rzqdzi w stow wieczy-
stym kole.

On wielki, On wszechmocny, On
wszechdoskonaty.
Chwata, chwata, chwata, chwala.

Duszo moja, ukleknij przed majestatem
Pana.

1.
Chwata Bogu w wysokosciach,
Pokoj ludziom na niskosciach wieku
iscie niech stynie!

Na przestworzach i na morzach. Hej!
W groznych gorach, na ugorach.
Boska chwata nie zginie.

Chwata Bogu

Przedwiecznemu w Trdjcy Swietej Jedy-
nemu.

Chwata, chwata wieczna chwala.
Chwata, chwata!

Ze przyémiwszy swq boskos¢ w prze-
strzeni i czasie byt przez Ducha czto-
wiekiem w ciele Marii zasian.

Aby ludzkq doczesnosé, przez swych
ofiar mnostwo, odjq¢ wiadaniu smierci,
a przywroci¢ bostwu.

GLORIA Oto przed okiem ducha strop swiqtyni
\peka. 2.
1 ku niebiosom droga sciele si¢ swietlana. |Boze dzieki Ci sktadamy
Chwata! Chwata! Chwata, chwata! Ojca z Synem wystawiamy
7 Duchem Swietym w jednosci.
Chwata, chwata na wysokosciach Pana. |Jezu, zmituj sie nad nami, odpus¢ nam
Czes¢ Mu, stawa, Czes¢ Mu, stawa jest |grzechy btagamy.
na wieki dana, a na ziemi pokoj ludziom |Tys jest Panem wieczn0sci.
dobrej woli.
Amen. Amen. Gloria Bogu
W Tréjcy Swietej Jedynemu.
Gloria boska, gloria.
Gloria, gloria, boska gloria.
Gloria, gloria!
Wierze w jednego Boga, Wierze w Boga Ojca,
w Ciebie Ojcze, Boze, ktorys niebo Swiata Stworzyciela,
i ziemie myslq Twojq stworzyl. 1 Syna Bozego z Ducha poczetego.
Wierze, ze Chrystus, Pan nasz, jest Jezusa Chrystusa pod Ponckim Pilatem
wspolistny z Tobq. ukrzyzowanego.
Duch z ducha, ogien z ognia,
Bog prawdziwy z Boga. Umeczony, pogrzebany, trzeciego dnia
CREDO zmartwychwstat!

Boskos¢ okazat!

W chwale wstqpit na niebiosa, siedzi po
prawicy Ojca.

Stamtqd przyjdzie, sqdzil bedzie zywych
i umartych.
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Tabela 1. Tekst stowny uzyty w mszach (cd.)

Nazwy
czeSci mszy

Msza polska
Jana A. Maklakiewicza

Msza goralska
Tadeusza Maklakiewicza

CREDO

Zes nam przywrocil zycie wiekuiste,
Drzieki Ci, Chryste! Dzieki Ci, Chryste!

Wierze, iz tu na ziemi, za swej wiary
stowa przez wiasny lud zelzony,
\poniost smieré krzyzowaq.

Serce ogarnqc¢ rzeczy tej nie moze,
odpus¢ duszom ich, Boze.
Odpus¢ duszom ich, Boze!

Wierze, ze zmart, pogrzebion i przywar-
ty skatq, dnia trzeciego zmartwychwstat
w ciele nowej chwaty.

A zas po dniach czterdziestu, wobec
rzesz tysiqca wstapit w niebo jak swiatto
w stonice wnikajqce.

Stamtqd ma zejs¢ na ziemie w chwale po
raz drugi, osqdzi¢ w dniu ostatnim winy
i zastugi.

Zes Smier¢ zwyciezyt ciata zmartwych-
wstaniem, Chwata Ci Panie. Chwata Ci,
Panie.

Wierze w Ducha Swietego i Twoj Ko-
Sciot swiety.

Ufam, Ze skruchq zetre grzechu mego
peta.

1 poktadam nadzieje, ze sladami Pana,
zmarli na wieczny zywot znowu zmar-
twychwstang.

Amen, amen, amen, amen.

Wierze w Ducha Swietego, Swiety Ko-
$ciél powszechny, Swietych obcowanie,
grzechow odpuszczenie, ciata zmar-
twychwstanie, Zywot wieczny,

Amen!

OFFERTO-
RIUM

Modl sie o duszo moja,

Zanurz sie w ton swietlanq.

Jak kadzielnicza smuga Sciel sie ku
stopom Pana.

W nieogarnionym biekicie wsrod wiry-
darzy raju anieli w swiatto spowici na
rajskich lutniach grajq, na rajskich

lutniach grajq.

1.
Przyjmij te ofiare Boze
Blagamy w wielkiej pokorze,

w ktorej Syn Twéj, Pan nad Pany
na krzyzu Krwiq Swietq zlany dla zba-
wienia naszego. [x 2]
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Tabela 1. Tekst stowny uzyty w mszach (cd.)

Nazwy Msza polska Msza goralska
cze$ci mszy Jana A. Maklakiewicza Tadeusza Maklakiewicza
Modl sie, o duszo moja, wysnuj sie 2.
wzwyz ku Panu, rozplon, jak plonie Wieczna czesé i uwielbienie
OFEERTO- Swieca z wosku wonnego lana. Amen.  |nieskoriczone dzigkczynienie
RIUM Z Laski zycia naszego przeblaganie
Serca Twego dla nas mitosiernego.
[*2]
Swiety, $wiety, swiety, Swiety 1.
Tys wielki, Tys wszechmocny, Tys Bég niepojety, Odwieczny Swiety!
wszechnieobjety! Stawa wielkosci doskonatosci.
Stawa, stawa pelne niebo,
Tobie Spiewajq chory, i moce, i trony.  |Swiat caly, Swiat caty
Bad? pochwalony! Bqd? uwielbiony! Twej potegi i chwaly i chwaly. Swiety,
Swiety, Swiety, Swiety zawsze Swiety!
Ciebie chwalimy, Pana wielbimy, Ciebie
SANCTUS stawimy Pana, Ciebie stawimy Pana. 2.
Ciebie stawimy Pana, Ciebie slawimy. |Ojciec, Syn i Duch Swiety Pan Bég
Tobie czes¢, Tobie chwala, badz powiek |niepojety!
oddana. Stawa wielkosci doskonatosci.
Hosanna. Hosanna, Hosanna, Hosanna. |Stawa, stawa petne niebo,
Swiat caty, swiat caly
Twej potegi i chwaly i chwaly. Swiety,
Swiely, Swiety, Swi@ly zawsze Swiety./
Btlogostawiony, ktory schodzi w imie Blogostawiony, kto w imie Pana
Pana. idzie, a przy nim Niepokalana.
Przed Nim chory anielskie, nad Nim
gwiazda swietlana. Chwalmy Pana swego, bo swiete, Swiete
Hosanna. Hosanna, Hosanna, Hosanna. |imie Jego. tenor
_?_EQEDIC_ Ciatem staje sie Slowo, ktore bylo Bo-  |Uwielbiaj duszo majestat Nieba pod
giem. postaciami wina i chleba.
Rownajcie Sciezki przed Nim, czyncie
proste drogi. Chwalmy Pana swego, bo swiete, Swiete
W Nim jest zycie i prawda, pokdj imie Jego!
i obrona, obrona.
Btlogostawiony! Btogostawiony!
Jagnie Boze, Jagnie BozZe, Jagnie Boze, |Baranku Bozy, ktory gladzisz grzechy
co gladzisz grzechow naszych brzemie. |swiata tego
badzze nam mitosciw w Dzien Sqdu
Ktore lozysz, ktore tozysz krew bezwin- |Twojego. A
AGNUS DEI . L
nq przed Bogiem za przewiny ziemi.
Zawracaj do siebie zblqkane owieczKi.
Za Twoje zycie gorzkie i cierniste bqd? |Prowad? do Zywota upadle duszyczki. B
mitosciw nam, Chryste.
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Tabela 1. Tekst stowny uzyty w mszach (cd.)

Nazwy
czeSci mszy

Msza polska
Jana A. Maklakiewicza

Msza goralska
Tadeusza Maklakiewicza

AGNUS DEI

Za Twojej meki przed zgonne ciemnosci
badz nam mitosciw,
badz nam mitosciw.

Za krew, co WSigkia w krzyzowq opoke,
zeslij nam pokdj,
zeslij nam pokdj.

Synu Bozy, Jagnie czyste, Ofiaro dosko-
nata przed obliczem Pana.

Ktorys ozyt i zmartwychwstat niechaj
i dusze nasze z Tobq zmartwychwstanq.
Amen.

Baranku Bozy wszystkich grzechow
Swiety Gladzicielu.
Przepusé nasze winy Boski Zbawicielu.

Al

Daj! Daj nam pokdj, Panie przyjm
modty w pokorze.

Bqdzze pochwalony na wiek wiekow

Amen.

PAX

Pokoj méj daje wam nie tako daje, jako
Swiat go daje.

Ide przez serca, narody i kraje,

i posrod burzy, huczqcej na okol, sieje

moj pokdj.

W Tobie jedynie zacisze wieczyste,

Tys jeden w burzach bezpiecznq opokq.
Chryste, Chryste, o Chryste, o Chryste.
Pokoj, pokoj, pokoj.

Zrédlo: Jan Maklakiewicz, Msza polska na chér mieszany (solo sopran lub tenor z organami),
© 1946 by Polskie Wydawnictwo Muzyczne; Tadeusz Maklakiewicz, Msza goralska na chér
mieszany i organy, © 1989 by Wydawnictwo Muzyczne Agencji Autorskiej’.

Tekst w Mszy polskiej traktowany jest sylabicznie, a co za tym idzie — za-
chowana jest zgodno$¢ pomigdzy akcentacja stowa i muzyki, dociera do odbior-
cy w petlnym swym znaczeniu emocjonalnym. Melizmaty stosuje kompozytor
wylacznie w kadencjach na zakonczenie strof oraz na uroczystej formule koncza-
cej Amen. Z kolei w Mszy goralskiej wszelkiego rodzaju ,,nuty goralskie”, ktore
wzbogacaja lini¢ melodyczna oraz polifoniczny sposéb prowadzenia glosow
w choérze, determinuja w przewazajacej czgsci melizmatyczne traktowanie tekstu.

Tekst poetycki wykorzystany przez obu kompozytoréw do konstrukcji mszy
jest tekstem nowym, ktory zawiera jedynie fragmenty tekstu liturgii mszalnej:

— wyznania wiary (Credo nicejsko-konstantynopolitanskie) — Msza polska,
— wyznania wiary (Sktad Apostolski) — Msza goralska,

— aklamacji Sanctus i Benedictus — Msza polska i Msza géralska,

— Agnus Dei (Obrzed Komunii §w.) — Msza goralska.

7

Gramatyka i ortografia tekstu zachowana jak w zrodle.
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Konstrukcja formalna

Uktad cykliczny prezentowanych mszy wypetniaja wytacznie czesci §piewa-
ne, wchodzace w sktad ordinarium i proprium missae. Msza polska autorstwa
Jana A. Maklakiewicza ujgta jest w o§mioczg$ciowy uklad cyklu, w ktorym
kompozytor wykorzystal nazwy tacinskie: Kyrie (W tym $wigtym miejscu),
Gloria (Chwata, chwata), Credo (Wierze w jednego Boga), Offertorium (Maodl
si¢ o duszo moja), Sanctus (Swicty, Swicty, Swiety), Benedictus (Blogostawio-
ny, ktory schodzi w imi¢ Pana), Agnus Dei (Jagni¢ Boze), Pax (Pokdj moj daje
wam). Natomiast Msza goralska Tadeusza Maklakiewicza zawiera siedem czg-
$ci: Kyrie, Gloria, Credo, Offertorium, Sanctus, Benedictus i Agnus Dei. Czesci
Offertorium oraz Pax stanowia wspoétczynniki proprium missae.

Omawiane msze, podobnie jak inne skomponowane w XX wieku, wykazuja
cechy mszy kantatowej, a co za tym idzie — mozna w nich wyodrebni¢ elementy
wspotczynnikow znamiennych dla kantaty, takich jak: aria, arioso, recitativo,
czy instrumentalne ritornele.

Poszczegolne ustgpy Mszy polskiej Jana A. Maklakiewicza stanowia typ
pdznoromantycznej arii badz pie$ni choralnej o réznorodnej architektonice: od
dwufazowej formy binarnej typu AB lub formy wariacyjnej typu AA, po tréjfa-
zowa formg repryzowa typu ABA; z koda, czy wieloodcinkowa formg szerego-
wa z kontrastem wspolczynnikow. Wszystkie czgs$ci poprzedzone sa krotkim
wstepem instrumentalnym realizowanym przez organy. Strukture formalna cze-
$ci mszy prezentuje tabela 2:

Tabela 2. Jan A. Maklakiewicz, Msza polska na chor mieszany (solo sopran lub tenor z organami)
— struktura formalna

Cze$¢ mszy Schemat formy Typ formy
Kyrie ABCDA;D, wieloodcinkowa forma szeregowa
Gloria ABA; z koda trojfazowa forma repryzowa
Credo AAAA;BA,B,CDDB;AsAs wieloodcinkowa forma szeregowa
Offertorium AA; binarna forma wariacyjna
Sanctus AB dwufazowa forma binarna
Benedictus AB dwufazowa forma binarna
Agnus Dei ABA; z koda trojfazowa forma repryzowa
Pax AB dwufazowa forma binarna

Przyktad poznoromantycznej, lirycznej arii sopranowej stanowi Offertorium
Mszy polskiej, w ktorej to gtos solowy, na tle akompaniamentu organéw, Spiewa
w rytmie walca refleksyjny tekst ,,Modl sie o duszo moja” (por. przyktad 1).
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Przyklad 1. Jan A. Maklakiewicz, Msza polska (Offertorium), © 1946 by PWM, s. 15.

Deklamacyjny typ melodyki o drobnointerwatowej melice oraz indyferentne
rytmicznie odcinki z dzwigkami repetycyjnymi pozwalaja rozpatrywac ustepy
Kyrie, Glorie, Credo, Sanctus, Agnus Dei i Pax jako recitativo. W ramach Credo
(fazy A, i Az) Jan Maklakiewicz umie$cit ekspresyjne, btagalne arioso z dialo-
giem pomigdzy chorem a wyodrebnionymi z niego gltosami (soprany i alty
z tenorami i basami). Cechy arioso wykazuja rowniez fragmenty Benedictus
(dialog choéru z tenorami) i faza B w Sanctus (uzycie imitacji $cistej w chorze —
pozorne stretto pigciogtosowe II typu, w ruchu prostym, z op6éznieniem jednego
taktu na stowach ,,Ciebie chwalimy, Pana wielbimy, Ciebie stawimy, Pana”).
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Przyklad 2. Jan A. Maklakiewicz, Msza polska (Kyrie), © 1946 by PWM, s. 4-5.
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Deklamacyjna aklamacja w Kyrie operuje r6znym typem ekspresji — od wy-
ciszonej, btagalnej w formie recytacji melodycznej w fazach A, B, C, Ay, do
energicznej, burzliwej i krzykliwej w rytmie punktowanym z akcentacja dzwig-
kow, w fazach D i D; na stowach ,,Nas, wykrwawionych walkami bez konca,
nas, utrudzonych tysiackrotnym znojem” (por. przyktad 2).

Materiat ten przypomina kompozytor na zakonczenie Mszy w fazie B czgsci
Pax, umuzyczniajac tekst, ktéry ma wymiar narodowo-wyzwolenczy:

Idg przez serca, narody i kraje, i po$rod burzy, huczacej na okoél, siejg¢ moj pokoj. W To-

bie jedynie zacisze wieczyste, Ty$ jeden w burzach bezpieczng opoka. Chryste, Chryste,

0 Chryste, o Chryste.

W fazie B czgsci Pax na stowach ,,zeslij nam pokoj” Maklakiewicz przypo-
mina rowniez materiat z fazy B Credo. Mozna zatem stwierdzi¢, iz fragmenty te
stanowia z jednej strony element integrujacy cykl mszalny, z drugiej za$ — obja-
wiaja si¢ jako swego rodzaju memento.

Jan Maklakiewicz wprowadzit ponadto w Mszy polskiej elementy $rednio-
wiecznego organum S$cistego. W czg$ciach Sanctus i Benedictus, a przede
wszystkim w Agnus Dei (Jagni¢ Boze), zastosowane sa paralelnie prowadzone
glosy w rownolegtych kwartach, kwintach i oktawach (por. przyktad 3).

Andante cantabile
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Przyklad 3. Jan A. Maklakiewicz, Msza polska (Agnus Dei), © 1946 by PWM, s. 22.
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W siedmioczg$ciowej Mszy goralskiej T. Maklakiewicza, poszczeg6lne czeg-
$ci stanowig piesn choralng lub solowa arig ujgta w dwufazowa forme binarna
typu AB, ze zmianami wariacyjnymi typu AA;, dwufazowa formg stroficzna bez
kontrastu typu AA, czy odmiang binarnej formy tworzacej solowa piesn zwrot-
kowa z refrenem typu ABBABB. Struktur¢ makroformy tej kompozycji prezen-
tuje tabela 3.

Tabela 3. Tadeusz Maklakiewicz, Msza géralska na chor mieszany i organy — konstrukcja formy

Cze$¢ mszy Schemat formy Typ formy
Kyrie AB dwufazowa forma binarna
Gloria AA; binarna forma wariacyjna
Credo — wieloodcinkowa forma szeregowa
Ofertorium ABBABB odmiana binarnej formy
Sanctus AA dwufazowa forma bez kontrastu
Benedictus ABA;B; odmiang formy binarnej
Agnus Dei ABA; z koda trojfazowa forma repryzowa

Czgsci Kyrie i Gloria ujat Tadeusz Maklakiewicz w formg binarnag. W Ofia-
rowaniu tejze mszy, o strukturze pie$ni zwrotkowej z refrenem typu ABBABB,
refren pojawia si¢ dwukrotnie, za pierwszym razem prezentowany jest przez
sopran solo, za drugim przez chor. Cz¢$¢ Benedictus prezentuje odmiang formy
binarnej typu ABA;B;. Z uwagi na zastosowany w niej dialog gtosow meskich
z zenskimi i sola tenorowego z chérem pehni rolg arioso. Co istotne, faza B Be-
nedictus operuje materialem muzycznym z czesci Sanctus. Agnus Dei tworzy
trojfazowa forme repryzowa typu ABA; z koda, Credo za$ forme szeregowa,
w ktorej kazdy z wersow tekstu staje sig¢ odrebna faza konstrukcji wieloodcin-
kowej, dajac piesn przekomponowana.

Tonalno$¢ obu omawianych mszy nie jest skomplikowana — oparta jest na
systemie dur-moll z odniesieniami do skal modalnych w wersji transponowanej
i z wykorzystaniem materiatu dzwigkowego skali podhalanskiej. W Mszy pol-
skiej Jan Maklakiewicz wprowadza tez fragmenty z harmonika bardziej rozbu-
dowana, z zastosowaniem alteracji i modulacji oraz bezposredniej zmiany tona-
cji, bez jej przygotowania na wzor harmoniki pdznoromantycznej (np. zakoncze-
nie organowe czy przejécie z tonacji B-dur do Ges-dur w Glorii) (por. przyktad 4).

Tabela 4 prezentuje tonacje, w jakich utrzymane sa poszczegdlne ustepy mszy.
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Przyklad 4. Jan A. Maklakiewicz, Msza polska (Gloria), © 1946 by PWM, s. 7.

Tabela 4. Tonalno$¢ omawianych mszy

Czesé Mszy Msza polsk_a _ Msza go'ralsk_a _
Jana A. Maklakiewicza Tadeusza Maklakiewicza
KYRIE g-moll e-moll / skala goralska
GLORIA B-dur/Ges-dur D-dur / skala lidyjska
CREDO e-moll A-dur / skala podhalanska, skala lidyjska
OFFERTORIUM Des-dur h-moll
SANCTUS D-dur H-dur
BENEDICTUS G-dur gis-moll / skala podhalanska, skala lidyjska
AGNUS DEI d-moll/D-dur E-dur
PAX B-dur —




54 Monika KARWASZEWSKA

Symbolika — watki polskie

Msze polskie, jak juz wcze$niej wspomniano, to msze autonomiczne, ktore
roznia si¢ pod wzgledem stylistycznym od tych pisanych do tekstu stricte litur-
gicznego. To gldwnie poetyka tekstu osadzonego w tradycji poboznosci ludowe;j
decyduje o ich walorach estetycznych. Obie msze powstawaty w szczegdlnych
dla kraju okolicznosciach. Msza polska, ktora kompozytor napisat, kierujac sig
nadzieja na wyzwolenie Polski z niewoli hitlerowcow, zawiera pewne muzyczne
emblematy narodowe i patriotyczne, za§ Msza goralska — dedykowana papiezo-
wi Janowi Pawtowi Il — napisana zostata na okoliczno$¢ przyjazdu Ojca Swiete-
go do Ojczyzny. Utwory te, wedtug terminologii Mieczystawa Tomaszewskiego,
spehiaja zatem funkcje fatyczna, ktora staje si¢ ta nadrzedna i polega na:

podtrzymaniu kontaktu z adresatem [...] kaze kompozytorowi odwotywac si¢ do mo-

mentow jednoczacych i ograniczaé ezoteryczno$é wypowiedzi®,

Kompozytorzy obu mszy docieraja do stuchacza za pomoca aluzji, cytatow
oraz emblematycznej melodyki, rytmiki charakterystycznej dla muzyki ludowej
(folklor podhalanski, polskie koledy, popularna piosenka goralska), patriotycz-
nej (rytmika piesni wyzwolenczych i patriotycznych), odwotuja si¢ nawet do
muzyki Karola Szymanowskiego (cytat z | obrazu Harnasiow Karola Szyma-
nowskiego w Kyrie Mszy goralskiej, por. przyktad 5).

Fragment Kyrie z Mszy polskiej z tekstem patriotycznym zawiera punktowa-
na rytmike¢ wsparta akcentacja, ktora mozna przyréwnaé¢ do marsza zatobnego.
W czgsci Gloria stychaé aluzjg do fragmentow polskiej koledy Bracia, patrzcie
jeno oraz polskiej piesni religijnej Kto sie w opieke, ktora zwykle $piewano dla
uczczenia waznych wydarzen religijnych i narodowych (por. przyktad 6).

W Kyrie Mszy goralskiej zastosowany zostat cytat z popularnej piosenki go-
ralskiej Popod turnie, ktory pojawia si¢ w tym utworze jako symbol przenikania
kultury masowej do wysokiej. Tego elementu muzyki trywialnej uzyt kompozy-
tor, jak si¢ wydaje swiadomie, biorac pod uwage stylistyke owej mszy oraz za-
mitowanie Ojca Swigtego do Tatr.

W Mszy goralskiej T. Maklakiewicz dookresla w partyturze rodzaj ,,nuty go-
ralskiej” uzytej w poszczegdlnych czgsciach (Kyrie — na nutg Sabaly, zwana
Bartkowa albo Zakopianska, Gloria — na nute ,.krzesano”, Credo — Sabatowa
z Rozenberku, Benedictus — nuta Bartkowa, Agnus Dei — nuta Mistrzyka). Nuty
goralskie budowane sa w oparciu o skale lidyjska i podhalanska. Ponadto
o idiomie muzyki goralskiej swiadczy uzycie charakterystycznej dla kapeli go-
ralskiej faktury i instrumentacji (z dzwonkami krowimi i ko$cielnymi wlacznie —
Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei) oraz rytméw zrywanych.

& M. Tomaszewski, Utwor muzyczny w kontekscie czasu i miejsca, [W:] Dzielo muzyczne. Estetyka,

struktura, recepcja, Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2005, s. 14.
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Umiarkowanie
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Przyklad 5. Tadeusz Maklakiewicz, Msza géralska (Kyrie), © 1989 by Wydawnictwo Muzyczne

Agencji Autorskiej, s. 2.
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Przyklad 6. Jan A. Maklakiewicz, Msza polska (Gloria), © 1946 by PWM, s. 6.
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Dodatkowym aspektem, na ktory warto zwroci¢é uwage, jest retoryka mu-
zyczna. W obu mszach mozna wskaza¢ kilka przyktadow, ktore odwotuja bada-
cza do figur retoryczno-muzycznych, znanych w baroku, i ktore moga mie¢ zna-
czenie symboliczne. Wymoweg retoryczna posiada wznoszaca si¢ linia melo-
dyczna w czgséci Credo Mszy polskiej. Na stowach ,,wstapit w niebo, jak $wiatto
wnikajace” tworzy figure anabasis. Natomiast opadajacy melos na stowach
»Stamtad ma zej$¢ na ziemi¢ w chwale po raz drugi” stanowi katabasis. W Cre-
do Mszy goralskiej symbolika nacechowane zostaje stowo ,,ukrzyzowanego”, na
ktoérym zastosowany zostat skok o oktawe, odprowadzony gwattownym ruchem
glissandowym choéru. Mozna ten fragment zinterpretowaé jako ekspresyjny reto-
ryczny okrzyk exclamatio, po ktorym nastepuje nagte zerwanie narracji, zamilk-
nigcie zakonczone pauza — aposiopesis (por. przyktad 7).

)

&

T — L .
GHrot e ! —— o h N
- 7 P .
. grover et viAE "R
st sa pod | Pon - ckim Pi - la-tem u-kizy - Z0-wa-
4 J oo kg J\ R AJ\ A A
ot 2 4 7 S - ot ] B w—
Jre = by — i e e $ i i
# | i % r - P
™~ ,_ LA o
- — v
~
0t Ft N} e | —
O — | X -
cts ey ==
. -
" /7 — 8 I yrr
_ — P m grave - —
R o =T A
ot 2 '3 a1 ha — T -
) B P | —— v T e ™ 7 e
it ‘p - Yy v  — R‘L_.‘P qf
/ o
_ P 7~ PP lento dim. ~ e
2 e N h —— : R
A ST T = ;
T AL S S
~—
ne go. U - mg-czo ny,  po-grze-ba - ny. wze
_— RIS Ao \
) R z [ [ % .
R Vv AR : i v
& PP o mp
068 ~ ~
0 t.8
6"~ 1 7
D = =
o El k4
e mp
DE r= = —
=S = = =
—
[— -
N

Przyklad 7. Tadeusz Maklakiewicz, Msza goralska (Credo), © 1989 by Wydawnictwo Muzyczne

Agencji Autorskiej, s. 8.

Kolejne exclamatio rysuje poczatkowy fragment Ofiarowania tejze mszy.

Skok o interwat seksty malej towarzyszy tekstowi o charakterze btagalnym
,Przyjmij t¢ ofiar¢ Boze blagamy w wielkiej pokorze”. Dodatkowe emocje,
wyrazajace bol, cierpienie, poteguje uzycie sekwencji dwoch opadajacych pot-
tondw, ktore charakteryzuja patopoje (por. przyktad 8).
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Przyklad 8. Tadeusz Maklakiewicz, Msza géralska (Ofiarowanie), © 1989 by Wydawnictwo
Muzyczne Agencji Autorskiej, s. 11.

Podobny efekt exclamatio zostat osiagnigty w Credo Mszy polskiej, skok
o oktawe ilustruje muzycznie rowniez tekst o btagalnym nastroju ,,odpus¢ du-
szom ich, Boze”. W tejze czgsci uwage sluchacza zwraca rowniez muzyczna
interpretacja tekstu ,trzeciego dnia zmartwychwstal” — specjalnie podkreslone
zostaja na poziomie wieloelementarnym faktura (oktawy unisono), rytm punk-
towany, zwigkszona dynamika, dajac barokowe accentus.

Zaprezentowane msze polskie stanowia syntezg gatunkow mszy znanych
z tradycji z elementami muzyki trywialnej, folkloru i sentymentalnej piesni ro-
mantycznej. Czgsci Credo w obu mszach zwieraja najwigcej tresci pochodza-
cych ze wspotczesnej liturgii chrzescijanskiej, za§ Offertoria stanowa typowo
autonomiczne piesni o walorach artystycznych, z dominujaca funkcja ekspre-
sywna. Msza géralska zostata dodatkowo opracowana w wersji na chor i zespét
kameralny (smyczki i obdj), gdzie obojowi zostaja powierzone gtowne mysli
tematyczne. Brak istotnego aspektu dla gatunku mszy, jakim jest funkcja litur-
giczna, nie pozbawia omawianych utworéw ich walorow estetycznych i styli-
stycznych. Elementy, ktore cechuja muzyke polska, pozwalaja zaliczy¢ owe
dzieta wokalno-instrumentalne do kategorii autonomicznych ,,mszy polskich”,
ewokujacych jednak fenomen sacrum (muzyczna ,,modlitwa” wiernych o pokdj
w Mszy polskiej, $piew wiernych w Mszy goralskiej). Obie msze, ktore byly
pisane na potrzebe chwili, jak si¢ wydaje, spelily 6wcze$nie swe zadanie —
poprzez pryzmat muzyki staty si¢ wyrazem modlitwy, wzajemnej ewangelizacji
oraz przestaniem pokoju i radosci.
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Watki polskie w mszach Jana A. Maklakiewicza i Tadeusza
Maklakiewicza

Abstrakt

Przedmiotem artykutu sa dwie msze z tekstem polskim, ktore — wedlug typologii Stanistawa
Dabka — reprezentuja typ tzw. mszy polskiej, znamiennej dla tworczos$ci polskich kompozytoréw
pierwszej polowy XX wieku. Autorka artykutu wybrata reprezentatywne msze braci Maklakiewi-
czoéw, w ktorych pierwiastek ,,polski” dotyczy nie tylko tytulu czy uzycia polskiego tekstu, ale
i elementéw narodowych — w postaci idiomu rodzimego folkloru. Analizie poddane zostaly Msza
polska Jana A. Maklakiewicza z 1944 roku oraz Msza goralska autorstwa Tadeusza Maklakiewi-
cza z roku 1981, dedykowana Papiezowi Janowi Pawtowi I1.

Stowa kluczowe: polska tworczos¢ mszalna XX wieku, Jan Adam Maklakiewicz, Tadeusz
Wojciech Maklakiewicz, msza polska, msza goralska, tworczo§¢ muzyczna dedykowana Janowi
Pawlowi II.
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Polish themes in the Masses
by Jan A. Maklakiewicz and Tadeusz Maklakiewicz

Abstract

The subject matter of the article is focused on two Masses with Polish text which, in accord-
ance with the typology by Stanistaw Dabek, represent the type of the so-called Polish Mass —
characteristic to the works of the Polish composers of the first half of the 20th century. The author
of the article has chosen Masses representative for the Maklakiewicz brothers, whose works refer
to the “Polish” dimension not only in the title or by the use of Polish text but also by national
elements in the form of an idiom of the native folklore. The article analyses the Polish Mass by Jan
A. Maklakiewicz, composed in 1944 and the Highland Mass by Tadeusz Maklakiewicz, composed
in 1981 and dedicated to the Pope John Paul II.

Keywords: 20" century Polish Masses, Jan Adam Maklakiewicz, Tadeusz Wojciech
Maklakiewicz, Polish Mass, Highland Mass, music works dedicated to John Paul I1.



