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Akademia im. Jana Dlugosza w Czgstochowie

Koncert fortepianowy d-moll op. 60 ,,Stowianski”
Feliksa Nowowiejskiego w Swietle tworczosci
fortepianowej kompozytora

1. Przeglad twoérczosci fortepianowej Feliksa Nowowiejskiego
w zarysie

Tworczos¢ fortepianowa Feliksa Nowowiejskiego stanowi nieznaczna czgsé
obfitego dorobku kompozytora, w ktorym pierwszoplanowe miejsce zajmuja
dzieta wokalno-instrumentalne, zwlaszcza oratoryjne oraz muzyka organowa.
Celem niniejszego omowienia catoksztattu dorobku fortepianowego tworcy Le-
gendy Baityku, poprzedzajacego analize Koncertu fortepianowego d-moll, jest
ukazanie w pelnym $wietle drogi rozwojowej w zakresie form i jezyka dzwig-
kowego, poczynajac od kompozycji mtodzienczych, az po ostatnie utwory forte-
pianowe, powstale tuz przed koncertem. Tytutowe dzieto stanowi bowiem syn-
teze, rekapitulacje fortepianowego rozdzialu w tworczosci Nowowiejskiego.
Ponizsze rozwazania obejmuja ujecie kompilacyjne wynikéow dotychczasowych
badan, poszerzone o wlasne uwagi analityczne autorki niniejszego artykutu.

Nalezy dodaé, ze kompozycje fortepianowe, cho¢ niezbyt liczne, stanowia
duzy wachlarz gatunkowy w catoksztalcie spuscizny autora Roty. Mieszcza si¢
one w czterech gatunkach. Sg to: stylizacje tancow, ballady, utwory programowe
oraz koncert fortepianowy. Dotychczas badania nad tworczoscia fortepianowa
Nowowiejskiego prowadzily: Hermenegilda Ratajczak, Magdalena Adamek-
-Kurgan i llona Dulisz.

Pierwsza z wymienionych autorek w 1977 roku ustalita liczbg 27 utworéow
fortepianowych Nowowiejskiego, na podstawie zbioréw archiwum rodzinnego
oraz depozytu w Bibliotece Publicznej im. Edwarda Raczynskiego w Poznaniu.
Tylko 12 z nich ukazalo si¢ drukiem. Analizujac daty powstania i cechy techniki
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kompozytorskiej, H. Ratajczak wyodrgbnita 3 okresy w dorobku fortepianowym
kompozytora z datowaniem:
— 1 okres (do ok. r. 1900) zawierajacy mtodziencze utwory:

marsz Pod sztandarem pokoju (bez opusu);

Leichte klassische Und moderne Ténzchen op. 2 nr 3;

Preludium z 1905 r. (bez opusu).

— 11 okres (do r. 1925), w ktorym mieszcza si¢ liczne mazurki, ballady oraz
utwory programowe:

utwory ujete jako op. 20: 4 ballady, 6 mazurkéw, Treny nr 3, Basn, Kartka

z albumu nr 7;

ballada Obrazek z Normandyi op. 26 nr 3.

— 111 okres (do r. 1941), w ktérym powstaty:

miniatury (Preludium i Gawot) op. 57;

suita Obrazy stowianskie op. 58;

Koncert fortepianowy d-moll ,, Sfowiariski” op. 60"

H. Ratajczak pokrotce omawia wymienione utwory pod katem formy, zasad
ksztattowania i §rodkow warsztatowych. W swym kompleksowym ujeciu tworzy
podwaliny do dalszych, bardziej szczegbtowych badan tego zagadnienia.

Pianistka Magdalena Adamek-Kurgan dokonata nagran wigkszo$ci utworéw
fortepianowych Nowowiejskiego. Opublikowata pracg pt. The unknown face of
Feliks Nowowiejski: the piano works (wyd. Saarbriicken 2008) oraz komentarz
plytowy, zawierajacy wtasne przemyslenia i uwagi, z punktu widzenia wykonaw-
cy?. W | rozdziale swej monografii o utworach fortepianowych przedstawia bio-
grafi¢ kompozytora, w Il — omawia chronologicznie kompozycje, wskazujac na
ich cechy stylistyczne, jezyk dzwigkowy i $rodki techniki pianistycznej. W odrdz-
nieniu od H. Ratajczak, w tworczosci fortepianowej Nowowiejskiego wyszcze-
golnia cztery okresy, z ktorych I, I1i IV pokrywaja si¢ z periodyzacja Ratajczak:
— okres mtodzienczy, do 1898 roku (Apprenticeship Period),

— okres eklektyczny (1905-1918) (Eclectic Period),
— okres publicznej dziatalnosci (1919-1935) (Public Activity Period),
— Okres dojrzaty (1935-1941) (Mature Period).

W trzecim okresie publicznej dziatalnosci M. Adamek-Kurgan umiejscawia
tylko 3 utwory, z ktorych dwa sa fortepianowymi transkrypcjami fragmentow
dziet scenicznych®.

! H. Ratajczak, Utwory fortepianowe Feliksa Nowowiejskiego, [w:] Muzyka fortepianowa I,

Prace specjalne 12, Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna w Gdansku, Gdansk 1977, s. 72—-75.
Autorka podaje, ze w sporzadzonym przez siebie zestawieniu stosowata numery opusowe wpi-
sane w poznanskim depozycie, zaznacza tez, ze material rekopi$mienny zawiera szereg korek-
tur dokonywanych r¢ka kompozytora lub innych oséb.

M. Adamek, Twérczosé fortepianowa Feliksa Nowowiejskiego, [w:] Feliks Nowowiejski, Piano
Works 1, Acte Préalable 2002, AP 0085, komentarz ptytowy, s. 6-11.

M. Adamek-Kurgan, The Unknown face of Feliks Nowowiejski. The Piano Works, Verlag Dr.
Miiller, Saarbriicken 2008, s. 24.
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Z kolei Ilona Dulisz swymi badaniami zrédtowymi uzupetnita list¢ utworow

mtodzienczych kompozytora, czemu po$wigcita swoja publikacje sprzed kilku lat*.

1.1. Tworczo$é mlodziencza

Tlona Dulisz we wstepnych rozwazaniach w swej publikacji informuje:

Dotychczasowe badania nad muzyka fortepianowa Feliksa Nowowiejskiego, przeprowa-
dzone przez Hermenegild¢ Ratajczak oraz Magdaleng Adamek, nie uwzgledniaja kilku
najwczesniejszych utworéw kompozytora, wydanych pod koniec XIX i na poczatku XX
wieku, odnalezionych przez autorke niniejszego tekstu®.

W nastgpnym zdaniu wymienia 6 pozycji, z ktorych pierwsza — Reigentdnze fiir

die Kleinen op. 1 nr 5 — posiada identyczne tance, co Leichte klassische und moder-
ne Tdnzchen op. 2 nr 3, podawane przez H. Ratajczak. Autorka badan nad juweni-
liami Nowowiejskiego stwierdza, ze uklad czgsci i nazwy tancow w obydwu wy-
mienionych zbiorach sa identyczne, ,,ale tre$¢ muzyczna inna™. Z uwag tych wyni-
ka, ze poczatkujacy kompozytor napisat dwa zbiory krétkich tancow o identycznym
uktadzie czgsci. Synowie kompozytora, Feliks Maria i Kazimierz, w swych wspo-
mnieniach o ojcu podaja date wydania owych najwczesniejszych prob:

[...] w naroznym pokoiku [...] swego rodzinnego domu w Barczewie, gdzie stat stary,
rozklekotany fortepian [...], rozpoczyna szkicowaé swe pierwsze muzyczne drobiazgi,
ktére wydrukuje znacznie pézniej pod tytutem Tarice dzieciece na fortepian (1914)".

Dalej zauwazaja w nich rezonans wielkich tworcow przesziosci:

Odszukujemy w tych miniaturach echa Mozarta i Schuberta, ale takze przejecie si¢ nuta
polska. Zbiorek zapisze kompozytor pézniej jako swe opus 28,

Magdalena Adamek-Kurgan, omawiajac najwczesniejsze kompozycje,

wskazuje na obecnos¢ rytmow polskich tancéw narodowych, zawartych w Su-
icie op. 2 nr 3°.

H. Ratajczak kresli uwagi o jezyku muzycznym mtodocianego kompozytora:

Stosowane przez Nowowiejskiego w utworach | okresu typy linii melodycznych stano-
wig proste, najbardziej zasadnicze schematy ruchu melodycznego, uzaleznione od rodza-
ju uktadéw rytmiczno-metrycznych [...]. W budowie melodii postuguje si¢ najczgsciej
matymi krokami interwatowymi. [...] W Polce op. 2 nr 3 korzysta Nowowiejski z moty-
wow pewnej czeskiej polki, a w Galopie [...] wykorzystuje motywy melodyczne ruskiej

4

I. Dulisz, Miodziericze utwory fortepianowe Felixa Nowowieskiego (Feliksa Nowowiejskiego)
z przelomu XIX i XX wieku, [w:] Muzyka fortepianowa. refleksja teoretyczna. Sztuka pianistyki,
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2012, s. 72-81.

I. Dulisz, dz. cyt., s. 73.

Tamze, s. 75.

F.M. Nowowiejski, K. Nowowiejski, Dookola kompozytora: wspomnienia o ojcu, Poznan
1968, s. 50.

Tamze, s. 51.

M. Adamek-Kurgan, The Unknown..., s. 33.
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pie$ni ludowej. Pozostale utwory opiera na wlasnych pomystach melodycznych, [...]
charakteryzuje si¢ nieskomplikowana harmonika, oparta na triadzie harmonicznej™

fuv die Klemen 3
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Przyklad 1. Strona tytutlowa Reigentdnze fiir die Kleinen, wydanych przez wydawnictwo Konser-
watorium Thomasa Cieplika w Bytomiu®*

Znaczaca kompozycja okresu mtodzienczego jest marsz Pod sztandarem po-
koju, ktory w 1898 roku zostal nagrodzony na konkursie kompozytorskim
w Londynie przez Towarzystwo Muzyczne ,, The British Musician”*?. Londyn-

0 H. Ratajczak, dz. cyt., s. 76. Warto juz teraz odnotowaé spostrzezenie, ze drobnointerwatowa
budowa struktur melodycznych pozostala w tematach ostatniego dziela fortepianowego,
w Koncercie d-moll.

Konserwatorium w Bytomiu na Gérnym Slasku rozpoczeto dziatalnosé w 1910 roku i byto
prywatna, znang szkota muzyczna w tym regionie (I. Dulisz, dz. cyt., s. 75). Obecnie to wyda-
nie Tancow dla dzieci jest takze dostgpne w bibliotece Akademii Muzycznej w Katowicach.

J. Tatarska, hasto: Nowowiejski Feliks, [w:] Encyklopedia muzyczna, red. E. Dzigbowska, czgs¢
biograficzna, n—pa, t. 7, PWM SA, Krakow 2002, s. 120.

11
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ska nagroda otworzyta Nowowiejskiemu drzwi do dalszej kariery. Marsz posia-
da prosta budowe repryzowa, utrzymany jest w radosnym tonie, melodyka
ksztaltowana okresowo opiera si¢ na miarowym, akordowym akompaniamen-
cie™. Utwor wzorowany byt z pewnoscia na muzyce wojskowej i prawdopodob-
nie powstal w okresie stuzby, ktéra mlody kompozytor odbywat po roku 1893,
gdy jego rodzina przeprowadzita si¢ do Olsztyna, po poczatkowym okresie na-
uki Feliksa w miejscowosci Swigta Lipka. Jan Boehm, biograf kompozytora,
o tym okresie zycia Nowowiejskiego pisze:
Wiadomo, ze Nowowiejscy zamieszkali w dolnej czg$ci miasta, migdzy zamkiem a ko-

szarami, ze Feliks zaciagnat si¢ do II putku grenadieréw nr 4, do orkiestry. Nie chciat in-
nej pracy, czul si¢ na sitach, by sprosta¢ wymaganiom zawodu muzyka orkiestrowego™®.

W nastepnych zdaniach Boehm podaje, ze:

[mlody muzyk] gral na réznych instrumentach w owej orkiestrze, nadto w zespotach
amatorskich [...]. Zarabial w ten sposoéb na utrzymanie rodzicow i mtodszego rodzen-
stwa'.

W kolejnej publikacji ten sam autor utrzymuje, ze marsz mogt powstaé poz-
niej, w trakcie studiow berlinskich Nowowiejskiego™®. O duzej popularnosci
marsza §wiadczy fakt transkrybowania go na roézne rodzaje obsady (w tym na
orkiestre deta). Magdalena Adamek w I woluminie swego albumu zamie$cita
2 marsze kompozytora, o ktorych pisze tak:

Stycha¢ w nim miodzienczy zapal, werwe [w marszu Pod sztandarem pokoju], a nawet
doze specyficznego humoru [...]. Z kolei Marsz wojenny generata Dowboér-Kusnickiego
imponuje gesta faktura akordowa i rozmachem. Godny, dostojny, wymaga od artysty na-
lezytego skupienia i powagi®’.

Owego drugiego marsza, utrwalonego przez Magdaleng Adamek, nie podaje
H. Ratajczak w wykazie utworéw fortepianowych.

W ostatnich latach XIX wieku poczatkujacy kompozytor wydawal kolejne
utwory fortepianowe pod niemieckimi tytutami:

¥ Marsz Pod sztandarem pokoju zostat opublikowany w trzech oficynach: w Lipsku, Londynie oraz
w poznanskim wydawnictwie ,,Wesota Nuta” (bez roku wydania) (I. Dulisz, dz. cyt., s. 74).

J. Boehm, Feliks Nowowiejski (1877-1946). Zarys biograficzny, wyd. 2, Pojezierze, Olsztyn
1977, s. 20.

Tamze.

J. Boehm, Feliks Nowowiejski: artysta i wychowawca, Olsztyn 1985, s. 31.

M. Adamek, dz. cyt., s. 8. Tytul tego marsza wymaga pewnej weryfikacji. Portal internetowy
podaje nazwisko Jozefa Dowbor-Musnickiego (1867—1937), generata lejtnanta Armii Imperium
Rosyjskiego i generata broni Wojska Polskiego, naczelnego dowddcy Sit zbrojnych Polskich
w bylym zaborze pruskim. Wojskowy stopien generata lejtnanta otrzymat w 1917 roku. Zrodto:
https://pl.wikipedia.org/wiki/J%C3%B3zef_Dowbor-Mu%C5%9 [stan z 9.12.2016]. Nieprawi-
dtowo podane nazwisko generata w tytule utworu mogto wynikna¢ z nieczytelnoéci rekopisu
utworu. Zagadkowa jest tez data jego powstania, prawdopodobnie Nowowiejski skomponowat
go po6zniej niz w okresie mtodzienczym.

14
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— Vergissmeinnicht (Niezapominajka) op. 4, 1898-99;

— Bachfischchenstraum (Marzenie rybki ze strumyka) op. 5;

— Deutschlands Stolz Militdrmarsch (Chluba Niemiec) op. 10, 1898;

— Lottchen’s erstes Rendezvous, Charakterstiick (Pierwsze spotkanie Lotty.

Utwor charakterystyczny) op. 12;

— Fee’n Mdrchen (Bajka o wrézkach) op. 13, 1899;
— Zwei polnische Tinze (Dwa tarice polskie) op. 14, (a) Kozak nr 1, b) In der

Ukraine (Na Ukrainie), 1898;

— Bannerweihe. Militdrmarsch (Poswiecenie sztandaru) op. 19, 1899;
— Rautendelein — Marsch (Marsz sylfidy) op. 21, wyd. 1898;

— Unter Adlers Schwingen (Pod skrzydtami orta) op. 25, 1899;

— Bajazzo — Marsch (Marsz pajacéw) op. 31, 1898;

— Marsz PCK*,

Jak wynika z powyzszego zestawienia, sa to marsze i utwory o podtekstach
programowych. Autorka szkicu o tych wczesnych kompozycjach zalicza je do
nurtu zachowawczego, wyrastajacego z XIX-wiecznej tradycji muzyki salono-
wej i dodaje:

Przyjmuja one najczgsciej form¢ miniatury romantycznej. Opatrzone zostaly pozamu-

zycznymi tytutami w wigkszoséci o charakterze programowym, petne sa stownych do-
okreslen nierzadko o poetyckich inspiracjach®.

W dalszych uwagach podkresla duza role ornamentyki, roznic artykulacyj-
nych, techniki oktawowej i eksponowanie wysokiego rejestru fortepianu.
W budowie formalnej najczeséciej wystepuje uktad repryzowy, z kontrastujaca
czescia srodkowa™. Sa to oczywiscie utwory tonalne, z wychyleniami do naj-
blizszych tonacji. Prosta faktura akordowo-figuracyjna — zgodnie z uwagami
synow Nowowiejskiego — wskazuje na wzorce wczesnoromantyczne, na ktorych
zapewne bazowata edukacja muzyczna kilkunastoletniego przysziego autora
Legendy Baityku. ,,Muzyka fortepianowa Feliksa Nowowiejskiego — konstatuje
llona Dulisz — chociaz funkcjonuje w nagraniach ptytowych, jest w Polsce i na

e . . . 21
$wiecie ciagle mato znana i nieodkryta™".

1.2. Utwory fortepianowe drugiego okresu tworczosci

H. Ratajczak w swoim wykazie podaje 14 pozycji, powstatych wedtug niej
do roku 1925. Prawie wszystkie (oprocz jednego utworu) sygnowane sa w obfi-
tym op. 20. Jej refleksja teoretyczna komentuje strong warsztatowa:

Ballady Nowowiejskiego nalezy zaliczy¢ do liryki instrumentalnej, w ktorej kompozytor
ktadzie nacisk na pierwszenstwo elementu melodycznego, majacego sugerowac rozno-

Wykaz sporzadzony wedtug 1. Dulisz (dz. cyt., s. 78)
% |. Dulisz, dz. cyt., s. 78.

Tamze.

Tamze, s. 80.
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rodna tres¢ wyrazowa. Cechuje je zastosowanie polimorfizmu melodycznego, a wigc me-
lodyki kantylenowej i ornamentacyjnej.

W kolejnych zdaniach odnosi si¢ do budowy formalnej ballad, opartej na
wariantowanym uktadzie repryzowym lub dwuczgéciowym binarnym typu AB.
Jezyk harmoniczny okre$la jako ,,oparty na zdobyczach neoromantycznych”,
podkreslajac ruchliwo$¢ modulacyjna, obecno$¢ chromatycznych przesunigc
jako czynnikow ksztattowania. Wskazuje tez na obecnos$¢ elementow ilustracyj-
nych (imitacja carillonu w Balladzie nr 2)*°. M. Adamek-Kurgan do drugiego
okresu zalicza m.in. Ballady op. 20 nr 1 i 2, Preludium d-moll oraz Treny op. 20
nr 3. Pianistka zauwaza ich specyficzne whasciwosci melodyczno-harmoniczne:

These Works are mosty grounded in the post — Romantic musical style, especially in ter-
ms of Nowowiejski’s treatment of melody and harmony. In these works modulations and
key shifts often serve as a means expand particular sections [...]. With regard to melody,
Nowowiejski often tends to repead one motive (or short phrase) throughout the whole
piece, each time adding new colour through different harmonization®.

[Utwory te naleza do stylistyki postromantycznej, a zwlaszcza w traktowaniu melodyki
i harmoniki. W tych utworach modulacje i przesunigcia tonalne stuza jako $rodek rozwo-
ju odcinkéw formy. W melodyce Nowowiejski czgsto sktania si¢ do powtarzania jednego
motywu (lub kroétkiej frazy) w toku calego utworu, kazdorazowo dodajac nowa kolory-
styke i roznicujac harmonizacj¢ (thum. M. Renat)].

W dalszych rozwazaniach autorka zwraca uwage na inspiracje tworczoscia
Chopina, Liszta i Wagnera w kompozycjach z lat 1905-1918, podajac przyktady
bezposrednich podobienstw utworé6w Nowowiejskiego do konkretnych dziet
tychze romantykow. I tak:

— Basn z op. 20 wykazuje spore zbiezno$ci fakturalno-melodyczne z Etiudq
As-dur op. 25 nr 1 Chopina,

— Ballada cis-moll op. 20 nr 1 w uksztattowaniu tematu nawiazuje do Etiudy
c-moll op. 10 nr 12 Chopina,

— otwierajacy motyw Trenow op. 20 nr 3 wykazuje znaczne podobienstwo do
Wstepu do ,, Tristana i Izoldy” \Wagnera, a w odcinkach wirtuozowskich
wzoruje sie na $rodkach techniki Liszta,

— Preludium d-moll wykazuje znaczne podobienstwo do Preludium e-moll
op. 28 nr 4 Chopina®.

W komentarzu ptytowym ta sama autorka spojrzata na ballady Nowowiej-
skiego okiem wykonawcy i podkreslita duze bogactwo wyrazowe tych utworow:

Zadziwiajace, ze kazda z ballad Nowowiejskiego wnosi za kazdym razem co$ nowego do

$wiadomosci wykonawcy. Kompozytor nakreslit swe dzieta szerokim, epickim tukiem,
nierzadko zestawiajac ze soba obszerne fragmenty pelne kontrastow fakturalnych [...].

22 Y. Ratajczak, dz. cyt., s. 76.

Tamze.

2 M. Adamek-Kurgan, The Unknown..., s. 33.
5 Tamze, s. 34-42.
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Nowowiejski wyraza emocje poprzez gesta fakturg akordows [...], szeroko roztozone
arpeggia i skrajnie pojmowana dynamike, az do granic mozliwosci fortepianu®®.

W omawianym tu obszernym op. 20 znajduje si¢ takze 6 mazurkéw, wszyst-
kie figuruja pod nr 5. Taktyka kompozytora, polegajaca na ujmowaniu Kilku
utworow pod jednym numerem danego opusu, utrudnia ich klasyfikacje i upo-
rzadkowanie. Posréd owych 6 mazurkow az 3 sag w tej samej tonacji a-moll.
Dlatego posiadaja one swoja wewngtrzna podnumeracj¢; niektore z nich w reko-
pisie zawieraja nr opusowy, a niektére maja podany tylko 6w wewngtrzny nu-
mer. Ponadto kompozytor czgsto tworzyl dwie wersje tego samego utworu, i to
pod réznymi nazwami, czego dowodza autografy Nowowiejskiego.

Autorka niniejszego artykutu dokonata analizy wybranych utworéw forte-
pianowych tego kompozytora, zmikrofilmowanych w Bibliotece Narodowej
w Warszawie. A byty to:

— Mazurki: nr 1 fis-moll, nr 2 a-moll, nr 3 d-moll, nr 4 a-moll,

— 2 utwory o nazwie Alla polacca, bedace druga wersja Mazurkow: fis-moll
nr 1i a-moll nr 4%,

— 2 czgSci suity Obrazy stowianskie, cz. Il Korowody na czes¢ Lady, cz. 1l
Nad prochami Arkony (tytut w autografie, H. Ratajczak podaje nazwe tej
czesci Gontyna w Arkonie)?.

Bez watpienia nad mazurkami, sasiadujacymi w jednym opusie z balladami,
czuwa duch Chopina. Mozna wysnu¢ hipotezg, ze chopinowska inspiracja zade-
cydowata o ztaczeniu tych utworéw w jeden duzy opus. Mazurki odzwierciedla-
ja (tak jak mazurki Chopina) model stylizacji trzech tancéw: mazura, kujawiaka
i oberka. Punktowany rytm mazura, mocno akcentuja mazurki: nr 3 d-moll i nr 4
a-moll. Stusznie zauwaza H. Ratajczak, ze najbardziej interesujacy jest Mazurek
nr 1 fis-moll o rondowej formie ABA;B;A; + koda. Pozostate mazurki wypo-
wiadaja si¢ w formie repryzowej. Budowa kazdego z nich jest standardowa —
nowe ogniwo wyznacza zmiana tonacji, tempa, nowa mysl muzyczna i zmiana
postaci faktury (Nowowiejski stosuje praktyke przeniesienia melodii prowadza-
cej do partii lewej reki). H. Ratajczak swa krotka charakterystyke sprowadza do
recepcji elementow typowo ludowych:

Mazurki Nowowiejskiego [...] mozna zaliczy¢ do tancow chlopskich, gdyz maja zna-

miona typowe dla muzyki ludowej. Operuja krotkimi frazami w oparciu o zréznicowany

akompaniament harmoniczny, imitujacy dzwigki basetli w postaci burdonowej kwinty?®.

% M. Adamek, Twérczosé fortepianowa Feliksa Nowowiejskiego, [w:] Feliks Nowowiejski, Piano

Works 1, Acte Préalable 2002, AP 0085, komentarz ptytowy, s. 6-11.

Pierwszy z nich posiada w bibliotecznej karcie katalogowej adnotacje ,,Hommage a Chopin”,
chociaz w rekopisie tegoz Alla polacca brak takiego podtytutu.

Mamy tu zatem kolejna niescisto$¢, prawdopodobnie wynikajaca ze stanu r¢kopi$miennych
zrodet i taktyki samego Nowowiejskiego — tworzenia dwoch wariantow tej samej kompozycji
lub tez dwoch wariantow tytutow.

% H. Ratajczak, dz. cyt., s. 77.
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Anna Nowak, autorka monografii o0 mazurku fortepianowym w muzyce pol-
skiej XX wieku, szeroko omawiajac zagadnienie recepcji wzorca chopinowskie-
go w tym gatunku, ukazuje liczne rozwiazania i strategie kompozytorskie ro-
dzimych tworcow XX-wiecznych. Ogromna ,,mazurkowa” spuscizna polska (ok.
500 utwordéw) nie pozwolila autorce na blizsze przedstawienie wszystkich jego
»reprezentantow”, w tym mazurkow Nowowiejskiego. Dlatego jego nazwisko
pojawia si¢ w monografii tylko w wyliczeniach przy okazji uwag o charakterze
syntetycznym. W rozdziale dotyczacym sktadni i formy autorka konstatuje:

Podobnie jak w mazurkach Chopinowskich, zasada byto szeregowanie mysli muzycznych.
Zasada ta, powiazana z symetria formalna, okre$lata charakter porzadku sktadniowego
wigkszosci skomponowanych wowczas utworéw. Czterotaktowy modut, ktoéry Chopin za-
chowat jako podstawowa jednostkg formy w catej tworczosci mazurkowej, stuzyt kompo-
zytorom do tworzenia réznych wariantow formy addytywnej [...]. Regularne nastgpstwo
czterotaktowych odcinkéw zdaniowych okazalo si¢ wigc istotng wtasnoscia konstrukcyjnag
mazurkow pisanych jezykiem tonalnym dur-moll, czego przyktadem sa kompozycje Melce-
ra, Niewiadomskiego, Laburiskiego, Nowowiejskiego, Szeluty, Nawrockiego. ..

Modut czterotaktowy faktycznie ,,obowiazuje” stale w mazurkach Nowo-
wiejskiego. Narracja, wszak silnie wariantowana melorytmicznie i fakturalnie,
konstytuowana jest ciagle nastepstwami czterotaktowych zdan. Nie zakldca tych
nastgpstw nawet intensywna chromatyka.

W dalszych rozwazaniach Anna Nowak przedstawia trzy strategie dziedzi-
czenia ,,Chopinowskiego dzieta”, z ktérych druga, okreslona jako ,,nawiazywa-
nie do Chopinowskiego idiomu stylistycznego przez integrowanie
jego elementdéw z muzyka wtltasng”’, jest udziatem Nowo-
wiejskiego, aczkolwiek zbliza si¢ on do strategii nasladowczej, wymienionej
przez autorke w pierwszej kolejnosci®'. Wedtug niej czynnikami decydujacymi o
przynalezno$ci do strategii integracyjnej sa: rozbudowany jezyk harmoniczny,
oryginalne melodie, nowe formuty ruchowe i rozwiazania formalno-fakturalne®.
Zwro¢my uwage na niektore z nich. Oprocz typowo ludowych cech oraz ele-
mentéw zapozyczonych od Chopina mazurki z op. 20 zawieraja wiele wyrafi-
nowanych srodkow w melodyce i harmonice. Warto na nie spojrze¢, gdyz same
w sobie konstytuuja indywidualne cechy warsztatowe jezyka Nowowiejskiego —
o wysokiej powtarzalno$ci. Przez swa duza czgstotliwos¢ zyskuja status cech
idiolektycznych. W melodyce powtarzajacym si¢ mikroelementem sa rytmy
triolowe (6semkowe i szesnastkowe), stosowane w glosie gtownym, jak i w glo-
sach kontrapunktujacych (w klasyfikacji Anny Nowak triole sa charakterystycz-
nymi sktadnikami tzw. intonacji kujawiakowych®).

% A, Nowak, Mazurek fortepianowy w muzyce polskiej XX wieku, Musica lagellonica, Akademia
Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2013, s. 175.

%1 Tamze, s. 181.

%2 Tamze, s. 184.

3 Tamze, s. 166.
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Przyklad 2. Feliks Nowowiejski, Mazurek fis-moll nr 1 op. 20 nr 5, takty 13-18.

W powyzszym przykladzie interesujacym ,,chwytem” stylizacyjnym jest
,»odwrocona” formuta akompaniujaca, w ktorej na pierwsza cze$¢ taktu przypada
struktura w wyzszym rejestrze, a na druga i trzecia miar¢ burdony kwintowe.
Specyficzna jest rowniez w fakturze fortepianowej ornamentyka w postaci drob-
nych figur pasazowych, czgsto umiejscowiona pomigdzy strukturami akordo-
wymi. Struktury akordow posiadaja nastgpna wilasciwos¢ idiomatyczna —
w postaci dodawanych sekund w funkcji kolorystycznej (por. przyktad 2),
a W organizacji przebiegéw harmonicznych technika paralelnych przesunigc:
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Przyklad 3. Feliks Nowowiejski, Mazurek a-moll nr 4, takty 55-57.

Wskazane tu $rodki warsztatowe sa silnie wyeksponowane w ostatnich
utworach (zwlaszcza w Koncercie fortepianowym) i stanowia zesp6t cech indy-
widualnych jezyka Nowowiejskiego. Uwypuklenie czynnika kolorystycznego
byto konsekwencja proby modernizacji warsztatu poprzez nawigzanie do francu-
skiego impresjonizmu (techniki Debussy’ego).

Jeszcze w tym samym opusie 20 zawarte zostaly 3 utwory o podtekscie pro-
gramowym. Pierwszy z nich, Treny, jest muzyczna reminiscencja stynnych za-
tobnych wierszy Jana Kochanowskiego i odzwierciedleniem osobistej tragedii
kompozytora (analogicznej do tragedii polskiego wieszcza doby odrodzenia),
jaka byta $mier¢ corki Wandy. Stad pelna smutku dedykacja ,,Cieniom mojej
ukochanej céreczki Wandy”. Treny maja charakter fantazji koncertowej o bar-
dzo przejmujacym charakterze wyrazowym. Kompozycja ta zostata opracowana
takze w wersji kameralnej (fortepian, skrzypce, harfa)* . Kolejne utwory quasi-

# Wydana byta w Berlinie w 1918 roku (Triumph — Verlag) z dwujezycznym tytulem: niemiec-
kim i polskim (H. Ratajczak, dz. cyt., s. 74, 76).
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-programowe to Basn i Kartka z albumu, taczace romantyczna wyrazowosé
z impresjonistyczna kolorystyka.

Ostatni z utworé6w powstalych w §rodkowym okresie tworczosci — Obrazek
z Normandyi op. 26 nr 3 jest — wedhug relacji H. Ratajczak — skomponowany na
tym samym materiale melodycznym, co Kartka z albumu, z odmienna jedynie
oprawa metrorytmiczna i tonalna®.

Trzecim uklonem Nowowiejskiego w strong wzorca Chopina sa jego prelu-
dia. Wczesniejsze Preludium nr 1 powstato w 1915 roku i bylo przypuszczalnie
inspirowane Preludiami a-moll i e-moll Chopina, czego dowodza wyrazne
wplywy juz to w warstwie materiatowej®. I znéw Preludium to posiada dwie
wersje®” — w drugiej wersji skojarzenia z pierwowzorem Chopinowskim sa jeszcze
wyrazniejsze, jezyk jest bardziej schromatyzowany. Drugie Preludium pochodzi
z 1937 roku, zatem nalezy juz do trzeciego okresu tworczosci fortepianowej.

Magdalena Adamek-Kurgan uznaje utwory ostatniego, dojrzatego okresu za
reprezentatywne dla stylu kompozytora. Odnosnie do ich stylistyki stwierdza:

On the other hand, their musical language reveals strong influences of German postromanticism
and impressionism [Jezyk muzyczny taczy niemiecki postromantyzm z impresjonizmem].

Szczegblnie podkresla obecno$é paralelizméw akordowych®.

1.3. Trzeci okres tworczosci fortepianowe;j

Preludium nr 1 i Preludium a-moll nr 2 dziela az 22 lata. W melodyce dru-
giego Preludium znajdujemy zwroty nawiazujace do klimatu mazurkéw Szyma-
nowskiego. Rozluznieniu ulegaja tu zwiazki tonalne, zestawiane sa motywy
niespokrewnione, wystepuja pochody kwartowo-kwintowe w harmonice oraz
silna chromatyka. Cechy te §wiadcza o wyjsciu kompozytora poza neoroman-
tyczny krag §rodkéw wyrazowych.

Gléwnym utworem ostatniego okresu, poprzedzajacym Koncert d-moll, sa
3-czeSciowe Obrazy stowianskie, skomponowane w 1940 roku. T czesé¢ suity-
-tryptyku nosi tytul Poezja starego Krakowa. Wedlug informacji przekazanej
przez syna kompozytora, Kazimierza, utwor ten przedstawia mysli o zamku
wawelskim i krolowej Jadwidze oraz zabawy rybattow™. Materiat tej czesci,
bogaty melodycznie, posiada taneczny charakter. Wyroznia si¢ w nim punktowany
motyw, ktory staje si¢ mottem kompozycji, przeplatanym figuracyjnymi rozszerze-
niami. Przyjmuje posta¢ swobodnie ksztattowanej formy ewolucyjnej*®. W dwoch

% H. Ratajczak, dz. cyt., s. 76.

% Melodyka wzorowana jest na Preludium a-moll, formuta akompaniujaca tudzaco jest podobna
do Preludium e-moll Chopina.

Adamek-Kurgan w swym albumie nagrata obydwie wersje.

% M. Adamek-Kurgan, The Unknown..., s. 50.

° H. Ratajczak, dz. cyt., s. 75.

Materiat dzwigkowy tego obrazu Nowowiejski wprowadzit w srodkowym ogniwie II czgsci
Koncertu fortepianowego, noszacej identyczny podtytut.
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kolejnych czgsciach Nowowiejski — podobnie jak w operze Legenda Battyku —
przywotuje wierzenia i postacie kultowe z dziejow dawnych Stowian. II czgs¢ —
Korowody na czesé Lady — jest jedyna opublikowana czescia Obrazow (PWM,
Krakow 1976)*.

Korowody na czes¢ tady sa zbudowane z 5 odcinkdéw, powigzanych materia-
towo: ABCA;B; + koda. Otwierajace ogniwo A (Andantino) z figuratywna, or-
namentalng melodyka i prosta harmonika rozwija si¢ swobodnie, czgsto wyko-
rzystujac ruch triolowy. To dzwigkowa inkarnacja samego bostwa. Ogniwo B,
wychodzace z miarowego rytmu (Allegro risoluto), przechodzacego w zmienne
figury, zdaza do wtasciwego tanecznego tematu, opartego na miarowym rytmie
(charakterystyczne sekundy w akompaniamencie staccato). Przedstawia tanecz-
ne, korowodowe obrzadki prymitywnego ludu (,,temat obrzedow”). Trzecie
ogniowo — C (Meno mosso) — spowolnieniem narracji oddaje klimat guset i za-
klgé. Tresci dwoch pierwszych ogniw powracaja w nowych, rozbudowanych
fakturalnie wersjach (np. B; podaje ,temat obrzedow” z transpozycja o tercje
i w zdwojeniach akordowych). Koda jest wirtuozowskim podsumowaniem
utworu i ubrang w zdublowane piony akordowe apoteoza ,.tematu obrzedu”.

éE ﬂéfg -

azi Che e
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b) ,,temat obrzedow” w kodzie, takty 100—103.
Przyklad 4. Feliks Nowowiejski, Korowody na czes¢ Lady.

1 Podiozem ideowym utworu jest mit o starostowianskim bostwie imieniem Lada, o ktorym pisat
stynny kronikarz Jan Dtugosz. Tenze podaje Lade na drugim miejscu w swoim wykazie bostw.
Lada byt wodzem i bogiem wojny, a pradawni Stowianie oddawali mu cze$¢ dzikimi obrzadkami.
Bostwo Lada byto wspomniane takze przez innego kronikarza, Macieja Miechowite, oraz w XVI-
czczony na Lysej Gorze, zrodlo: https:/pl.wikipedia.org/wiki/%C5%81ada (b%C3%B3stwo
[stan z 6.12.2016].
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Zastosowane tu $rodki techniczne: falista, ornamentalna melodyka, synko-
powana motywika, szerokie pasaze, paralelnie przesuwane akordy, sa sygnatura
p6znego stylu Nowowiejskiego.

Trzeci obraz, zatytutowany Nad prochami Arkony (inna nazwa: Gontyna
w Arkonie), pozostat w r¢kopisie. Inspiracja utworu jest pamig¢ o historii za-
chodniostowianskiego plemienia Randw, zyjacego w epoce wczesnego Srednio-
wiecza®.

Utwor posiada swobodny uktad formy (3 fazy + koda). Kazda fazg wyznacza
zmiana agogiczna i zmiana metrum. Jezyk dzwigkowy, podobny do poprzednich
obrazéw, porusza si¢ w rozszerzonej tonalnosci, cho¢ czyni wyrazny postep
w strong kolorystyki (duza rola drobnych figuracji i szeregéw pasazowych).

Obrazy stowianskie, jak i nastepujacy po nich Koncert fortepianowy d-moll
z podtytutem Sfowianski sa wyrazem duzej atencji kompozytora do muzycznej
kultury narodow stowianskich, a watki ludowo-stowianskie czgsto pojawiaty sig
w liryce wokalnej Nowowiejskiego oraz w wigkszych formach oratoryjnych.

2. Koncert fortepianowy d-moll ,,Stowianski” op. 60

Koncert fortepianowy d-moll op. 60 nalezy do ostatnich utworéw Nowo-
wiejskiego. Powstal w 1941 roku podczas pobytu kompozytora w Krakowie,
gdzie schronit si¢ przed represja okupantow. Pierwsze lata I wojny §wiatowej to
czas, w ktorym autor Legendy Baltyku konczy swoja droge tworcza. W tym
okresie powstaty rowniez ostatnie koncerty organowe, poemat In paradisum na
organy, piesni solowe, w tym piesni do stow ludowych Malowanki ludowe oraz
piesn o wymownym tytule Muzyka mojej duszy, rowniez skomponowana w 1941
roku®. Jan Boehm, biograf kompozytora, zaznacza: ,,Wszystkie te utwory po-
wstaly inspirowane mitoscia do kraju ojczystego oraz idea wspolnoty stowian-

skiej”*. W tym samym akapicie komentuje Koncert fortepianowy jako ,,peten

reminiscencji roznych rytmoéw ludowych i melodii o zabarwieniu lechickim™*.
Koncert d-moll to dzieto duzego formatu, wrgcz monumentalne. Zbudowany

jest z trzech obszernych czesci: Allegro moderato, Adagio-Andantino, Finale.

Grave-Maestoso. Allegro con fuoco. Kazda z cze$ci posiada forme zltozona

z wielu epizodéw. Czynnikiem spajajacym, integrujacym we wszystkich uste-

2 Arkona, potozona na potwyspie Wittow, byla centralnym grodem obronnym Randw, otoczo-

nym z trzech stron urwiskiem. W II potowie XII wieku grod ten zostal zdobyty i zniszczony
przez dunskiego krola Waldemara I po to, by region Ranow przyjat chrzescijanstwo. Arkona
byta osrodkiem kultu boga Swietowita. Miat on swoja Swiatynig, strzezona przez wojownikow,
w ktorej znajdowat si¢ posag bostwa i skarbiec, zrodlo: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Arkona
[stan z 6.12.2016].

J. Tatarska, hasto: Nowowiejski Feliks, s. 120.

], Boehm, Feliks Nowowiejski (1877-1946)..., s. 115.

* Tamze.
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pach jest materiat tematyczny, a doktadnie ten sam gatunek melodyki. Pomig¢dzy
nimi istnieje wyrazne pokrewienstwo, a migdzy czgs$cig I i III — jedno$¢ tema-
tyczna, mianowicie ostatnia fraza pierwszego tematu I czgs$ci zostata zastoso-
wana jako naczelny temat III czg$ci, funkcjonujacy w niej niemalze jako ostina-
to, poddany niezwykle wszechstronnej pracy tematyczno-motywicznej. Integra-
cje tematyczna autor Roty konsekwentnie stosowat takze w symfoniach i koncer-
tach organowych, na co zwraca uwagg Jerzy Erdman:

Dazno$¢ do integracji formy jest dla Nowowiejskiego charakterystyczna — pod tym
wzgledem wystepuje on jako duchowy spadkobierca Liszta. Integracja uzyskiwana jest
poprzez powiazanie tematyczne i dramatyczne czgsci [...]. Zauwazy¢ nalezy tez duze
bogactwo idei Nowowiejskiego przy indywidualnym ksztattowaniu kazdego dzieta
w sposob nieschematyczny, przy mistrzowskim opanowaniu réznych form i technik
kompozytorskich®.

Autor pracy wielokrotnie podkresla przynaleznos$¢ tworczosci Nowowiej-
skiego do dziedzictwa romantycznego. Akcentuje fakt, ze ,,byt jedynym kompo-
zytorem organowym doby neoromantycznej, u ktdorego programowos¢ stanowila
jedna z najwazniejszych cech osobowosci tworczej”, oraz ze dzialal w oderwa-
niu od gtéwnych pradow funkcjonujacych w jego czasach w muzyce organowej,
a zrodlem inspiracji byla dla niego pdznoromantyczna tworczosé orkiestrowa®’.
Znamiona programowosci przejawialy si¢ takze w powyzej omowionych utwo-
rach fortepianowych.

2.1. Klasyfikacja stylistyczna Koncertu fortepianowego d-moll

Pierwsza i jedyna komentatorka utworu — H. Ratajczak — na wstepie swojego
omowienia stwierdza, ze ,,z racji konstrukcji reprezentuje on, podobnie jak
przewazajaca ilos¢ koncertow fortepianowych powstatych na poczatku XX wie-
ku, neoklasyczny kierunek rozwojowy o tradycyjnym trzyczesciowym uktadzie
z forma sonatowa w czesci I’*°. Anna Nowak w Il rozdziale swej monografii
(dotyczacej formy koncertu instrumentalnego polskich tworcow II potowy XX
wieku), skrotowo ukazujacym polska tworczos¢ koncertowa I potowy XX wie-
ku, okresla przynalezno$é¢ koncertow Nowowiejskiego do dziet pisanych jezy-
kiem postromantycznym®. Poczawszy od obsady orkiestry (bardzo rozbudowa-
nej), poprzez rozmach formy i jezyk harmoniczny odczytujemy jednoznacznie
w Koncercie d-moll typowo neoromantyczny styl wypowiedzi, wzbogacany
fragmentarycznie subtelng kolorystyka.

Przytoczmy jeszcze ogdlne uwagi na temat caloksztaltu tworczosci Nowo-
wiejskiego piora Janiny Tatarskiej:

J. Erdman, Polska muzyka organowa epoki romantycznej, Konsultacja, Warszawa 1994, s. 292.
4 Tamze, s. 295.

8 H. Ratajczak, dz. cyt., s. 79.

A. Nowak, Wspolczesny koncert polski. Przemiany gatunku, Akademia Muzyczna im. F. No-
wowiejskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 1997, s. 34.
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Tworczo$é Nowowiejskiego wyrosta na gruncie roznorodnych zrédet: polskiej tradycji
(eksponujac jej pierwiastek narodowy w wymiarze ludowym, religijnym, literackim),
ksztattowata si¢ pod wptywem kultury muzycznej niemieckiej (Wagner, Strauss,
Bruckner) oraz czgéciowo francuskiej. Opowiadajac si¢ za tradycyjnymi warto$ciami, na-
lezy do nurtu konserwatywnego w muzyce polskiej I potowy XX wieku. Jezyk muzyczny
Nowowiejskiego charakteryzuje si¢ swoboda w operowaniu typowo pdznoromantycz-
nymi, konwencjonalnymi $rodkami techniki kompozytorskiej. Przejmuje wzorce kla-
syczne dotyczace cyklu sonatowego [...]. Bliskie mu byly takze wzorce romantyczne,
dotyczace form swobodnych, wyrostych z ducha improwizacji organowej, nierzadko wy-
znaczonych programem pozamuzycznym. Ksztaltuje swoj styl, zespalajac szereg roézno-

rodnych, odmiennych gatunkowo i stylistycznie elementow™.

Wyszczegolnione powyzej cechy, a zwlaszcza wymienione w ostatnim zda-
niu, znajduja pelne zastosowanie w Koncercie d-moll.
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Przyklad 5. Feliks Nowowiejski, Koncert fortepianowy d-moll op. 60, strona tytutowa rekopisu.

2.2. Architektonika Koncertu d-moll

Budowa poszczegolnych czgsci wykazuje w ogoélnym planie zwiazki
z ksztaltem tradycyjnych form, lecz potraktowane sa one z duza swoboda. Dlatego
utwor ten przedstawia sig jako wielowatkowa fantazja na fortepian z orkiestra.

%0 J. Tatarska, hasto: Nowowiejski Feliks, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, red. M. Podhaj-
ski, t. 2: Biogramy, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie, Akademia Mu-
zyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, Gdansk — Warszawa 2005, s. 676-677.
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I czesé, Allegro moderato, w sensie formalnym jest najbardziej tradycyjna.
Spetnia normy formy sonatowej z dualizmem tematycznym i uktadem trzech
ogniw, tyle Zze sa one poszerzone epizodami o charakterze improwizacyjno-
wirtuozowskim. Jest bardzo obszerna, liczy 406 taktow.

Ekspozycje otwiera potgzne 4-taktowe tutti orkiestrowe na akordzie A-dur,
trzymanym w dtugich warto$ciach. Po nim kwintet smyczkowy intonuje gtéwny
temat. W rysunku melodycznym jest on prosty, epicki w charakterze, postuguje
si¢ postepami drobnointerwatowymi. Towarzyszy mu warstwa kontrapunktujaca
w grupie detej. Rozwinicty do kulminacji wprowadza partie solowa. Fortepian
wstepuje z krotka kadencja, powtarzajaca ten sam, co we wstepie orkiestry sze-
reg akordow i oktaw. Figuracyjny tacznik prowadzi do solistycznej prezentacji
tematu w odmiennym, parafrazujacym ujeciu w fakturze polifonizujace;.

Przyklad 6. Feliks Nowowiejski, Koncert fortepianowy d-moll, czgs¢ I, pierwszy temat w partii
fortepianu, takty 23-31.

W dalszym rozwoju plaszczyzny pierwszego tematu nastgpuje przetwarzanie
wyodrgbnionych motywow, z zastosowaniem techniki imitacji. Pracy przetworze-
niowej poddawane sa naprzemiennie pierwsza i druga fraza tematu w glosach
orkiestrowych, fortepian ornamentuje lekkimi figuracjami. Stopniowe zaggszcza-
nie faktury i nasilanie chromatyki prowadza do kulminacji appasionato, w ktorej
smyczki intonuja wariant melodyczny pierwszej frazy tematu (fortepian prowadzi
oktawowe figuracyjne ornamenty). Plaszczyzna pierwszego tematu obejmuje 81
taktow. Jej faza przetworzeniowa peni funkcje tacznika do drugiego tematu.

Drugi temat wnosi zmiang tonacji na jednoimienna D-dur oraz zmiang tempa
z Allegro moderato na Lento. Pierwsze podanie tematu ukazuje si¢ w partii soli-
sty, z adnotacja dolce. Odznacza sie tagodna linia, posiada 8-taktowa budowe
okresowa. Temat powtarzaja flet z klarnetem, przy wtorze figuracji fortepianu.

Wzorem plaszczyzny pierwszego tematu nastgpuje jej ewolucyjny rozwoj,
w ktoérym przetworzeniowym zabiegom poddana jest gtoéwnie fraza nastgpnika,
wielokrotnie powtarzana od réznych stopni. Plaszczyzna drugiego tematu jest
krotsza, obejmuje 48 taktow.
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Przyklad 7. Feliks Nowowiejski, Koncert fortepianowy d-moll, cze$¢ I, drugi temat w partii forte-
pianu, takty 82-91.

Przetworzenie wlasciwe rozpoczyna si¢ po krotkiej, solowej sekwencji for-
tepianu. Poczatkowo ,,0ddaje glos” smyczkom, kontynuujacym motywike tema-
tu drugiego w rozdzielonych partiach divisi. Zasada pracy przetworzeniowej
pozostaje ta sama, co w ekspozycji: wielokrotne projekcje fraz lub pojedynczych
motywow, z niewielkimi zmianami interwatowymi. Prowadzone sa przez in-
strumenty orkiestry, dopetniane planem figuracyjnym fortepianu (czgsta techni-
ka oktawowa w wysokim rejestrze). W koncowej fazie przetworzenia grupa deta
intonuje nowy, marszowy temat, a po nim przeplataja si¢ jeszcze przeksztalcone
motywy pierwszego tematu.

Repryze (od taktu 189) otwiera fortepian, wykonujac gtéwny temat z od-
miennym niz w ekspozycji towarzyszeniem orkiestry. Lacznik ukazuje motywy
tematu w partii orkiestry, z nieodtacznymi figurami fortepianu i pochodami
chromatycznymi. Drugi temat przedstawia si¢ w repryzie w postaci przestawio-
nych zdan: najpierw eksponowana jest pierwsza fraza nast¢pnika, po niej w so-
lowym epizodzie fortepian podejmuje fraze poprzednika. W repryzie drugi temat
wystepuje w tonacji F-dur. Dalszy tok wypetnia fortepianowy epizod improwi-
zacyjny, prowadzacy do kadencji. Kadencja nawiazuje do szeregu akordéw
z poczatku czegsci, po ktorych pojawiaja si¢ motywy drugiego tematu, bedace
osnowa materialowa kadencji. Kolejne muzyczne mysli repryzy to marszowy
temat z przetworzenia i material pierwszego tematu w postaci przeksztatcone;,
ostatniej frazy. Warto tu nadmienic¢, ze ta posta¢ fragmentu pierwszego tematu
bedzie przyjeta jako temat III cze$ci. I czg$¢ wienczy rozbudowany epilog i po-
wrot tonacji d-moll. I tu ponownie przewijaja si¢ motywy pierwszego tematu
w potoku figuracyjnych sekwencji.
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Patrzac catoSciowo na te cze$¢, widzimy szeroko zakrojony poemat. Liczne
powtorki fraz tematycznych zapewniaja jednolito$¢ materialowa i spdjnos¢ nar-
racji. Sa one stale przeplatane improwizacyjnymi ,,wstawkami” odchodzacymi
od materiatu tematycznego. Zatem I czg$¢ syntetyzuje forme sonatowa ze swo-
bodng fantazja, z silnymi akcentami wirtuozowskimi.

Przyklad 8. Feliks Nowowiejski, Koncert fortepianowy d-moll, czes¢ 1, fragment fortepianowe;j
improwizacji w przetworzeniu, takty 158-162.

IT czes$é, Adagio—Andantino z podtytutem Poezja starego Krakowa ujgta
zostala w dwudzielng forme AB.

Ogniwo A, Adagio w tonacji A-dur, rozpoczyna si¢ 9-taktowym wstepem
solowym fortepianu w postaci melodycznego, lirycznego tematu z kontrapunk-
tem dolnego gtosu. Nastgpuje zmiana tonacji na a-moll, w ktorej grupa I skrzy-
piec intonuje nowy temat tranquillo, ktory jest wlasciwym tematem II czgsci.
Przyjmuje oprawe polifonizujaca calego kwintetu, z technika korespondencji
motywicznej.

Przyklad 9. Feliks Nowowiejski, Koncert fortepianowy d-moll, cze$¢ II, temat ogniwa A, takty
14-18.

W dalszym toku nastepuja dialogi fortepianu z grupami instrumentéw orkie-
stry. Kompozytor wysnuwa pochodne watki melodyczne, ktore dopetniaja
ptaszczyzne tematyczna. Partia solisty wchodzi w improwizacyjne ornamento-
wanie, wazny jest tez udziat harfy i czelesty, dublujacej akordy fortepianu, nada-
jac mu specyficznego, subtelnego kolorytu. Swobodne parafrazowanie wypetnia
dalsza, ciagla narracjg pierwszego ogniwa.
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Ogniwo B, Andantino, wprowadza autocytat: material pierwszego utworu
suity Obrazy stowianskie, przypomnijmy, zatytulowanego Poezja starego Kra-
kowa, ktory zostal przeniesiony do II czesci Koncertu. Tworzy on w konstrukcji
tej czesci drugi, nieco zywszy temat w partii fortepianu. Jego melodyka o rysun-
ku falistym wyprowadzona jest z poczatkowego motywu. Temat podejmuje
kwintet, fortepian dopetnia kontrapunktami, dochodzac do kulminacji stringen-
do. Po niej kompozytor dopowiada watek poboczny (poco meno mosso), po-
krewny tematowi B. W kolejnej odstonie toku formy powraca motyw inicjalny
tematu B w roznych wariantach. Poddany jest pracy motywicznej w partii forte-
pianu, a w koncowej fazie ogniwa powraca w jeszcze innym uksztalttowaniu, ze
zmianami melodycznymi. Cz¢$¢ 11 konczy sig bardzo oryginalna, kolorystyczna
kadencja — dopetnieniem w postaci krotkiej kody Adagio z paralelnie przesuwa-
nymi akordami oraz harmonicznym tlem flazoletowym smyczkow.

Czesé 111, Grave. Maestoso. Allegro con fuoco stanowi jeszcze bardziej
rozbudowany poemat, w stosunku do czgsci 1. Liczy 531 taktow. Przyjmuje
formg ewolucyjna, fazowa, oparta na jednym, gtéwnym temacie i jego licznych
odmianach. H. Ratajczak okresla forme tej czesci jako ABA;B; + koda®™. Do-
ktadna analiza, przeprowadzona przez autorke niniejszego opracowania, wyka-
zuje koniecznos$¢ ustalenia nieco innego modelu formy, mianowicie ABA;B;C +
koda. W fazie oznaczonej litera ,,C”, obejmujacej trzy odcinki agogiczne kom-
pozytor nawiazuje do gtownego tematu czesci I, ktory w catoksztalcie formy
koncertu pelni rolg elementu integrujacego, tworzy materiatowa klamrg. Wplata
takze nowa mys$l w rytmie krakowiaka.

! H. Ratajczak, dz. cyt, s. 79.
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Powolny wstep, najpierw w partii trabek, potem w wielkim orkiestrowym
tutti, podaje temat, ktory — jak juz zaznaczono w poczatkowych uwagach — jest
identyczny z poczatkiem ostatniej frazy tematu I czgéci 1. Allegro con fuoco
otwiera kadencja fortepianu, w technice oktawowych figuracji. Pierwsza faza
materiatowo opiera si¢ na motywie czolowym tematu. W catej Il czg$ci szcze-
gblnie eksponowany jest tematyczny, wyrazisty skok kwinty w gore. Kolejne
fazy wyznaczone sa oznaczeniami agogicznymi. Ich kolejno$¢ prezentuje tabela 1.

Tabela 1. Schemat formalny III czgsci Koncertu fortepianowego d-moll op. 60 F. Nowowiejskiego

Oznaczenie agogiczne i wyrazowe Takty Faza
1. Allegro con fuoco 5-39 A
2. Allegro con spirito 40-140
3. Meno mosso 141-284 B
4. Allegro con fuoco 285-365 A
5. Meno mosso 366-451 B;
6. Espressivo 452-473 )
- C (powrdt 1 frazy tematu I czgsci I)
7. Piu mosso 474-498
8. Allegro con spirito 499518 (w ér"dl;;"r”ymngrz;f;\j;;;;;“y temat
Koda, Presto con fuoco 519-531 —

Kazda z faz dzieli si¢ na mniejsze fragmenty, oznaczane zmianami tonacji.
Odcinki tutti orkiestrowych przeplatane sa fragmentami kameralnych dialogow
pojedynczych instrumentéw lub grup. Przetwarzanie tematu, podobnie jak
w poprzednich czg$ciach, polega na wielokrotnych powtorzeniach motywu
w réznych ujgciach instrumentacyjnych i odmiennej harmonizacji. Warianty
tematu dotycza gléwnie rozwini¢¢ melodycznych tematu i tym samym ich po-
staci rytmicznych. Technika wariantowania polega na dotaczaniu nowych mo-
tywow, stosowaniu swobodnych inwersji, rytmicznych augmentacji i zmiennego
metrum (np. posta¢ zasadnicza tematu w metrum %, w drugiej fazie jest zmody-
fikowana do metrum ¥;; na poczatku trzeciej fazy motyw czolowy w inwersji
przybrany zostal w posta¢ paralelnie przesuwanych trojdzwickow).

W catoksztalcie cze$é III zbliza si¢ do formy wariacyjnej, potraktowanej
z duza swoboda. Przywrocenie poczatkowej frazy tematu czgsci [ w szostej fazie
staje si¢ czynnikiem integrujacym calo$¢. Praktyka przywolywania tematow
czesci I w ostatnich ustgpach utworow cyklicznych byta dos$¢ czgsto stosowana
w utworach proweniencji neoromantycznej.

2.3. Struktura i cechy melorytmiczne tematow

Sledzac sposob ksztaltowania narracji w Koncercie d-moll, mozna przyjaé
teze, ze sa tu dwie bazy materiatowe:
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1) baza tematyczna oparta na diatonice,

2) baza figuracyjno-ornamentalna oparta na skali chromatyczne;j.

Wszystkie tematy Koncertu d-moll wykazuja 6 wspdlnych cech meloryt-
micznych:

1) przewaga ruchu drobnointerwatowego;

2) falista linia melodyki;

3) struktura rytmiczna tagodna (6semkowo-¢éwierénutowa) z charakterystycz-
nymi triolami i synkopami obecnymi w kazdym z tematow, a takze stata
obecnos¢ przednutek;

4) diatonika;

5) budowa zdaniowa (tylko drugi temat I czg$ci wykazuje znamiona budowy
okresowej) ;

6) epicko-balladowy charakter wyrazowy, ktory wynika z powyzszych cech
strukturalnych.

Najbardziej wyrazisty jest gltowny temat I cze$ci. Oparty na skali d-moll eol-
skiej jednoczes$nie zawiera w pierwszym zdaniu kwarte lidyjska, ktéra wplecio-
na w urywany pauza szesnastkowy motyw nadaje melodyce odrobiny klimatu
orientalnego. Silne podobienstwo melodyczne tematow, a przede wszystkim
zastosowanie jednosci tematycznej migdzy I i III czg$cia stwarza sytuacjg spoj-
no$ci materialowej wspomnianej powyzej bazy tematycznej.
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b) temat gtowny A III czgéci w partii orkiestry, takty 1-5.

Przyklad 11. Feliks Nowowiejski, Koncert fortepianowy d-moll.
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Przyklad 12. Feliks Nowowiejski, Koncert fortepianowy d-moll, zestawienie tematow.

b) drugi temat czgsci |
d) temat A czesci 111
e) temat B czgsci 111

¢) temat czgSci 11
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Melodyka tematow posiada zawsze pewien rys modalny. Wynika on z faktu
minimalizowania badz unikania dzwigkdéw prowadzacych, a takze jakichkolwiek
wychylenn modulacyjnych. Ponadto Zzaden z nich nie tworzy zdecydowanie za-
mknigtej mys$li tematycznej, pomimo zdaniowej budowy. Maja one charakter
rozwojowy, przechodza ptynnie w dalszy ewolucyjny rozwoj.

Praca tematyczno-motywiczna, szeroko stosowana w omawianym utworze,
polega na wyodrebnianiu fraz lub pojedynczych motywow, ktore sa poddawane
zabiegom przetworzeniowym, poprzez wielokrotne ich powtarzanie w réznych
wariantach interwatowych, réznej oprawie instrumentalnej, i licznym transpozy-
cjom. Z reguty w tych zabiegach motyw poczatkowy pozostaje bez zmian, kom-
pozytor zachowuje tzw. ,.,czotowo$¢ motywiczna” (w temacie A III czesci jest
nim skok kwinty w goére i powtdrzenie drugiej wysokosci). Utworzony wariant
frazy tematycznej staje si¢ z kolei budulcem okre$lonej fazy formalnej. Stata
obecnos¢ motywow tematycznych w roznych konfiguracjach, lecz zawsze wyra-
zidcie ukazanych, zapewnia Koncertowi d-moll nadrzedna substancjalna jednosc,
zroéznicowang jednak w motywach czastkowych. Multiplikacja melodycznych
watkow odtematycznych jest jedna z gtdéwnych cech techniki kompozytorskiej
Nowowiejskiego, zastosowana w omawianym dziele.
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b) otwierajacy 8 fazg czesei 111
Przyklad 13. Feliks Nowowiejski, Koncert fortepianowy d-moll, temat A czgsci 111 i jego dwa warianty

Prostocie melorytmicznej tematéw przeciwstawia si¢ skomplikowana szata
rytmiczna gltoséw kontrapunktujacych i przejs$¢ figuracyjnych (druga baza mate-
rialowa). Cytowana juz autorka pierwszego omowienia Koncertu wyraza opinig, ze:

komplikacje rytmiczno-metryczne wptywaja raczej niekorzystnie na konstrukcje i przej-

rzysto$é dzieta®,

52 Tamze.
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2.4. Tonalno$¢, harmonika i faktura

Ogo6lny plan tonalny Koncertu d-moll, dotyczacy usytuowania tonalnego
glownych ogniw formalnych i glownych tematdéw, oparty jest na klasycznych
wzorcach. W | i Il czgsci sa to odniesienia do tonacji: jednoimiennej, paraleli
1 V stopnia. Czg$¢ Il odznacza si¢ wieksza aktywno$cia zmian tonacji, jako
srodkow pracy przetworzeniowej, lecz nie maja one wplywu na ogdlny model
formy, nie uczestnicza w podziale fazowym toku narracji. Ponizej w tabeli 2
podajg plan tonalny glownych wspotczynnikow poszczegdlnych czgsci.

Tabela 2. Plan tonalny Koncertu fortepianowego d-moll op. 60 F. Nowowiejskiego

czesé 1 czes$é 11 czesé 111
Ekspozycja: ) . . .
I temat, d-moll eolski e 112 Fazanl?r”'WO A
Il temat, D-dur
Przetworzenie: Ogniwo A: 3 Faza (Ogniwo B):
D-dur — d-moll — f-moll — d-moll temat, a-moll D-dur - d-moll — f-moll — C-dur — D-dur
Repryza: Ogniwo B: 4 Faza (Ogniwo Ay):
I temat, d-moll
a-moll D-dur — A-dur — D-dur
Il temat, F-dur
L . 5 Faza (Ogniwo B,):
D-dur — F-dur
- o 6 Faza:
F-dur — D-dur

— — 7 i 8 Faza: D-dur

Koncowa kadencja, zamykajaca Koncert, nie nalezy juz do klasycznych
rozwiazan. Laczy 2 akordy w stosunku submediantowym z alteracja: b-d-fis
z akordem D-dur.

Harmonika jest najbardziej oryginalnym elementem techniki kompozytorskiej
Nowowiejskiego. Zasadniczo opiera si¢ na strukturach tercjowych, jednak zwiazki
funkcyjne ulegaja znacznemu rozluznieniu, a nawet zupeknie zanikaja (sa podtrzy-
mywane we fragmentach polifonizujacych). Duze nasilenie chromatyki, przejs¢
modulacyjnych jest wyrazem pdéznoromantycznego jezyka. Bardzo eksploatowa-
nym $rodkiem jest technika progresji, zwlaszcza w dialogach instrumentalnych.
Natomiast ,,nowszy $rodek” w postaci paralelnych przesunie¢ akordow (por. przy-
ktad 12 e) — temat B czesci I1I) wystepuje na rowni z relacjami quasi-funkcyjnymi.
Sa to najczgsciej trojdzwigki w prostej postaci, zdwajane w sasiednich oktawach.
Jednoczes$nie eksponowany jest wysoki rejestr fortepianu (przyktad 14).

Paralelizmy akordowe unaoczniaja probe modernizacji jezyka dzwigkowego,
ktéra pojawila si¢ w tworczosci Nowowiejskiego od poczatku lat 30. Maja one
oczywiscie wymiar kolorystyczny, podobnie jak liczne szybkie figuracje harfy
i czelesty, dobarwiajace gtdéwny trzon brzmieniowy danej grupy instrumentalne;.
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Innym szczegotem harmonicznym o czysto kolorystycznym sensie sa dodawane
do akordow sekundy.

i.m.l

cue—
N e

Przyklad 14. Feliks Nowowiejski, Koncert fortepianowy d-moll, czes¢ 1, takty 375-380.

Faktura w sensie melodyczno-harmonicznym porusza si¢ w obszarze od pro-
stej, akompaniowanej homofonii do czgstych uktadéw polifonizujacych (zar6w-
no w orkiestrze, jak i w partii fortepianu). W sensie aparatu wykonawczego od-
wotuje si¢ do obszernej obsady wielkiej orkiestry symfonicznej. Postugiwanie
si¢ pelnym masywem orkiestrowym jest $cisle powiazane z budowaniem formy
1 ma miejsce w jej kluczowych momentach (wprowadzenie gldéwnego tematu,
kulminacje wyrazowe). Najczg$ciej stosowanym ksztattem faktury w orkiestrze
jest przeciwstawianie grup instrumentalnych, traktowanych jako cato$¢ brzmie-
niowa. Interesujace sa z punktu widzenia techniki orkiestracji dialogi wydzielo-
nych grup w ramach jednej grupy, z jednoczesnym podziatem na 2 plany: melo-
dyczny (lub harmoniczny) i ornamentalno-figuracyjny.

ﬂ- S S e e =

Przyklad 15. Feliks Nowowiejski, koncert fortepianowy d-moll, czgsé 1, takty 65—68.
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W powyzszym przyktadzie figuracja na trojdzwigku a-moll przeptywa na tle
przesuwanych akordow w grupie ,blachy”, w nastgpnym takcie figuracje
0 zmiennej strukturze interwatowej przechodza do klarnetow, a przesuwane
akordy (H-dur) podejmuja oboje i rozek angielski. Obie warstwy tworza harmo-
niczno-kolorystyczne tto dla oktawowych postepoéw, a pozniej akordow forte-
pianu. Wspotdziatanie planu figuracyjnego ze statycznym planem harmonicz-
nym badz melodycznym jest bardzo typowe dla Koncertu Nowowiejskiego.

Kolorystyka dzwigkowa przejawia si¢ nie tylko w paralelizmach akordo-
wych i wlaczaniu specyficznych barw instrumentalnych. Nowowiejski dokonuje
transformacji ruchu dzwickowego w jako$ci brzmieniowe, a takze dynamiczne.

Kameralizacja obsady i indywidualizacja poszczegolnych instrumentéw wy-
stepuje we fragmentach wolnych, szczegélnie w czesci II, w ktorej solista, pro-
wadzac w sposob ciagly swoja narracjg, wspotdziata na zmiang z instrumentami
solowymi i grupami.

Partia solistyczna reprezentuje zaawansowany stopien trudnosci technicz-
nych. Koncert d-moll wpisuje sie¢ w poczet pdznoromantycznych koncertow
wirtuozowskich (takich jak np. Koncert fortepianowy f-moll Maxa Regera). Fak-
tura fortepianowa ukazuje si¢ w sposob bardzo wszechstronny, cho¢ w toku
rozwoju wiele postaci faktury si¢ powtarza. Bardzo wyeksponowana jest techni-
ka oktawowa w roznych ujeciach strukturalnych (np. chromatyczne postepy
oktawowe) oraz szybkie figuracje w niemiarowych grupach rytmicznych, takze
glissando. Fragmenty rozwijajace mysli tematyczne w partii fortepianu zawsze
obfituja w liczne glosy kontrapunktujace i dopowiadajace. Jest dzietem emanu-
jacym bogactwem rozwiazan fakturalnych.

Nalezy zwroci¢ uwagg na kontekst w obrebie samej tworczosci kompozyto-
ra, towarzyszacej powstaniu Koncertu d-moll. A oproécz wymienionych na wstg-
pie drobniejszych utworéw wokalnych, symfonii i koncertéw organowych, No-
wowiejski w tym samym czasie komponowat 6-czesciowa IV Symfonie ,, Poko-
ju”, o rownie szerokim rozmachu formy.

W aspekcie semantycznym, wynikajacym juz z samego podtytutu, Koncert
d-moll jest przestaniem wyznawanej przez kompozytora idei stowianskiej
wspolnoty. Egzemplifikuje poglady i patriotycznego ducha samego tworcy,
uobecnia tworcg w dziele, jego przekonania. W obszernych zatozeniach metodo-
logicznych Mieczystawa Tomaszewskiego, dotykajacych wszelkich aspektow
badan nad dzietem muzycznym, znajdujemy w perspektywie relacji tworca—
dzieto trzy kategorie, moéwiace o upodmiotowieniu utworu: 1) autobiograficzna,
dotyczaca utworow dokumentujacych okreslone zdarzenia z zycia autora 2) au-
toekspresyjna, noszaca $lady przezy¢ emocjonalnych, 3) autorefleksyjna, doty-
czaca utwordw powstatych jako refleksy zycia duchowego tworcy™. Koncert
Nowowiejskiego reprezentuje trzecia z wymienionych kategorii.

%% M. Tomaszewski, Odczytywanie dziela muzycznego. Od kategorii elementarnych do fundamen-
talnych i transcendentnych, ,, Teoria Muzyki” 2012, nr 1, s. 18-19.
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W catoksztatcie, w ogdlnym ogladzie Koncert jest przyktadem dzieta jedno-
czacego, stapiajacego lechicka prostote melodyczna z calym bagazem wyrafi-
nowanej techniki instrumentalnej i kompozytorskiej. Pewnym mankamentem
tego utworu jest nadmiar epizodow o charakterze improwizacyjnym, w ktorym
skondensowane sa wymienione wyzej srodki techniczne, zacierajace jednak
naczelng ide¢ muzyczna. Niekorzystny wptyw na zwarto$¢ formy ma takze zbyt
duza liczba powtérzen motywdw tematycznych, ktore wprawdzie rownowaza
komplikacje rytmiczno-fakturalne wirtuozowskich improwizacji, ale powoduja
pewien przesyt i wysoka powtarzalno$¢ okreslonych rozwigzan w narracji. Kon-
cert d-moll oraz pozostate kompozycje fortepianowe nie naleza do najwigkszych
osiagnig¢ tworczych autora Legendy Battyku. Najwigkszym walorem tych utwo-
row jest podkreslana w powyzszych rozwazaniach technika przetworzeniowa,
a w Koncercie takze zroznicowana w doborze $rodkow instrumentacja. Inwencja
melodyczna Nowowiejskiego jest stabsza strona jego warsztatu. Uksztaltowanie
struktur tematycznych, powielajacych kilkakrotnie okreslone zwroty, powoduje
mniejsza ich wyrazisto$¢ 1 obiektywizm charakteru wyrazowego. Sa pozbawione
silniejszych napig¢ dramaturgicznych. W rozwoju plaszczyzn tematycznych
znaczna rol¢ odgrywa dynamika i wolumen brzmienia. Koncert d-moll ,, Sto-
wianski” posiada przede wszystkim wartos¢ historyczna. Jest dokumentem po-
twierdzajacym utrzymywanie si¢ neoromantycznych tendencji w muzyce pol-
skiej az do potowy XX wieku.

3. Podsumowanie

Obszerny zakres $rodkow techniki kompozytorskiej, jak i rozmiary dzieta
ukazuja w Koncercie d-moll Nowowiejskiego zjawisko syntezy tworczych do-
swiadczen. Na pierwszy plan wysuwa si¢ postawa umitowania rodzimych trady-
cji i stowianskich korzeni w uksztattowaniu catej osnowy tematycznej. Stanowi-
sko to pozwala umiejscowi¢ dzieto w nurcie narodowym muzyki polskiej I po-
lowy XX wieku, obok dziet Szymanowskiego, Maklakiewicza, Palestra, Kon-
drackiego. Jezyk autora Roty w omawianym dziele, pomimo zachowania trady-
cyjnych odniesien, wchlania nowsze, typowo XX-wieczne $rodki techniczne,
ktore poszerzaja skalg wyrazowa dzieta, a wywodza sig z kregu francuskiego.

Koncert fortepianowy d-moll Feliksa Nowowiejskiego zostal wykonany
trzykrotnie. Jego prawykonanie miato miejsce dopiero po 22 latach od powsta-
nia — 25 lutego 1963 roku w Olsztynie>, drugie jego wykonanie miato miejsce
19 maja 2002 roku przez M. Adamek z dyr. Jerzym Koskiem podczas festiwa-
lu Feliks Nowowiejski: w 125 rocznice urodzin. Solistka swe wykonanie ko-
mentuje tak:

% M. Adamek, Tworczosé fortepianowa..., s. 6.
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This performance has a special meaning for me as Nowowiejski’s concerto had not been
performer Since its Polish premiere in 1963 by pianist Aleksandra Utrecht

[To wykonanie ma szczegdlne znaczenie dla mnie, gdyz koncert Nowowiejskiego nie byt
wykonywany od czasu swego prawykonania w 1963 roku przez pianistk¢ Aleksandrg
Utrecht (thum. M. Renat)].

Trzecie wykonanie odbyto sig¢ 22 stycznia 2016 roku w zwiazku z obchoda-
mi 70 rocznicy $mierci kompozytora (rok 2016 byl ogloszony przez Sejm RP
Rokiem Feliksa Nowowiejskiego). Wykonawcami byli Agnieszka Ufniarz (for-
tepian) oraz Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Warminsko-Mazurskiej im.
Feliksa Nowowiejskiego w Olsztynie, takze pod dyrekcja Jerzego Koska. Nie-
stety olsztynska prasa lokalna nie skomentowata tego koncertu®, ani tez nie
pojawila si¢ jakakolwiek informacja w renomowanych czasopismach (,,Ruch
Muzyczny”, ,,Muzyka 21”).

Tworczos¢ fortepianowa Nowowiejskiego ukazuje bardzo wyrazisty proces
ewolucji, prowadzacy od miodzienczych utwordéw uzytkowo-programowych,
poprzez kompozycje krggu inspiracji chopinowskich, az do apoteozy idei stowian-
skiej w utworach ostatnich. Pomigdzy tymi okresami istnieja znaczne roznice,
jakby silne zwroty (takze wyrazajace si¢ w technice kompozytorskiej), ale nalezy
tez zauwazy¢, ze sa pomigdzy nimi duze odstepy czasowe. I cho¢ utwory fortepia-
nowe pozostaja na marginesie gldownych dokonan tworcy Roty, to w swym prze-
kroju ukazuja przemiany stylu kompozytora i sa dla niego reprezentatywne.

Badania nad zyciem i tworczo$cia jednego z najwigkszych tworcow polskich
przetomu XIX i XX wieku sg obecnie kontynuowane. 16 marca 2016 roku odby-
to si¢ w poznanskiej Akademii Muzycznej im. I.J. Paderewskiego sympozjum
naukowe Convenium Musicae Sacrae dedicatum. Tworczosé Feliksa Nowowiej-
skiego 1877-1946, w ktérym uwypuklona byla jego tworczo$¢ organowa i reli-
gijna. W tym samym roku obroniona zostata praca doktorska historyka, lwony
Fokt, Feliks Nowowiejski — Zycie i tworczos¢ w swietle materiatow Zréodiowych,
dotyczaca przede wszystkim danych biograficznych i ukazujaca bardzo doktad-
nie wszelkie zachowane zrddta. Najnowsza publikacja jest praca Teka kompozy-
torska (red. H. Kostrzewska, I. Fokt), wydana rowniez przez AM w Poznaniu,
bedaca katalogiem tematycznym dziel Nowowiejskiego.

Bibliografia

Zrédla rekopi$mienne:

Nowowiejski Feliks, Alla polacca, Biblioteka Narodowa, Warszawa, sygn. mf.
6724.

% M. Adamek-Kurgan, The Unknown..., s. 7.
% Zamieszczono jedynie recenzje albumu plytowego z oratorium Quo vadis Nowowiejskiego.



,, Koncert fortepianowy d-moll ... 37

Nowowiejski Feliks, Alla placca (Hommage a Chopin), Biblioteka Narodowa,
Warszawa, sygn. mf. 6723.

Nowowiejski Feliks, 4 mazurki op. 20 nr 5, Biblioteka Narodowa, Warszawa,
sygn. mf. 6722.

Nowowiejski Feliks, Obrazy stowianskie. 111, Biblioteka Narodowa, Warszawa,
sygn. mf. 6721.

Nowowiejski Feliks, Koncert d-moll ,, Stowianski” op. 60 na fortepian i orkie-
stre, Biblioteka Narodowa, Warszawa, sygn. mf. 6394.

Zrédia drukowane:

Nowowiejski Feliks, Reigentinze fiir Kleinen fiir Klavier, Konservatorium
Verlag Th. Cieplik, Beuthen [b.r.w.].

Nowowiejski Feliks, Obrazek Stowianski. Korowody na czes¢ Lady, PWM, Kra-
koéw 1976.

Opracowania:

Adamek-Kurgan Magdalena, Twérczosé fortepianowa The Unknown face of
Feliks Nowowiejski. The Piano Works, Verlag Dr. Miiller, Saarbriicken
2008; Tworczosé fortepianowa Feliksa Nowowiejskiego, [w:] Feliks Nowo-
wiejski, Piano Works 1, Acte Préalable 2002, AP 0085, komentarz ptytowy.

Boehm Jan, Feliks Nowowiejski (1877—-1946). Zarys biograficzny, wyd. drugie,
Pojezierze, Olsztyn 1977.

Dulisz llona, Miodziericze utwory fortepianowe Felixa Nowowieskiego (Feliksa
Nowowiejskiego) z przefomu XIX i XX wieku, [w:] Muzyka fortepianowa. re-
fleksja teoretyczna. Sztuka pianistyki, Akademia Muzyczna im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2012.

Erdman Jerzy, Polska muzyka organowa epoki romantycznej, Wyd. ,,Kocja”,
Warszawa [1994].

Nowak Anna, Mazurek fortepianowy w muzyce polskiej XX wieku, Musica lagel-
lonica, Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy,
2013;

Nowak Anna, Wspélczesny koncert polski. Przemiany gatunku, \Wydawnictwo
Uczelniane Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgosz-
czy, Bydgoszcz 1997.

Nowowiejski Feliks Maria, Nowowiejski Kazimierz, Dookola kompozytora:
wspomnienia o ojcu, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1968.

Ratajczak Hermenegilda, Utwory fortepianowe Feliksa Nowowiejskiego, [w:]
Muzyka fortepianowa Il, Prace specjalne 12, Panstwowa Wyzsza Szkota
Muzyczna w Gdansku, Gdansk 1977.

Tatarska Janina, hasto: Nowowiejski Feliks, [w:] Encyklopedia muzyczna, red.
E. Dzigbowska, czes¢ biograficzna, n—pa, t. 7, PWM SA Krakoéw 2002.



38 Maryla RENAT

Tatarska Janina, hasto: Nowowiejski Feliks, [w:] Kompozytorzy polscy 1918—
2000, red. Marka Podhajski, t. 2: Biogramy, Akademia Muzyczna im. Fryde-
ryka Chopina w Warszawie, Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku, Gdansk — Warszawa 2005.

Strony internetowe:

Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/J%C3%B3zef _Dowbor-Mu%C5%9 [stan
2 6.12.2016].

Zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Arkona [stan z 6.12.2016].

Zrodto: https:/pl.wikipedia.org/wiki/%C5%81ada_(b%C3%B3stwo) [stan z 6.12.
2016].

Maryla RENAT

Akademia im. Jana Dlugosza w Czg¢stochowie

Koncert fortepianowy d-moll op. 60 ,,Stowiarnski” Feliksa
Nowowiejskiego w Swietle tworczosci fortepianowej
kompozytora

Abstrakt

Artykut przybliza mato znane, niepublikowane dzieto z ostatnich lat tworczosci wybitnego pol-
skiego kompozytora Feliksa Nowowiejskiego. Omdwienie tego utworu poprzedzaja paragrafy
przedstawiajace wyniki dotychczasowych badan nad cata tworczoscia fortepianowsa tego kompo-
zytora. Charakterystyka muzyki fortepianowej uwzglednia jej trzy etapy, ustalone przez pionier-
skie badania Hermenegildy Ratajczak, przeprowadzone w latach 70. XX wieku. Konkluzje ba-
daczki zostaty uzupelione komentarzami wykonawczyni pierwszego nagrania ptytowego komple-
tu dziet fortepianowych Nowowiejskiego autorstwa Magdaleny Adamek-Kurgan oraz jej wnio-
skami z badan nad twdrczoscia fortepianowa kompozytora, a takze wynikami badan Ilony Dulisz,
prowadzonymi nad juweniliami kompozytora, a takze wynikami analiz wlasnych autorki artykuhu,
dokonanych gtéwnie na podstawie zrodet rekopismiennych. Uwzgledniono tez literaturg¢ porow-
nawcza o charakterze kontekstowym.

Zasadnicza tre$¢ dotyczaca najwigkszego dzieta fortepianowego Nowowiejskiego przedstawio-
na jest w trzech paragrafach. Odnosi sie ona architektoniki, jezyka dzwiekowego, faktury i instru-
mentacji Koncertu, ze wskazaniem na ogolna stylistyke oraz cechy indywidualne. Rozwazania
analityczne sa ilustrowane przyktadami nutowymi, kopiowanymi z autografu dzieta. Z badan
wynika wniosek koncowy: Koncert fortepianowy d-moll ,, Stowianski” op. 60 Feliksa Nowowiej-
skiego prezentuje synteze doswiadczen tworczych w dziale tworczosci fortepianowej kompozyto-
ra. W sensie ideowym wyraza patriotyczna postawe tworcy i realizacje jego zatozenia wspolnoty
stowianskiej, podana jezykiem muzyki.

Stowa kluczowe: muzyka polska XX wieku, koncert fortepianowy, Feliks Nowowiejski.
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Feliks Nowowiejski’s Piano Concerto ,,Slavic” in d minor op. 60
in light of the composer’s piano works

Abstract

This article introduces the little-known unpublished work of the last years’ creative life of the
outstanding Polish composer Feliks Nowowiejski. The presentation of this composition is preced-
ed by a presentation of the state of the studies made to date on all the piano works of this artist.
The characterization of the piano music takes into account its three stages, defined by
Hermenegilda Ratajczak’s pioneering research, conducted in the 1970s. The conclusions of this
researcher were supplemented by the commentary by the performer Magdalena Adamek-Kurgan,
coming from the first record of Nowowiejski's complete piano works and by her conclusions
drawn from the studies on the composer's piano work, as well as the results of llona Dulisz’s
research on the composer’s juvenile works and the results of the research by the author of the
article herself did mainly on the basis of manuscript sources. Comparative literature of a contextu-
al nature has also been analysed.

The main part of the article focuses on Nowowiejski’s greatest piano work and is presented in
three chapters. They concern architecture, sound language, texture and instrumentation of the
Concerto, and focus on the general style and individual characteristics. Analytical considerations
are illustrated with musical examples copied from the autograph of the work. The conclusion of
the study is as follows: Piano Concerto ,,Slavic” in d minor op. 60 by Feliks Nowowiejski consti-
tutes the synthesis of the composer's creative experiences. It expresses a patriotic attitude of the
creator and implements his idea of a Slavic community, conveyed by the language of music.

Keywords: 20th century Polish music, piano concerto, Feliks Nowowiejski.



