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Asymilacja ludowych pierwowzoroéow
w polskiej piesni artystycznej — zarys problematyki

Streszczenie

Glownym celem artykutu jest przedstawienie réznych sposobow funkcjonowania piesni ludo-
wych (glownie piesni stowianszczyzny) w polskiej piesni artystycznej od momentu jej powstania
(uznajac za ojcodw piesni polskiej S. Moniuszke i F. Chopina), poprzez II potowe wieku XIX, do
poczatkéw wieku XX (M. Kartowicz, K. Szymanowski). Okres ten wybrany zostat ze wzgledu na
popularno$¢ gatunku piesniowego w tworczosci wielu kompozytorow omawianego czasu.

Do gatunkow, ktore miaty istotny wptyw na ksztaltowanie si¢ polskiej piesni artystycznej, naleza:
$piewy historyczne, zwane dumami, dumy kozacze, ktore jednak miaty tylko posredni wptyw na piesni
polskie (gtéwnie chodzi o tematyke, a nie o cechy strukturalne), piesni ludowe, piesni zwane dumkami
oraz ballady ludowe. Folklor z natury rzeczy taczy kulturowo tereny ze soba sasiadujace lub ze soba
zwiazane w jakikolwiek inny sposéb. Dzigki tym powigzaniom w polskiej piesni artystycznej odnajdu-
jemy motywy, watki, tematy, zapozyczenia i cytaty wywodzace si¢ z bliskich nam o$rodkow stowian-
skich, nie zapominajac o znaczacych inspiracjach folklorem Litwy, ktora ulegta — w pewnym okresie
swej historii i na okreslonych terenach — zjawisku slawizacji. W podsumowaniu autorka wskazuje
podstawowe cechy piesni artystycznych w kontekscie ich zwiazkow z folklorem.

Stowa kluczowe: polska piesn artystyczna, piesn ludowa, ballada ludowa, duma, dumka, sto-
wianszczyzna, pierwiastki ludowe w polskiej pieéni artystyczne;j.

BOG — $wiat — Stowianstwo — Polszcza — Ukraina
W pigé stron mej gesli pieciorakie dzwigki!*
Jozef Bohdan Zaleski

Wstep

Polska piesn ludowa w zrédtach pisanych bywata przedstawiana wycinkowo
i — najczesciej — stereotypowo. Literatura profesjonalna czerpata z niej garécia-
mi, ale tylko to, co w danym okresie historycznym byto podyktowane ogdlnymi

1 J.B. Zaleski, Wybor poezyj, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1985, s. 294.
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trendami kulturowymi. W czasach przedromantycznych literatura polska siggata
przede wszystkim do sielanek, postugujac si¢ jakby ludowym kostiumem, ale
nie docierajac do prawdziwej, autentycznej uczuciowosci ludowej. Na przyktad
podejmujac tematyke mitosci, wykorzystywata teksty rubaszne (przyspiewKki
albo przystowie) lub prezentujace uproszczony wzorzec mitosci ludowej, przed-
stawianej jako naturalny, fizjologiczny, pozbawiony finezji i subtelnosci instynkt.
W sztuce muzycznej tego okresu wiasciwie nie postugiwano si¢ ani melodia 1u-
dowa, ani tekstami ludowymi, gdyz byty one synonimem gustu ,,niskiego”.

Nurt preromantyczny, bedacy wyrazem znuzenia epoka klasyczna, przynosi
zasadniczy zwrot w stosunku do ludowych form ekspresji. To jednak oznacza
dopiero poczatek drogi do poznania folkloru i — pomimo odegrania roli wielce
pozytywnej — proponowanie w miejsce dawnych stereotypow nowych. Teraz to
ludzie wyksztatceni i o§wieceni maja poszukiwa¢ w tworczosci ludowej pierwot-
nego pigkna. W jakim$ sensie tworczo$¢ przekazywana droga ustng byla zawsze
materiatem dla kultury oficjalnej, tak jakby dobrem ogoélnym, ale oderwanym od
macierzystych warunkow. Dopiero badacze czasoéw nowej folklorystyki zaczgli
rozwaza¢ tworczo$¢ ludowa w kontekscie jej naturalnego srodowiska i funkcji.

Artykut niniejszy ma na celu przedstawienie réznych sposobow funkcjono-
wania pies$ni ludowych (gléwnie piesni stowianszczyzny) w polskiej piesni arty-
stycznej od momentu jej powstania do przetomu wiekow XIX i XX. Jest to je-
dynie zarys problematyki, wymagajacy niewatpliwie poszerzenia i rozbudowa-
nia o bardziej wnikliwe analizy porownawcze. Jednak w zatozeniu artykul ma
prezentowac piesh artystyczna oraz piesn ludowa przede wszystkim jako pogra-
niczne gatunki dziet sztuki, ktérych rezonans (wedtug terminologii Mieczystawa
Tomaszewskiego)® rozpatrywaé mozna z punktu widzenia etnomuzykologii,
kulturoznawstwa, teorii muzyki, ale takze praktyki wykonawczej, co jest dla
mnie zagadnieniem istotnym z racji wyksztatcenia wokalno-aktorskiego. Czg$é
wstepna artykutu prezentuje w sposob szkicowy obszar wzajemnych wplywow
i migracji pie$ni ludowych stowianszczyzny. Nastgpna czgs¢ przedstawia gatun-
ki i rodzaje piesniowe poprzedzajace narodziny polskiej piesni artystycznej,
majace wptyw na jej ksztatt. Gatunkiem, ktéremu poswigcam najwigcej miejsca,
jest ballada w trzech odmianach: literackiej, ludowe;j i piesni artystycznej o cha-
rakterze balladowym. Kolejna czgs$¢ artykulu zawiera przyktady piesni arty-
stycznych noszacych wyrazne cechy wyzej opisanych gatunkdéw. Czg$¢ ostatnia
skupia si¢ na przyktadach réznych sposobow wystgpowania materialu pie$ni
ludowych w pie$niach artystycznych. Przyklady te swiadomie wybrane sa spo-
§rod piesni nalezacych do zasadniczego repertuaru wykonawczego artystow
spiewakow. W ten sposdb moga one stanowi¢ dodatkowe zrodto wspierajace
proces tworzenia koncepcji interpretacji piesni artystycznych.

2 M. Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej, Akademia Muzyczna

w Krakowie, Krakow 2005, s. 17.
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Folklor stowianski — obszar wplywow i miejsce w kulturze
polskiej okresu romantyzmu

Preromantyzm rozpowszechnit motywy i watki piesni ludowych, zwtaszcza
w ich aspekcie tekstowym. Powstato nawet zjawisko balladomanii, zreszta opar-
te na btednym przekonaniu, ze ballada wywodzi si¢ z twodrczosci ludowej,
chlopskiej. Zaczely funkcjonowaé powszechnie motywy literackie z piesni lu-
dowych, ale rzadko dochodzito do wykorzystania tekstow w catosci albo zacy-
towania melodii pie$ni. Nalezy stwierdzi¢, ze w 6wczesnej Polsce, nieistniejacej
jako panstwo, pewne elementy piesni ludowej wkroczyly do tzw. pie$ni arty-
stycznej w takim ksztalcie, jaki nadali jej pisarze profesjonalni. Z oryginalnej
piesni ludowej pozostaty gtownie watki fabularne oraz ,,podpatrzona i podstu-
chana” poetyka, a fizycznie — incipity, ktére zreszta stuza tak jednemu, jak
i drugiemu typowi tworczo$ci. Nie twierdze, ze stato sig to ze szkoda dla folklo-
ru, bowiem z dzisiejszej perspektywy widzimy problem nieco inaczej.

Jednym z waznych zrodet inspiracji dla polskiej piesni artystycznej okresu
romantyzmu jest folklor wszystkich terenéw stowianskich historycznie przyna-
leznych do Polski oraz z Polska sasiadujacych. Staje si¢ tak wskutek panujacego
wowczas stowianofilstwa 1 panslawizmu. Rzecznikiem wspolnego panstwa sto-
wianskiego byt m.in. J6zef Bohdan Zaleski — poeta znany nam z tekstow piesni
Chopina, Moniuszki, Zelenskiego. Z jego wiersza Kwinta w mej gesli... pocho-
dzi motto niniejszego artykutu.

Ludy stowianskie postrzegane byty jako spokojne, ceniace sobie zycie ro-
dzinne, prace na roli, dobrze gospodarujace i pozbawione jakich$ specjalnych
aspiracji. Niestety takze jako ludy mato ambitne, raczej poddancze. Pamigtacé
nalezy, iz w roku 1800 byly tylko 2 organizmy panstwowe stowianskie: Rosja
i Czarnogoéra. Pozostale funkcjonowaty w ramach innych panstw: Turcji, Au-
strii, Prus i Rosji’. Maria Janion twierdzi, ze stygmat cierpienia, niewoli jest dla
etosu stowianszczyzny zasadniczy i w duzym stopniu buduje jej wizerunek. Na
podstawie dziel artystycznych okresu romantyzmu mozna — wedlug autorki —
stworzy¢ portret Stowianina ponizonego, niestusznie skrzywdzonego, zniewolo-
nego. Pewien stereotyp cech stowianskich tak opisuje Maria Janion:

Wprawdzie cechowal Stowian pewien istotny niedostatek: wskutek swej tagodnosci da-
wali sig tatwo podbija¢ i niewoli¢*,

Tymczasem Johann Gottfried Herder, wielki mysliciel O§wiecenia, gtosit, iz
przyszlos¢ Europy naleze¢ bedzie wilasnie do Stowian. Migdzy innymi pod

3 A Furdal, Stowianie w podziatach kulturowych Europy, [W:] Stowianie, Stowiarszczyzna —

pojecia i rzeczywistos¢ dawniej i dzis, red. K. Handke, Slawistyczny Osrodek Wydawniczy,
Warszawa 2002, s. 112-113.

4 M. Janion, Niesamowita stowianszczyzna, Wydawnictwo Literackie, Warszawa 2007, s. 24.
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wptywem Herdera w romantyzmie narodzity si¢ idee przedstawiajace Slowian
jako uprzywilejowana, w pewnym sensie ,,wybrana” grupe¢ etniczna.

Jesli poszukujemy cech taczacych rozne nacje stowianskie i przejawy ich kul-
tur, to z pewnoscia folklor jest takim elementem lacznosci, bowiem w sposob
naturalny rozprzestrzeniaja si¢ wytwory kultury blisko ze soba zwiazanych regio-
now. Teren specyficzny, a bardzo istotny dla kultury polskiej w tym wypadku to
teren pogranicza polsko-biatorusko-litewskiego. Jakkolwiek Litwini nie sa gene-
tycznie ludem stowianskim, to jednak wypadki historyczne w pewnym sensie
spowodowaly slawizacje Litwy, o czym pisza rozliczni badacze ludéow stowian-
skich. W sytuacji, gdy nasi narodowi wieszczowie (Stowianie) bardzo utozsamiaja
si¢ z kultura terenow litewskich, a ich dzieta daja przyktady wielkiej fascynacji
folklorem tych ziem, trudno uznaé, ze narodowa — badz co badz — polska literatura
nie jest literatura stowianska. Adam Mickiewicz, wyglaszajac w College de Fran-
ce swoje wyktady o stowianszczyznie, mowit o dwoch zrodtach narodowe;j litera-
tury, tzw. ,,szkole litewskiej” oraz ,,szkole ukrainskiej” w polskiej literaturze:

W kazdym utworze obu szkdt mozna wyr6zni¢ te dwie strony. Strong uchwytna oraz tak
zwang fantastyczna, to jest duchowa. [...] Szkota ukrainska porzuca utarte tory dawnej
poezji polskiej [...]; jest to literatura wybitnie ludowa®.

Rodzaje Spiewow, ktore mialy wplyw na formowanie si¢ polskiej
piesni artystycznej

Do dnia dzisiejszego istnieje spore zamieszanie w nazewnictwie utworow li-
ryki wokalnej, zaréwno artystycznej, jak i ludowej, na terenach polskich lub
objetych wptywami polskimi. Zanim przejdziemy do omoéwienia zagadnienia
wpltywu piesni ludowej na piesn artystyczna, omawiajac konkretne przyktady,
musimy — choéby pobieznie — spojrze¢ na funkcjonujace w historii polskiej mu-
zyki wokalnej gatunki i odmiany utworéw $piewanych. Powstanie polskiej pie-
$ni artystycznej wiaze si¢ z historycznie uwarunkowana potrzeba podkreslenia
jej narodowego charakteru. Nowy prad kulturowy — romantyzm — wprowadza do
literatury polskiej gatunki wczesniej nieuprawiane (duma, ballada). Kwalifikator
gatunkowy przestaje by¢ wyznacznikiem liryki, do ktorej zalicza sig takze utwo-
ry niemieszczace si¢ w klasycznych podziatach gatunkowych®.

Wsréd kompozycji przeznaczonych do $piewu w okresie poprzedzajacym
powstanie i rozw0j polskiej piesni artystycznej znajduja si¢ nastepujace rodzaje
utworéw wokalnych:

5 A. Mickiewicz, Literatura stowiarnska. Kurs drugi, wyklad XXX, [w:] tegoz, Dziela, t. 9, Spot-

dzielnia Wydawnicza Czytelnik, Warszawa 1997, s. 380-381.
M. Gtowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, WSiP, Warszawa
1975, s. 272-273.
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A. Spiewy historyczne. W tworczosci Karola Kurpinskiego, Franciszka Lessla
i Marii Szymanowskiej pojawiaja si¢ tzw. spiewy historyczne. Sa to utwory
muzyczne oparte na tekstach literackich znanego w polskiej literaturze okre-
su Oswiecenia autora: Juliana Ursyna Niemcewicza. Tematem Dum, czyli
Spiewow historycznych Niemcewicza jest najczesciej wybitna posta¢ histo-
ryczna badz wydarzenie historyczne (np. wazna bitwa). Czestaw Zgorzelski,
autor wstepu do antologii Ballada polska, wtasnie ze $piewow historycznych
oraz sielanek staropolskich wywodzi gatunek ballady literackiej’. Juz sam
tytut zbioru Niemcewicza sugeruje, ze jest to literatura przeznaczona do wy-
konania w formie $piewanej. Popularnos¢ zbioru Spiewéw historycznych
Niemcewicza wynikata z palacej potrzeby gloryfikacji patriotycznych po-
staw wielkich postaci historycznych. W ten sposob zbidr ten, okraszony mu-
zyka, wlaczyt si¢ w nurt piesni ogélnie znanych, popularnych, powszech-
nych. Mozna takze doszukiwa¢ si¢ dalekiego pokrewienstwa polskich $pie-
woOw historycznych i historycznej epiki ukrainskiej (Sfowo o wyprawie Igora
z XIII wieku). Poérod tytuléw poszczegdlnych Spiewéw Niemcewicza poja-
wiaja sie: Duma o kniaziu Michale Glirskim, Duma o Zétkiewskim oraz
Duma o Stefanie Potockim. Niemcewicz uznawany jest za pierwszego pol-
skiego tworce tego rodzaju utworéw. Powstaje pytanie, jakie byly cechy
dum i jaki byt ich rodowod?

B. Dumy kozackie i dumki ukrainskie. Literatura ukrainska dumami nazywa
spiewy kozackie, gatunek epicki powstalty w XV wieku. Stanowia one kon-
tynuacj¢ epiki wojenno-rycerskiej (rozwinigtej w XIII wieku). Ich szczegol-
ny charakter wyznaczaja najstarsze dumy pochodzace z okresu niewoli tu-
reckiej, tak zwane ,,placze” (poczatek XIV wieku). Wiadystaw Mokry
w ksiazce Od Hariona do Skoworody tak definiuje dumy kozackie:

Sa to uogolnione obrazy poetyckie przedstawiajace zycie Kozakéw w niewoli tureckie;j,
ich bohaterska walke, ucieczke z jasyru czy samotna $mieré w stepic®.

Sceneri¢ opisywana w dumach stanowia krajobrazy ukrainskich stepow, kto-
re urastaja do wymiaru symbolu catej Ukrainy. Istotna cecha dumy kozackiej
jest jej swoista ,,wielorodzajowos¢”. Wiasciwie jest ona gatunkiem pogranicz-
nym, skupiajacym w sobie trzy pierwiastki: liryczny, epicki i dramatyczny. Za-
sadniczo nalezy do epiki, jednak w akcie wykonawczym dumy elementy lirycz-
ne (ktore takze mozna nazwaé ,muzycznymi”): rytm, intonacja, kolorystyka
i dynamika, zyskuja rownorzedne znaczenie z elementami struktury literackiej.
Pamigtac nalezy, ze rozpowszechnianie dum nast¢powato droga ich publicznych
wykonan. Nie byta to bowiem literatura przeznaczona do cichego czytania, lecz

Podaje za: Cz. Zgorzelski, Wstegp, [w:] Ballada polska, red. Cz. Zgorzelski, 1. Opacki, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1962, s. XXXI-XXXVIII.

W. Mokry, Od Itariona do Skoworody. Antologia poezji ukrainskiej XI-XVIII w., Universitas,
Krakow 1996, s. 52.
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raczej do ,,odtwarzania” w formie zblizonej do aktorsko-muzycznego monodra-
mu. Z tego tez powodu zawiera w sobie wyrazny pierwiastek dramatyczny.
Mozna wigc potraktowaé wykonawce dumy jako aktora-recytatora, ktorego wy-
konanie, oparte na improwizacji melodyczno-recytacyjnej, wspottworzyto
ksztalt i ostateczny wyraz artystyczny utworu. Mozna takze okresli¢ charakter
dumy kozackiej jako modlitewno-recytacyjny. Czestaw Zgorzelski za F. Bent-
kowskim przytacza nast¢pujacy opis wykonania dum kozackich z roku 1578:

Jeszcze teraz [...] $piewane sa elegie, ktore Rusini dumami zowia. Wykonywano je gto-
sem zalosnym, jednoczes$nie poruszajac si¢ miarowo to w tg, to w tamta strong, by ru-
chem tym i gestami utatwi¢ stuchaczom przezycie opowiadanych zdarzen, a thum wie-
$niaczy podchwytywat niekiedy pewne fragmenty $piewu i lamentujace zwroty®.

Wspomnie¢ trzeba, ze wykonawcy dum kozackich nie wywodzili si¢ z pro-
stego ludu. Byli to poeci-pie$niarze, lirnicy, kobziarze, bandurzysci albo gesla-
rze, niejednokrotnie wyksztatceni w specjalnych szkotach. W wigkszosci byli to
ludzie niewidomi, albo od urodzenia, albo — czesciej — ich kalectwo byto
wynikiem udzialu w starciach wojennych.

Pokrewnym gatunkiem jest dumka, czyli ludowa piesn zwrotkowa, wy-
ksztatcona na Ukrainie, wykazujaca pewne zwiazki z ballada. Wydaje sig, ze to
wilasnie duma kozacka oraz ukrainska dumka moga by¢ pierwowzorami dla
piesni polskich zwanych dumkami, ze wzgledu na specyficzne pigtno smutku,
tesknoty, rezygnacji, a nawet fatalizmu, ktory w nich wyczuwamy. Lamentacyj-
ny lub melancholijny ton z pewnoscia stanowi rowniez glowny rys tekstow pol-
skich dumek. Sa to zwykle smutne rozpamigtywania przesztosci, petne nostalgii
za utracona ukochana osoba lub rodzinnym krajem. Podstawowa cecha dumek
jako utworéw wokalnych jest ich §piewno$¢, na co zwraca uwage M. Toma-
szewski, omawiajac pie$ni Moniuszki w pracy O muzyce polskiej w perspekty-
wie intertekstualnej™.

Dumy kozackie byly harmonijnym potaczeniem tworczosci artystycznej
i gminnej, jednak ich genezy poszukujemy w tworczosci literackiej, a nie ludo-
wej. Duma kozacka stopniowo przenikngta do repertuaru gminnego, w czym
tkwi jej podobienstwo do polskiej ballady ludowej, ktora takze — stworzona
w szlacheckim dworku — zadomowita si¢ w chtopskiej chacie. Duma i dumka
ukrainska — cho¢ znane i $piewane w Polsce juz wczesniej — przezyly okres swej
wielkiej popularno$ci w czasie, gdy rodzila si¢ polska piesn artystyczna.
W okresie romantycznym w sztuce i muzyce polskiej pojawit sie bowiem kult
»wieszczOw”, poetow nawigzujacych do homeryckiej tradycji wedrownych
$piewakow, a wraz z nim szczegdlne zainteresowanie duma i dumka. Niestety,
na ziemiach etnicznie polskich epika historyczna rozwijata si¢ nader skromnie.

® F. Bentkowski, Historia literatury polskiej wystawiona w spisie dziet drukiem ogloszonych, t. 1,

Naktad Zawadzkiego, Warszawa — Wilno 1814, s. 314; zob. Cz. Zgorzelski, Wstep, 5. XXV.
10 M. Tomaszewski, dz. cyt., s. 76.
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W tej sytuacji wzorem stali si¢ przybysze z innych terenow stowianskich, na

przyktad opisywani — migdzy innymi przez Mickiewicza — serbscy §lepcy, we-

drujacy geslarze i ich utwory™'. Takze Wiadystaw Syrokomla z wyrazna zazdro-
$cig pisat o lirnikach i geslarzach z Zaporoza®™. Lira — symbol poezji — staje si¢

w romantyzmie atrybutem barda narodowego. Dumka znana nam z polskiej

piesni artystycznej ma w sobie co$ z nuconej piosenki ludowej, dotykajacej gle-

bokich i powszechnie do$wiadczanych uczu¢. Niejednokrotnie tematyka pol-
skich dumek nawiazuje do dumy kozackiej, za§ bardzo czgsto jej bohaterem jest

Kozak i jego srodowisko naturalne. Znane dumki w polskiej literaturze pie$nio-

wej to: Przychod? mily i Spiewak w obcej stronie Stanistawa Moniuszki ze sto-

wami J.B. Zaleskiego, Dwie zorze ze stowami T. Lenartowicza, Kozak do stow

Czeczota tegoz kompozytora, a takze Dumka i Nie ma, czego trzeba F. Chopina

do stéw J.B. Zaleskiego.

C. Pozostaje jeszcze przypadek ballady — jako swoistego gatunku pies$ni ludo-
wej, utworu literackiego oraz piesni artystycznej. Zapatrzenie si¢ tworcow
profesjonalnych na piesn ludowa dziata na zasadzie sprzgzenia zwrotnego:
tak jak piesn artystyczna czerpie z folkloru, tak i piesn ludowa zwraca si¢ ku
sztuce wysokiej. Wplywy pomigdzy tworczoscia ludowa a artystyczna by-
waja takze obopolne. Przykladem potwierdzajacym tg prawidtowos$¢ jest za-
réowno ukrainska duma, jak i polska ballada. Elzbieta Jaworska, autorka an-
tologii Polska ballada ludowa, przytacza definicje¢ Juliusza Kleinera, wedtug
ktorej:

Ballada jest to krotki wierszowany utwor epicki na temat niezwyklego zdarzenia, o za-

barwieniu lirycznym i o tendencji do dramatycznego, dialogowego ujecia®.

Ten sam autor w Stowniku folkloru polskiego pod hastem ballada dodaje
rowniez: jest to utwor $piewany, akcja jego jest przedstawiona szkicowo, ujecie
tematu tajemnicze, niejasne, zagadkowe. Tematy to: mito$¢, zbrodnia, wojna
fantastyka i groza™. Czestaw Zgorzelski we wspomnianym wyzej wstepie do
Ballady polskiej opisuje zesp6t cech charakterystycznych dla ballady literackiej.
Naleza do nich:

Wyznaczniki tradycji

Ballada ciazy ku przystgpnosci, popularno$ci, ku tworczosci prymitywne;.
Narrator — reprezentant gminnego widzenia $§wiata — wyraza sad opinii poO-

H. Kapetu$, Romantyczny lirnik, [w:] Ludowosé¢ dawniej i dzis. Studia folklorystyczne, red.
R. Gérski i J. Krzyzanowski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1973, s. 8.

H. Kapetus, dz. cyt., s. 7.

J. Kleiner, Ballada, ,,Zagadnienia Rodzajoéw Literackich”, t. 1, Uniwersytet £.6dzki, £.6dZ 1958,
s. 195-199; E. Jaworska, Polska ballada ludowa. Antologia, PWM, Krakéw 1991, s. 146.

J. Kleiner, Ballada, [w:] Stownik folkloru polskiego, red. J, Krzyzanowski, Wiedza Powszech-
na, Warszawa 1965, s. 37-38.
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wszechnej swego $rodowiska. Ballada zawiera elementy sensacyjne i przeja-
skrawione. Odchodzi od sielankowego szablonu.

Wielorodzajowosé¢

Potaczenie elementow trzech rodzajow literackich: epiki, liryki i dramatu.

Spiewna rytmizacja

Trudno wyrokowa¢, w jakim $rodowisku ballada powstawata, ale mozna sa-
dzi¢, ze byla najpierw obecna w dworkach szlacheckich, nastepnie w izbie cze-
ladzi, a na koncu wsrod ludzi prostych. Ballady byly czyms w rodzaju artystycz-
nych piosenek popularnych, jednak poza obiegiem wysokim. Polskie ballady,
zarowno literackie, jak i ludowe, sa raczej utworami nawiazujacymi do literatury
sensacyjnej, a nie historycznej, jak dzieje si¢ to w przypadku dum kozackich.

Majac na wzgledzie fakt, iz ballada, obok basni i bajki, jest podstawowa
forma opowiadajaca w folklorze, nalezy uwzgledni¢ takze badania Jadwigi Ja-
gielto, ktéra w interesujacym opracowaniu pt. Polska ballada ludowa podaje
nastepujaca definicje ballady:

Nazwe ballada, okre$lajaca pierwotnie ludowa piesn taneczna, przyjmuje si¢ w Europie

na oznaczenie wyrazistego gatunku w literaturze artystycznej. Stad konieczno$¢ przyje-

cia terminu: ,,ballada” z przymiotnikiem ,,Judowa” na okreslenie piesni ludowych o ce-

chach zblizonych lub analogicznych do ballady literackiej, przy zastrzezeniu, ze dla bal-

lady ludowej nadrzednym uktadem odniesienia jest kontekst literatury ludowej, nie zas
powiazania z literatura artystyczna™.

Autorka wyr6znia pewne cechy ballady ludowej, ktére mozemy odnie$¢ tak-
ze do tekstow ballad literackich. Postugujac si¢ metoda badawcza Proppa™ (za-
stosowana w odniesieniu do bajki ludowej), tworzy sze$cioelementowy model
fabularny ballady, w wyniku ktérego powstaje takze sze$cioelementowy model
gatunkowy. Opiera si¢ on na szeSciu funkcjach niezbednych dla zaistnienia bal-
lady w jej gatunkowej osobliwosci.

Model fabularny ballady

Zdarzenia w modelu fabularnym ballady:
1) postawienie zakazu;
2) namawianie do przekroczenia zakazu;
3) przekroczenie zakazu (brak rezygnacji);
4) informacja o przekroczeniu zakazu (pojawia si¢ informator);
5) dochodzenie winy (pojawia si¢ sedzia);

15y, Jagietto, Polska ballada ludowa, Zaktad im. Ossolinskich, Wroctaw 1975, s. 7.
16 W. Propp, Morfologia bajki, tlum. i oprac. S. Balbus, ,,Pamigtnik Literacki” 1968, nr 59 (4),
s. 203-242.
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6) wymierzenie kary (moze to by¢ $mier¢ albo informacja o $mierci).
Niezwykle uzyteczne dla badacza ballady jest naswietlenie przez autorke

ro6znic pomigdzy ballada a innymi typami pie$ni ludowe;.
Réznica pomigdzy ballada a innymi typami piesni ludowe;:

— Liczba funkcji w balladzie jest $cisle ograniczona do 6.

— Jesli tych funkcji jest wigcej, to mamy do czynienia z wierszowang opowie-
$cig ludowa o niezwyklym wydarzeniu.

— Jesli funkcji jest mniej niz 6, a nie ma funkcji wymierzenia kary, to jest to
dumka ludowa.

Porownanie cech charakterystycznych dla ballady i dumki

Ballada — przekroczenie zakazu i wymierzenie kary, bohater czynny, dziata-
jacy, buntownik, ponosi surowa karg za swoj czyn.

Dumka — rozdzielenie kochankow i rozpacz po stracie kochanka, bohater
bierny, zrezygnowany, ulegly. W dumce to skrzywdzony bohater ponosi kare,
np. kochanek popetnia samobdjstwo, a przestgpca uchodzi karze.

Przedstawione powyzej rozrdznienie na dumke i ballade ludowa wydaje mi
si¢ bardzo przydatne, albowiem dotad nie sprecyzowano parametréw gatunko-
wych ballady, ani jako gatunku literackiego, ani muzycznego (jak wiadomo,
istnieja ballady bez tekstu, jako forma instrumentalna). Konsekwencja tego nie-
dookreslenia jest poglad stawiajacy znak tozsamosci pomigdzy tymi dwoma
odmianami pieéni, do$¢ czesto spotykany w refleksji na temat piesni ludowej.

Nalezy jeszcze uzupetni¢ rozwazania na temat ballady o tzw. balladg roman-
tyczna, gatunek literacki typowy dla tego okresu. W Zarysie teorii literatury
cechy charakterystyczne gatunku zostaly przedstawione nastgpujaco:

Ballady sa utworami opartymi na motywach fantastycznych, zazwyczaj pochodzenia lu-
dowego. Poeci dazyli w nich do maksymalnego wydobycia dziwnosci i niesamowitoSci.
Najczesciej ballady maja budowe fabularng [...] Szczytowy jej okres przypada na pierw-
sze lata romantyzmu, od momentu debiutu Mickiewicza®’.

Mickiewicz tworzyt ballady zarowno fantastyczne, jak i realistyczne. Przy-
padek ballady romantycznej interesuje nas ze wzgledu na jej obecnos¢ w dzie-
tach wokalnych. Wskazuje na to m.in. Mieczystaw Tomaszewski, analizujac
wystepowanie dwoch rodzajow ballad literackich: ballady fantastycznej (surre-
alnej) oraz realistycznej na przyktadach Switezianki i Czatéw Stanistawa Mo-
niuszki®,

Po dokonaniu pobieznego poréwnania trzech gatunkow literackich: polskich
$piewow historycznych oraz dum kozackich i ballad ludowych, zauwazamy

Y M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, dz. cyt., s. 318.

8 M. Tomaszewski, Mickiewiczowskie teksty, , tony” i inspiracje, [w:] Mickiewicz i muzyka,
stowa — dzwieki — konteksty, red. T. Brodniewicz, M. Jabtonski, J. Stgszewski, Wydawnictwo
Akademii Muzycznej im. 1.J. Paderewskiego, Poznan 2000, s. 23—26.
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tylez podobienstw, co kontrastow pomigdzy nimi. Takze i dzisiaj granice tych
gatunkoéw sa mgliste i niejasne. W pewnym sensie przypisujemy je intuicyjnie
do réznych gatunkow, jednak mozna je traktowac jak trzy odmiany tego samego
gatunku. Sam Niemcewicz utozsamia swoje Spiewy historyczne z dumami. Du-
my pod wzglgdem tematycznym wywodza sig z epiki historycznej, podobnie jak
$piewy historyczne. Obydwie formy literackie spokrewnione sa ze znacznie
skromniejsza dumka. Dumka z kolei bywa uznawana za muzyczny odpowiednik
ballady ludowej. Oskar Kolberg w wydanych w 1857 Piesniach ludu polskiego
okreslat nazwa: ,,duma” wigkszo$¢ piesni, ktore odnajdujemy we wspotczesnym
zbiorze Jadwigi Jagielo jako przyktady ballad". Tak wigc zasob literatury $pie-
wanej w okresie poprzedzajacym powstanie polskiej piesni artystycznej posiada
wyrazng lini¢ wspolna. Potwierdza to rowniez fakt, iz wszystkie omowione ga-
tunki literackie (czy tez odmiany jednego gatunku) mocno uwypuklaja w swej
strukturze elementy $piewno-muzyczne.

Przyklady piesni artystycznych wywodzacych si¢ z tradycji
gatunkow wcezesSniejszych: Spiewu historycznego, dumy i ballady
ludowej

1. Piesn Fryderyka Chopina Dwojaki koniec do stow Jozefa Bohdana
Zaleskiego

Piesn Dwojaki koniec jest miniatura wokalna utrzymana w nostalgicznym
i elegijnym nastroju. Jej tekst zawiera opis przeciwstawnych losoéw dziewczyny
i jej ukochanego — Kozaka. Forma piesni jest zwrotkowa (zawiera 3 zwrotki
0 identycznym brzmieniu).

Oto porownanie tekstu J.B. Zaleskiego oraz ballady ludowej o tym samym
watku fabularnym (tabela 1). Ballade te, opracowana wedtug zapisu Oskara
Kolberga, podaje E. Jaworska w swej antologii®.

W tabeli 1 umieszczone sa numery zwrotek: w przypadku tekstu Zaleskie-
go*! sa to trzy zwrotki, za§ w odniesieniu do ballady ludowej — zwrotki wybrane,
odpowiadajace zwrotkom 1, 2, 3, w tekscie Zaleskiego. W catosci ballada ludo-
wa sktada sie z 8 zwrotek, jednak tylko cztery z nich znajduja swoje odpowied-
niki w tekscie piesni Chopina (zwrotki 1, 2, 3, 8). Na uwage zastuguje fakt, ze
zwrotka 1 u Zaleskiego zawiera w formie skondensowane;j tres¢ trzech zwrotek
ballady ludowej: zwrotki 1, 2 oraz 3.

% 0. Kolberg, Dzieta wszystkie. Piesni ludu polskiego. Dumy i piesni, cz. 1, Drukarnia Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego, Krakow 1857, s. 1-295.

2 E. Jaworska, Polska ballada ludowa. Antologia, PWM, Krakow 1991, s. 78—79.

2L J.B. Zaleski, dz. cyt., s. 234-235.
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Tabela 1.

Dwojaki koniec, stowa J.B. Zaleski

Dwoje ludzienkéw, ballada ludowa

1. Rok si¢ kochali, a wiek si¢ nie widzieli
Zbolaly serca oboje na poscieli.

Lezy dziewczyna w komnacie swej na tozu,
A Kozak lezy w dabrowie na rozdrozu.

1. Zakochali sig, zakochali si¢
Dwoje ludzienkow w sobie,

A Pan Jezus wie, a Pan Jezus wie
Czy na pociechg sobie.

2. Zakochali sig, zakochali sig,
Dolg sig nie widzieli

Jak si¢ ujrzeli, jak si¢ ujrzeli
Oboje zachorzeli.

3. Da, u Kasiuli, da, u jedynej
Bieluchna poscioteczka

Da, u Jasienka, biednej sieroty
Zielona muraweczka.

2. O! nad dziewczyna rodziny catej ptacze
A nad Kozakiem och! Siwy orzet kracze
Oboje biedni, wnetrznosci ogien pali!
Cierpieli srodze, cierpieli i skonali.

8. A nad Kasienka, a nad jedyna
Ojciec i matka placze

A nad Jasienkiem, biedng sierota
Wrony koniczek skacze.

3. O! nad dziewczyna po siole dzwony bija
A nad Kozakiem po lesie wilki wyja.

Kosci dziewezyny grob zamknat poswigcony,
Kosci Kozaka bieleja na wsze strony.

Podajac przyktad oryginalnej ballady ludowej w jednym z jej wielu warian-
tow, mialam na celu pokazanie pewnego sposobu asymilacji tekstu piesni ludo-
wej do literatury profesjonalnej. Cecha wazna jest tu dazenie do kondensacji
tresci w obrgbie miniatury. Miniatura jest jedna z gtdwnych odmian liryki wo-
kalnej w romantyzmie. W sferze literackiej dostrzegamy liczne elementy techni-
ki pisarskiej wzorowanej na tekstach ludowych; luki i niedopowiedzenia fabu-
larne, zestawienia przeciwstawnych obrazow (dziewczyna lezy w poscieli —
kozak lezy w dabrowie na rozdrozu, nad dziewczyna ptacze rodzina — nad Ko-
zakiem kracze orzet, na pogrzebie dziewczyny dzwonia dzwony — ha pogrzebie
Kozaka wyja wilki).

W antologii tworczosci J.B. Zaleskiego autorka wyboru i komentarza Cecy-
lia Gajkowska podaje za Aleksandrem Kolessa, ze tekst i forma wiersza za-
czerpnigte sa z ukrainskiej piesni ludowej”. Z pewnoscia J.B. Zaleski nie wzo-
rowal si¢ na zapisie Kolberga, by¢ moze nie korzystat z zadnego zapisu ludowej
ballady, ale po prostu znat ten popularny watek balladowy, jako ze mieszkat
w Guberni Kijowskiej i jego kontakt z folklorem ukrainskim byt zupetnie natu-
ralny. Prawdopodobnie z tego powodu tres¢ ballady ludowej w wierszu Zale-
skiego ma posta¢ skrocona. Wlasciwie inspiracja dotyczy tutaj tylko pomyshu

2 c, Gajkowska, komentarz do wiersza Dwojaki koniec; zob. J.B. Zaleski, dz. cyt., s. 234-235.
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fabularnego (watek jednoczesnej $mierci kochankow) oraz sposobu przedsta-
wienia tego watku (przeciwstawnos$¢ obrazow, kontrast jako zasada porownan).
Taka szkicowos$¢ ujgcia przypomina sposob tworzenia réznych wariantéw ballad

w poezji ludowej.

Slowa Bohdana Zaleskiego
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Przyklad 1. Dwojaki koniec, muzyka F. Chopin, stowa J.B. Zaleski, takty 1-18

W piesni Dwojaki koniec mamy swoiste potaczenie dwoch charakterystycz-
nych dla romantyzmu odmian pie$ni: dumki i ballady.
Cechy balladowe:

— model fabularny — watek epicki zaczerpnigty z piesni ludowej, znany na
Ukrainie oraz w Polsce, temat sensacyjny (choroba i $mier¢): antyteza
przedstawienia losow Kasi i Jasia (dziewczyny i Kozaka), fabula jest warian-
tem ballady ludowej;

— zwrotkowos$¢ 1 powtarzalnosé, szkicowos¢ akeji (elipsy czasowe).
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Cechy dumki:

— temat rozdzielenia kochankow;

— Sceneria nawigzujaca do dumki ukrainskiej (samotna $mier¢ Kozaka, las,
wyjace wilki, orzet).

Postugujac sig klasyfikacja Jadwigi Jagietto, wydaje sig, ze pie$n te nalezy
nazwaé raczej dumka, bowiem nie spetnia dwoch gatunkowych funkcji modelu
fabularnego ballady. Nie ma zbrodni — wina tkwi w wyrokach losu: rozdzielenie
poprzez wojng. Nadto charakterystyka postaci wskazuje na cechy bohaterow
dumki: dziewczyna umiera z powodu choroby, Kozak ginie wskutek ran odnie-
sionych w walce. Niemniej przez badaczy folkloru ten watek réwnolegtej lub
réwnoczesnej $mierci kochankéw uznawany jest takze za balladowy®. Swiadczy
to zapewne o istnieniu pewnej grupy piesni i watkow fabularnych, ktére stano-
wig kanon ballad (uznanych za ballady z r6znych powodow). Balladg pod tytu-
tem Dwoje ludzienkéw napisat takze Bolestaw Lesmian. Wykorzystanie iden-
tycznego z tekstem ludowym tytutu wskazuje dobitnie na powstaty w tym przy-
padku nowy ,,wariant” modelu fabularnego tej ballady?”.

2. Piesn Korale — muzyka S. Moniuszko, stowa W. Syrokomla

Przyktadem pie$ni wzorowanej na dumie kozackiej jest piesn Korale S. Mo-
niuszki, ktérej stowa pochodza z wiersza Wtadystawa Syrokomli (1855). Kora-
le, ktore sam autor nazywa Dumkq kozaczq, to piesn epicka. Kanwa fabuty jest
tutaj obietnica przywiezienia korali ztozona ukochanej przed wyjazdem na woj-
n¢. Kozak dotrzymuje stowa ale po powrocie nie zastaje ukochanej przy zyciu
a zdobyte korale sktada jako wotum Naj$wigtszej Maryi Pannie.

Gdym zko-za - ki_ szedl na_ bo-je, mo-ja__ Han-na rze - cze:

Przyklad 2. Korale, muzyka S. Moniuszko, stowa W. Syrokomla, takty 3—6

Korale to piesn o mocno rozbudowanej fabule, posiadajaca 5 zwrotek lite-
rackich, poprzedzonych krotkim wstgpem fortepianowym. Kazda zwrotka dzieli
si¢ na 4 frazy, majace za zadanie budowanie napig¢ odpowiadajacych schema-
towi fabularnemu. Fraza 1 wprowadza nas w tematyke, fraza 2 — 0 charakterze
otwartym — wyraznie zapowiada intensyfikacje emocji. W kolejnej frazie melo-
dia wspina sig¢ ku gorze, do punktu kulminacyjnego, a nastgpnie we frazie 4 ta-
godnie opada, tworzac rodzaj epilogu w kazdej strofie. Piesn Korale posiada

2 Inny wariant tytutu — Wspdina smieré kochankéw — podaje S. Czernik, Polska epika ludowa,
seria 1, nr 167, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1958, s. 335-337.
24 B. Le$mian, Dwoje ludzieikéw, [w:] Ballada polska..., s. 686—687.
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cechy trzech odmian (gatunkoéow) literackich $piewanych przed piesnia arty-

styczna, do ktorych naleza:

— $piew historyczny — opowiada histori¢ walki z wojskami tatarskimi widziana
oczami jej uczestnika, opisuje pozar i pladrowanie miasta przez wojsko
w poszukiwaniu tupéw wojennych;

— duma kozacka — narratorem i bohaterem jest Kozak, cechuje ja nieszczgs§liwe
zakonczenie, fatalizm losu, opis $srodowiska wiejskiego i jego obyczajow;

— dumka — watek przewodni, czyli otwierajacy i zamykajacy fabule, jest wat-
kiem mitosnym, lirycznym, nie ma tutaj typowej tematyki balladowej
(zbrodnia, osad, wymierzenie kary), ani watku znanego z ballad ludowych;
posiada forme zwrotkowa.

3. Piesn Wiadyslawa Zelenskiego Mlodo zaswatana, stowa J.B. Zaleski

Piesn ta stanowi przyktad piesni artystycznej zainspirowanej tekstem ballady
ludowej. Tekst Jozefa Bohdana Zaleskiego jest niemal dostownym tlumacze-
niem ukrainskiej piesni. Zachowuje przy tym nieznacznie zmieniona rytmiczna
budowg oryginatu, o czym pisze Aleksander Kolessa w swoim studium tekstow
J.B. Zaleskiego®. Oto 1 strofa tekstu Zaleskiego:

Czyz ja na polu nie kalina?
Czyz ja na polu nie jedyna?
Czemuz mnie tak w moje rano,
W paczkach jeszcze potamano?
Niedolaz moja, moja niedola!

Andante con moto
con duolo

Czyzjana po-lu nieka-1i__ na? Czyz jana po-lu nieje-dy- nar
Przyklad 3. Mlodo zaswatana, muzyka W. Zelenski, stowa J.B. Zaleski, takty 3—10

Piesn ta, skomponowana jako piesn zwrotkowa, zawiera epicki tekst o wyra-
zistych cechach poetyki ludowej. Przede wszystkim sa tu paralele ze §wiatem
przyrody. Dziewczyna wystepuje jako kalina, potamana i zniszczona, zanim
zdazyta zakwitna¢ w calej krasie. Swobodny ptaszek i wesota rybka sa synoni-
mami wolnosci i beztroskiego zycia, ktorego nie zaznaje zbyt szybko wydana za
maz dziewczyna. Caly tekst peten jest aluzji, ktore przybieraja forme pytan reto-
rycznych wypowiadanych przez dziewczyne — podmiot liryczny. Ostatecznie
dziewczyna przyréwnuje si¢ do niewinnej rybki, ktora wylawia z wody ptak —
rybotowka. W warstwie melodycznej obserwujemy znaczne uproszczenie oraz

% Podaje za: J.B. Zaleski, dz. cyt., s. 240.
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ascetyczny wrecz schemat harmoniczny. Po kazdej zwrotce dodany jest rodzaj
refrenicznego westchnienia: niedolaz moja, moja niedola! Jest on oparty na
wielkim skoku interwatowym i zstgpujacym pochodzie melodycznym, ktory
ostatecznie zamiera na jednym tonie. Dodatkowo pojawia si¢ tutaj przecinek,
sugerujacy jakby oddzielenie pierwszego ,,westchnienia” od drugiego, oznacza-
jacego rezygnacje i bezsilno$¢ podmiotu lirycznego (patrz: przyktad 4, przed
stowami: moja niedola!). Piesn poprzedza okreslenie ekspresywne pochodzace
od kompozytora: con duolo (z bolem, cierpiqco), ktore wskazuje na lamentacyj-
ny wyraz catej piesni. Okreslenie to jest bezposrednia i jasng wskazowka dla
wykonawcy piesni.

Andante con moto

con duo[ﬂﬁ
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Przyklad 4. Mlodo zaswatana, muzyka W. Zelenski, stowa J.B. Zaleski, takty 16-20

Pierwiastki piesni ludowej w polskiej pieSni artystycznej

Jesli mowic o pierwiastkach piesni ludowej, ktore odnajdujemy w piesniach
artystycznych, to rozwazy¢ trzeba co najmniej pie¢ réznych sytuacji, w ktorych
kompozytor:

1) siega do tekstu adaptowanego lub imitujacego tekst ludowy — przypadek
najczestszy w liryce wokalnej romantyzmu;

2) korzysta z tekstu ludowego — anonimowego (umieszczajac w piesni catos¢
badz fragmenty tekstu);

3) traktuje ludowa melodie lub tekst autentyczny jako symboliczny odno$nik
do sfery folkloru i wprowadza w utworze tylko krotki, lecz czytelny dla od-
biorcy, cytat;

4) wykorzystuje zarowno tekst ludowy, jak i oryginalna lini¢ melodyczna lub
nawet lini¢ melodyczna wraz z akompaniamentem;

5) jako kanwe muzyczng wybiera wyraziste cechy taneczne, przez co uzyskuje
efekt Iudowej stylizacji (chodzi o aluzjg badz motyw przewodni catego
utworu).

Przypadek 1
Tekst piesni jest adaptowany z literatury ludowej i stanowi jego literacki
przektad

Wydawaloby sig, ze jezyk ludowej piesni jest jezykiem potocznym. Tym-
czasem wielu badaczy wykazato, ze jezyk pieéni ludowych jest estetycznie na-
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cechowany, ze tworca ludowy, bedacy jednoczes$nie wykonawca ludowym, stara
sig, aby ten jezyk byl pigkny, od$wietny, wygtadzony, a takze przyzwoity, po-
zbawiony grubianstw i dosadno$ci. To wyraznie podkresla potrzebe tworzenia
czego$ niecodziennego, niepospolitego, subiektywnego. Taka tendencje odkry-
wa w piesni ludowej kresow litewsko-biatorusko-polskich Gustaw Juzala, mé-
wiac o swoistej autocenzurze ludowych wykonawcow?. Zjawisko to odréznia
takze jezyk piesni od jezyka przyspiewki ludowej, ktory bywa niewybredny lub
nawet wulgarny. W tej sytuacji pojawia si¢ my$l o mozliwosci wylonienia
w jezyku folkloru cech, ktére pozostaja w opozycji do elementow gwary danego
obszaru, a jednocze$nie wobec jezyka literackiego. Cechy te ponadto ulegaja
skonwencjonalizowaniu i rozpowszechnianiu®’.

Jerzy Bartminski, badajac tak wyodrgbniony jezyk, postuguje si¢ okresle-
niem interdialekt poetycki w folklorze. Terminu tego uzyt J. Oravec w 1957
roku®. Wedrowki motywow, watkow fabularnych, formut sa rzecza bezsporna,
powoduja, ze jezyk poetycki folkloru jest w duzym stopniu niezalezny od gwary
regionu, w ktorym powstaje. Jest to dogodna sytuacja dla tworcow profesjonal-
nych, ktorzy moga 6w jezyk poetycki ludowy pozna¢ i odtworzy¢ oraz przysto-
sowac go na swoj sposob do norm literackich. To wlasnie uwazam za najbar-
dziej charakterystyczny rys w polskiej piesni artystycznej. Rzecz bowiem zna-
mienna — teksty preromantykow: Czeczota, Witwickiego, Odynca, Zaleskiego
i innych znamy dzisiaj niemal jedynie z liryki wokalnej. Bez oparcia w teoriach
etnolingwistycznych, bez badan, bez utwierdzonej w nauce wiedzy autorzy tam-
tych czaséw potrafili doskonale intuicyjnie odczytaé, zrozumieé, odczué i od-
tworzy¢ jezyk owczesnego folkloru w ramach twdrczos$ci profesjonalnej. Spo-
tkali si¢ z tego powodu z zarzutami niezbyt wysokich lotow swojej tworczosci.
Zauwazam wielki zwiazek poetyki literatury ,,ludowe;j” tego rodzaju z piesniami
tzw. artystycznymi doby preromantyzmu i romantyzmu. W ten sposob powstat
w I potowie wieku XIX szereg tomow wierszy — pie$ni, bedacych swoista od-
miang tlumaczen z dialektéw, np. Jana Czeczota (1796-1847) Piosnki wiesnia-
cze znad Niemna i DZwiny (1837 tom 1), bedace tlumaczeniami pie$ni biatoru-
skich w jezyku zblizonym do jezyka folkloru®. Autor nazywat jezyk oryginaldw
gwarq stawiansko-krewickq, gdyz ksztalt dzisiejszego jezyka biatoruskiego nie
byl wowczas jeszcze ustalony. Wiele sposrod tych piesni znamy z tworczosci
wokalnej S. Moniuszki (Latem brzézka mata, Kum i kuma, Przqsniczka, Dgbro-
wa, dumka Przychodz, mily, Wedrowna ptaszyna). Przykladem jednego z naj-

% @, Juzala, Semiotyka folkloru muzycznego pograniczy polsko-litewskich, Musica Jagiellonica,
Krakow 2007, s. 15.

21 1. Bartminski, O procesie formowania sie interdialektu poetyckiego w jezyku polskiego folklo-
ru, [w:] Ludowosé dawniej i dzis. Studia folklorystyczne, red. R. Gorski, J. Krzyzanowski, Za-
ktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1973, s. 239.

8 Tamze, s. 238.

% Czeczot, Piosnki wiesniacze znad Niemna i Dzwiny, t. 1-6, Wilno 1837, 1839-1840, 1844-1846.
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pickniejszych kujawiakow jest piesn dumka Przychodz, mity..** Kompozytor
wykorzystat melodie tej piesni w arii Zuzi w operze Verbum nobile.

Andantino

Przy-chodz, mi - Iy, dzien juz bia - ly, ja-sno juz na__ nie - Dbie;

jak-ze cig - ko, jak-ze nu - dno_, zZe nie wi - daé_ cie - bie!

Przyklad 5. Dumka Przychodz, mily..., stowa Jan Czeczot, takty 3—10

Duze podobienstwo motywu gtéwnego zawartego w dumce Moniuszki od-
najdujemy w piesni W. Zelenskiego do stéow M. Konopnickiej Na fujarce™.
Wiadystaw Zelenski (1837-1921) pozostaje pod wplywem stylu piesni S. Mo-
niuszki od poczatkéw swej tworczosci (ok. 1857). Piesn Na fujarce powstata po
1883 roku, a wigc w tym wiasnie okresie tworczym®. Dopiero ostatni okres
komponowania piesni przynosi zasadnicza zmiane stylu Zelenskiego (lata 1896—
1911).

Andante non troppo
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Przyklad 6. Na fujarce, muzyka Wiadystaw Zelenski, stowa Maria Konopnicka, takty 1-7

Trudno nie dostrzec podobienstwa motywu obu piesni do znanej w Polsce
melodii ludowej Czerwone jabtuszko.

- — . — i
' —— : 1 .

Przyklad 7. Czerwone jabtuszko, stowa i melodia ludowe

L 108

~Ie

% 5. Moniuszko, Spiewnik domowy. Antologia piesni na glos z fortepianem, z. 4, wybor i wstep
W. Rudzinski, PWM, Krakow 1988, s. 273-274.

31 W. Zelefiski, Piesni wybrane, 2. 1, PWM, Krakow 1958, s. 65-67.

32 W. Zelenski, dz. cyt., komentarz W. Pozniaka, s. 76.
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Wisrdd piesni biatoruskich ttumaczonych, czy raczej ,,adaptowanych”, przez
Jana Czeczota znajduje si¢ takze Dgbrowa™.

Andantino

g
v
I

1 17 ] & 1
r y - y
Oj, dgq-bro- wo__, da-bro-we-czko, masz do - bre - go pa - na

3

Przyklad 8. Dgbrowa, muzyka Stanistaw Moniuszko, stowa Jan Czeczot, takty 5-8

Oto petny tekst wiersza Jana Czeczota:

0j, dabrowo, dabroweczko, masz dobrego pana;
Trzema barwy w jednym roku bywasz przyodziana.

Jedna barwa zieloniutka, wszemu $wiatu luba,
Druga z6tta, smutna §wiatu, jak zatoba gruba.
Trzecia barwa bielusienka, chtodem $§wiatu znana,
0j, dabrowo, dabroweczko, masz dobrego pana.

Tekst Dgbrowy posiada szereg cech bardzo charakterystycznych dla piesni
ludowej. Wskazuje na to chocby uzycie stowa Dgbrowa. Wyraz ten Jerzy Bart-
minski podaje za przyktad upoetyzowanego archaizmu®. Nalezy on do osobli-
wosci leksykalnych interdialektu, wyrazéw niefunkcjonujacych w gwarze poza
folklorem. Inne przyktady tego rodzaju to wyrazy: wrony (okres§lenie masci ko-
nia — kary), kochanek (narzeczony), dunaj (potok). Ponadto do cech poetyki
ludowej nalezy zaliczyc¢:

— liczne zdrobnienia, np. zieloniutka, bielusienka, dabroweczka;

— specyficzng sktadnig: chlodem $wiatu znana, wszemu $wiatu luba (rusy-
cyzm);

— dazenie do jezyka kunsztownego, np. przyodziana — przyktad upodobnienia
do jezyka koscielnego (teksty ewangeliczne).

Warto$¢ odrgbna w polskiej literaturze wokalnej stanowia piesni Fryderyka
Chopina. Dzieto piesniowe Chopina, cho¢ tak niewielkie, nie da si¢ poréwnac
z dokonaniami innych kompozytoréw na skutek niezwyktego pietna indywidu-
alnosci tworcy. Dodajmy — piesni Chopina tworzone byly bez jakiej$ szczeg6l-
nej misji propagatorskiej, co z pewnos$cia odroznia je od wielu piesni Moniuszki.
Jednak i one zawieraja teksty specyficznie ,,zapozyczone” z poezji ludowej lub
na niej wzorowane. Do ulubionych poetéw Chopina nalezat jego przyjaciel Ste-
fan Witwicki (1801-1847). Jest on poeta znanym dzisiaj niemal wytacznie jako
autor tekstow piesni artystycznych F. Chopina (do stéw Witwickiego kompozy-
tor napisat ich 11). Niektore z nich: Zyczenie, Smutna rzeka, Posef, Pierscien,

%S, Moniuszko, dz. cyt., z. 4, s. 267.
3 . Bartmifiski, dz. cyt., s. 223.
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Hulanka, Wiosha, Gdzie lubi, naleza do najpopularniejszych piesni polskich.
Kluczowy tom tekstow ,,Jludowych” Witwickiego to Piosnki sielskie. Sam autor
thumaczyt jednak, iz stowo ,,sielski” w tym wypadku nie oznacza gatunku lirycz-
nego, lecz wystepuje w znaczeniu ,,wiejski” (od stowa ,,si0t0), 1 jest odpowiedni-
kiem tzw. Piesni gminnej. O tym rodzaju $piewow pisat Adam Mickiewicz:
Przez $piewy gminne rozumiemy $piewy polskie ballady i sielanki, powtarzane migdzy
drobna szlachta i klasa stuzacych mowiacych po polsku35.

Drugim ulubionym poeta Chopina byt Jozef Bohdan Zaleski (1802-1886).
Jest on autorem pies$ni Sliczny chlopiec, Dumki (w wersji 2: Nie ma, czego trze-
ba) oraz omowionej wczesniej piesni Dwojaki koniec.

Przypadek 2
Kompozytor umieszcza w piesni tekst oryginalny ludowy, jego catos¢ lub
fragment

W polskiej literaturze wokalnej zjawiskiem oryginalnym sa piesni Mieczy-
stawa Karlowicza. Wsrdd wspanialych miniatur o ogromnej zawartosci emo-
cjonalnej znajdujemy piesn do stow ludowych Czegoz 1y, dziewczyno...* (przy-
ktad 9). Widzimy tu, ze pierwsza strofa wiersza odpowiada watkowi ballady
ludowej o kalinie, cho¢ zamiast ,,kaliny” mamy tutaj wprost ,,dziewczyng”, czyli
osobg, ktora niejako ukrywa metafora w piesni ludowej (typowa dla tworczosci
ludowej personifikacja przyrody). Innym rodzajem pokrewienstwa z ludowym
pierwowzorem tekstu jest uzycie tutaj trybu pytajacego. Natomiast cecha odroz-
niajaca piesni Kartowicza od stylu ludowego jest fakt, ze stosuje on metrum
parzyste, podczas gdy w oryginatach ludowych spisanych przez Kolberga me-
trum zazwyczaj jest trojdzielne, co wynika ze struktury metrycznej tekstu (przy-
ktady 101 11).

Andante semplice
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Przyklad 9. Pod Jaworem (Czegoz ty, dziewczyno), muzyka M. Karlowicz, stowa ludowe, takty 3-6

% A Mickiewicz, Franciszek Karpinski, [w:] Dziela wszystkie Adama Mickiewicza, t. 4: Pisma
literackie, wydat i objaénit T. Pini, Naktad Ksiggarni H. Altenberga, Lwow [b.r.w.], s. 211.
% M. Kartowicz, Piesni, PWM, Krakow 1984, s. 50.
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od Lodzi, Zgierza
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Przyklad 10. Cego kalinko (od £odzi, Zgierza)®™

od Czestochowy, Wielunia
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Przyktad 11. Czego kalino (od Czestochowy, Wielunia)®®

Kontynuacja watku kaliny, znanego z wcze$niej omdwionej piesni W. Ze-
lenskiego Mtodo zaswatana, zupetlie odchodzi od tradycji ludowej. Oto wariant
fabularny w dalszym ciagu pie$ni Kartowicza:

Stonce Mig nie pali, wiatru si¢ nie boje:

Nie mam ja chtopczyny, smutne zycie moje,

Nie mam ja chlopczyny, smutne zycie moje!*

Widzimy, ze nastgpujacy tutaj tekst zupelnie odchodzi od tradycji ludowe;j,
wedtug ktorej przyczyna nieszczescia kaliny jest zbyt wczesne i pozbawione
mito$ci zamazpojscie. W tym przypadku wariant balladowy, w bardzo lakonicz-
nej formie, méwi o tym, ze kalina jest nieszczgsliwa z powodu samotnosci
i braku ukochanego.

Przypadek 3
Kompozytor wprowadza krétki, ale czytelny dla odbiorcy, cytat

Moze on dotyczy¢ zarowno melodii, jak i tekstu, albo wrecz jakiego$ ogol-
nie znanego elementu folkloru. Przyktadem takiego postepowania jest fragment
piesni pt. Moja piesn wieczorna Karola Szymanowskiego z cyklu 3 Fragmenty

31 0. Kolberg, Dziela wszystkie. Leczyckie, t. 22, Drukarnia Uniwersytetu Jagiellonskiego, Kra-
kow 1889, s. 134, nr 229.

8 Tenze, Dziela wszystkie. Piesni ludu..., s. 208, nr 18b.

¥ M. Karlowicz, Piesni, PWM, Krakéw 1984, s. 50-51.
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Z poematow Jana Kasprowicza. W taktach 32—43 pojawia si¢ w tekscie aluzja do

ballady o dziewczynie zaklgtej w piszczatke.
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Przyklad 12. Moja piesr: wieczorna, muzyka K. Szymanowski, stowa J. Kasprowicz, takty 32-42%

Tres¢ ballady oparta jest na starej ludowej opowiesci,

Kolberg w Piesniach ludu polskiego™. W balladzie tej
czac drugiej powodzenia w mitosci, zabija ja. Jednak na

ktorej fabule przytacza
edna z siostr, zazdrosz-
grobie dziewczyny wy-

rasta wierzba, z ktorej pastuszek sporzadza dla siebie fujarke. Instrument, $pie-
wajac swa piosenke, ujawnia prawdeg o zbrodni, ktora oczywiscie zostaje surowo
ukarana. Poezja Kasprowicza w zacytowanym fragmencie zawiera mocne styli-
styczne aluzje do tekstu ludowego, zarowno w sferze leksykalnej (ulinitem cig),
jak i w konstrukcji rytmicznej oraz w poetyce tajemniczo$ci, magii, basniowo-
$ci. Z kolei kompozytor dopetnia tg stylizacje poprzez wijaca sig, ,.fletowa” linig
melodyczna, harmoni¢ oraz nostalgiczny nastr6j i mazurkowy schemat rytmicz-

ny. Dodatkowo fragment ten skontrastowany jest z nast

¢epnym, ktory opowiada

,,0 Pani, co zabita Pana”. Jest to zaledwie 6-taktowa, krotka, lecz nader wyrazi-
sta, aluzja do bardzo znanej ballady ludowej. Ballada O pani, co pana zabila
przez niektérych badaczy uwazana jest za najstarsza ballade polska, by¢ moze
pochodzaca z XIII wieku*. Oto wyzej wspomniany fragment:

4 K. Szymanowski, Moja piesi wieczorna, [w:] tegoz, Dziela, t. 17, PW
4 0. Kolberg, Dziela wszystkie. Piesni ludu..., s. 292, nr 40a.
423, Czernik, Polska epika ludowa..., s. LVI.

M, Krakow 1987, s. 32-38.
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Przyklad 13. Moja piesri wieczorna, muzyka K. Szymanowski, stowa J. Kasprowicz, takty 43-48*

W muzyce tego fragmentu pie$ni pojawia si¢ mroczny, schromatyzowany,
peten niepokoju motyw melodyczny. Chodzi zatem o ewokacje pewnej ogdlnej
symboliki ludowej poezji i ludowych wierzen, o ludowos$¢ romantyczna, ktora
oznacza dla poety rodzaj ,,utraconego raju”. Cytat sam w sobie jest tutaj symbo-
lem — kwintesencja mentalnosci i tworczosci ludowej. Fragment wprawdzie jest
krotki, niemniej wybrana ballada nalezy do najbardziej reprezentatywnych dla
tworczosci ludowej. Najstynniejszym jej opracowaniem sa Lilie Adama Mic-
kiewicza. Jest takze popularna na Ukrainie, Biatorusi, na Morawach oraz na
Litwie. Znanych jest az 97 zapisanych wariantow tej ballady*. Oto dwa jej

przyktady przekazane w zbiorach Oskara Kolberga:
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Przyklad 15. Jest tu taka nowina (od Mstowa, Krasice)*

K. Szymanowski, dz. cyt., s. 32-38.

Podaje za: E. Jaworska, Polska ballada ludowa, PWM, Krakéw 1991, s. 150.
O. Kolberg, Dziefa wszystkie. Piesni ludu..., s. 14, nr 3b.

Tamze, s. 301, nr 3dd.
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Przypadek 4
Kompozytor postuguje sie autentycznym tekstem i oryginalng melodiq bqdz
nawet melodiq akompaniamentu

Przyktadem takiego wykorzystania folkloru sa Piesni kurpiowskie Karola
Szymanowskiego, opierajace si¢ na oryginalnych piesniach ludowych spisanych
przez W. Skierkowskiego w zbiorze Puszcza kurpiowska w piesni®'.

Innym cyklem, prawie zupelnie nieznanym, jest cykl 8 pie$ni ludowych
op. 14 Eugeniusza Pankiewicza (1857-1898). Poszczegdlne piesni tego cyklu
byly publikowane na tamach czasopism w latach 1887—1888. Wyjatek stanowi
piesn nr 1, ktora wydana zostata dopiero w roku 1957, wraz z pozostatymi pie-
$niami cyklu w zbiorze Piesni zebrane®®. Wszystkie piesni cyklu Pankiewicza
zawieraja W warstwie wokalnej oryginalne melodie ludowe wraz z oryginalnym
tekstem. Pochodza ze zbiorow Oskara Kolberga. Oto wykaz tych piesni w dzie-
tach Kolberga:

1) Kochaneczko, oczki moje...*;

2) Rutko moja, rutko®;

3) Na Podolu bialy kamiern™;

4) Jasio konie poif*%;

5) Gdziez to jedziesz, Jasiu
6) Graj, pastuszku, graj!™*;
7) A jak ci ja bede na wesele prosif™;

8) Na galezi mi sie ptaszki kolysaly™®.

Cykl E. Pankiewicza stanowi znakomity przyklad twoérczego opracowania
materiatu oryginalnego i ,,wpisania” autentycznych melodii ludowych w nowo-
czesng harmonig. Harmonia Pankiewicza znacznie wyprzedzata swoim nowator-
stwem wspolczesne mu czasy. Zaden kompozytor przed Pankiewiczem nie sto-
sowal podobnej metody kompozytorskiej w odniesieniu do folkloru. Tworca
wybrat piesni réznorodne, zwykle o ciekawej melodyce i uczynit je tematem dla
wariacji fortepianowo-wokalnych. Wérdd piesni cyklu Pankiewicza znajduja sig
m.in.: jedna z najbardziej znanych ballad ludowych Podolanka, fragment z bal-
lady o piszczatce wyrostej na grobie zamordowanej dziewczyny Graj, pastuszku,

253,

W. Skierkowski, Puszcza kurpiowska w piesni, ,,Rocznik Towarzystwa Naukowego Plockie-
go”, nr 1, Plock 1929, s. 25-115.

48 E. Pankiewicz, Piesni zebrane, z. 1, PWM, Krakéw 1957, s. 28-55.
O. Kolberg, Dziefa wszystkie. Piesni ludu..., s. 12, nr 2.

Tenze, Dziela wszystkie. Krakowskie 1, t. 6, s. 122, nr 239.

Tenze, Dzieta wszystkie. Piesni ludu..., s. 123, nr 8m.

52 Tamze, s. 51, nr 5bb.

53 Tamze, s. 270, nr 36¢.

4 Tamze, s. 292, nr 40a.

O. Kolberg, Dziefa wszystkie. Krakowskie..., 1. 6, s. 31, nr 51.
Tenze, Dzieta wszystkie. Mazowsze 111, t. 26, s. 337, nr 549.
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graj!, znana piosenka obrzgdowa weselna A4 jak ci ja bede na wesele prosit, wa-
riant ballady Jasio konie poit, znana takze w folklorze innych krajow stowian-
skich piosenka o tematyce wojennej Gdziez to jedziesz, Jasiu? oraz kotysanka
(nr 8) utrzymana w rytmie oberkowym.

Przypadek 5
Kompozytor za glownq ceche strukturalng piesni obiera wyrazisty rytm ta-
neczny, pochodzqcy z tanca ludowego

Mieczystaw Tomaszewski taki typ piesni okresla mianem choreicznej®’.
Najpopularniejszym przyktadem zastosowania tej metody kompozytorskiej sa
liczne krakowiaki S. Moniuszki.

Allegro
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Przyklad 16. Krakowiaczek, muzyka S. Moniuszko, stowa Edmund Wasilewski, takty 1-15

Najpopularniejsza piesn Moniuszki pod tytutem Krakowiaczek, niewatpliwe
arcydzieto liryki wokalnej, powstata do tekstu Edmunda Wasilewskiego®®. Po-

5" M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, PWM, Krakoéw 2005, s. 638.
%8 S, Moniuszko, dz. cyt., z. 4, s. 285.
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eta, ktory zmart bardzo mtodo (w wieku 32 lat, w roku 1846), byt postacia nie-
mal legendarna. Byt przede wszystkim piewca Krakowa i mieszkancow ziemi
krakowskiej. Jego poezje zdobyly nieprawdopodobna popularno$¢ w owcze-
snym Krakowie dzigki takim cechom, jak: entuzjazm, optymizm, lokalny patrio-
tyzm. W 1839 roku napisal swoje glowne dzieto — poemat Krakowiaki. Maria
Janion, analizujac wiersze zawarte w Wyborze poezji Wasilewskiego®®, wskazuje
na zawarte w nich wyraziste cechy rytmiczne tanca ludowego, trocheiczny tok
wiersza i wersyfikacj¢ zblizong do autentykow. Do o$miu fragmentow z tegoz
poematu muzyke skomponowatl S. Moniuszko (jeden z nich ma formg duetu).
Oto tytuly tych pieséni:

Cykl 3 Krakowiaki (napisany przed 1855):

Tu mi stonce zeszlo...

Zapomniane skrzypki moje...

Poleé, piesni, z miasta... duet

Cykl 4 Krakowiaki (napisany przed 1857):

Na krakowskiej ziemicy ...

Halko mita, tys pobozna...

Na Wawel, na Wawell...

Na skalistym brzegu

Z tego poematu pochodzi takze piesn Swaty, ktora jest przyktadem siarczy-
stego mazura (1)%°.
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Przyklad 17. Swaty, Muzyka S. Moniuszko, stowa E. Wasilewski, takty 1-14

% M. Janion, Wstep, [w:] Edmund Wasilewski, Wybér poezji, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1955, 5. XXV.
0 Tamze, s. 299.
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Inne piesni Moniuszki do stow Wasilewskiego to: Krakowiaczek, Kwiaty,
Ltodka, czyli Piesn Wioczka (flisaka), W poswistach wichréw losu oraz bardzo
rozbudowany krakowiak Aniolek™. Poza tymi piesniami Moniuszko napisat
jeszcze cykl pod tytutem: 2 krakowiaki do stow J. Korsaka. W sktad tego cyklu
wchodzi bardzo znana pies$n Niech sie panie strojq w pasy.

Wsrdéd wielu przyktadow znanych piesni tanecznych (choreicznych) nalezy
wspomnie¢ Hulanke Chopina oraz Wezwanie do mazura, jedna z kilkudziesigciu
piesni mazurowych Moniuszki. Generalnie piesni choreiczne spotykamy w catej
historii polskiej liryki wokalnej, czego dowodza liczne przykltady pochodzace
rowniez z XX wieku (pie$ni Antoniego Szatowskiego, Adama Swierzynskiego,
Lucjana Kamienskiego czy Romualda Twardowskiego). Ten typ wykorzystania
muzyki ludowej w polskiej pie$ni artystycznej stanowi jej ceche charaktery-
styczna. Przedstawiony wyzej sposob asymilacji piesni ludowej w piesni arty-
stycznej jest najbardziej typowa droga przenikania folkloru, ale nie mozna po-
mina¢ naleznej mu wagi. Piesn ludowa jest niemal w catosci oparta na rytmach
tanecznych, a one stanowia podstawe folkloru muzycznego. Dlatego zastosowa-
nie rytméw tancow ludowych jest najwazniejszym — obok tekstu — elementem
piesni artystycznych nurtu ,,ludowego”. Pozostaje tylko kwestia, w jakim stop-
niu rytmika ta jest czynnikiem formotworczym. W poczatkowej fazie piesni
romantycznej odgrywa role podstawowa, na przyktad w omawianych wyzej
piesniach Moniuszki Iub niektorych piesniach Chopina. W fazie pdzniejszej
zastosowanie rytmow tanecznych o pochodzeniu ludowym jest elementem wy-
raznej stylizacji i nickoniecznie staje si¢ ogniwem struktury cato$ci utworu
(IT potowa XIX wieku).

Podsumowanie

Polska piesn artystyczna powstala w specyficznych warunkach historyczno-
-geograficznych. W poczatkach wieku XIX trudno jest rozdzieli¢ obszary, ktore
przed zaborami stanowity (przynajmniej na mapach) jedno panstwo. Podziat
terenow dotychczas polskich jest przeciez catkowicie sztuczny, a zatarcie, czy
chocby ostabienie, wspdlnoty kulturowo-obyczajowej wymaga dluzszego czasu.
Nietatwo tez okresli¢ granice podzialu pomigdzy poszczegdlnymi narodami
stowianskimi. Wydaje si¢, patrzac ze wspotczesnej perspektywy, ze byly one
znacznie bardziej zasymilowane niz dzisiaj, nie wnikajac w przyczyny takiej
sytuacji. Wedroéwka tematow fabularnych, motywow i formul w folklorze spra-
wia, ze do czaséw dzisiejszych nie potrafimy wskaza¢ bez watpliwos$ci na miej-
sca narodzin wielu z nich. Niezaleznie od tego wplyw rodzimej pie$ni ludowej

81 Piesh umieszczona w Spiewniku domowym, z. 4, ok. 1850 r., potem ok. 1860 r. drukowana
z dodang partia skrzypiec i wiolonczeli.
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na powstajaca w poczatkach wieku XIX polska piesn artystyczna jest bardzo

wyrazny 1 utrzymuje sig, jako stata tendencja, przez caty wiek XIX. Z pewnos$cia

ma swoje zrodto takze w rzeczywistos$ci pozamuzycznej. Ludowos¢, swojskosc¢
wiaze si¢ z dazeniem do podtrzymania charakteru narodowego we wszystkich
przejawach kultury.

Mowiac o polskiej piesni artystycznej w jej poczatkach, nalezy wskazaé Kil-
ka cech istotnych:

— Piesni polskie posiadaja w ogromnej wigkszosci tekst epicki, co jest cecha
charakterystyczna dla folkloru literackiego.

— Piesni artystyczne zawieraja teksty bedace rodzajem profesjonalnej adaptaciji
tekstow oryginalnie ludowych.

— Wydaje sig, ze stosunkowo rzadko wykorzystywano w pies$niach stron¢ mu-
zyczna folkloru $piewanego, paradoksalnie za$ czesto stluzyta ona za motyw
w muzyce instrumentalnej. Dowodem na to jest rozw6j nowych form in-
strumentalnych (mazurek, polonez, ballada).

— Liczba i jako$¢ wpltywow piesni ludowych zalezy w sposéb prosty od geo-
grafii miejsc, w ktorych tworzyli wybitni tworcy piesni. Na przyktad Mo-
niuszko najwigksza wspodlnote duchowa odczuwal wobec obszaru geogra-
ficznego, dzisiaj wchodzacego w sklad Biatorusi, jako miejsca swych naro-
dzin i uksztaltowania swojej osobowos$ci. Potem odczut to samo w stosunku
do Litwy, a dopiero w swej dojrzatosci artystycznej zadomowit si¢ w War-
szawie. Wskutek kapryséw losu niektore obszary o oryginalnym folklorze
dhugo pozostawaly catkowicie artystom nieznane, np. Puszcza Sandomierska
czy Kurpie.

Niewatpliwie zainteresowanie tworczoscia ludowa byto moda swojej epoki.
Jakze jednak donioste i pozytywne przyniosto ono skutki. Dzigki kompozyto-
rom, a przede wszystkim poetom, ktorzy wspottworzyli ich dzieta, piesn ludowa,
przekazywana dotad droga ustnego przekazu, zostata utrwalona i nobilitowana.
Moga to dzisiaj oceni¢ zar6wno wykonawcy polskich piesni tzw. artystycznych,
(cho¢ to okreslenie bywa dla piesni ludowej krzywdzace), jak rowniez stuchacze
oraz wciaz liczni wielbiciele tego gatunku. Jakim$ tajemniczym sposobem ciagle
nas poruszaja.
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Assimilation of Folk Prototypes in Polish Artistic Song —
Outline of the Issue

Abstract

The article aims at presenting different manners in which the folk songs (mainly Slavic songs)
exist within the Polish art song since its creation (as long as we recognize S. Moniuszko and
F. Chopin as the fathers of the Polish song), throughout the second half of the 19th century, until
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the beginning of the 20th century (M. Kartowicz, K. Szymanowski). This period was chosen on
account of the popularity of the song genre in the works of many composers of the time in question.

The genres which had a significant influence on the formation of Polish art song include: his-
torical songs, called duma, Cossack dumas, which however, had only an indirect influence on
Polish songs (mainly in terms of subject matter, and not of structural features), folk songs, songs
called dumkas, and folk ballads. Folklore by its very nature makes a cultural connection between
neighbouring areas or areas that are related to one another in any other way. Owing to these links,
we can find — in the Polish art song — motifs, themes, borrowings and quotations coming from
Slavic centres whose culture is so similar to ours. Also we shouldn’t forget the significant inspira-
tions from the Lithuanian folklore, that is from the country which at some point in its history and
in certain regions has undergone the phenomenon of Slavisation. In the summary, the author indi-
cates the basic features of art songs in the context of their connections with folklore.

Keywords: Polish art song, folk song, folk ballad, duma, dumka, Slavism, folk elements in
Polish art song.
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