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Tworczos¢ skrzypcowa Grzegorza Fitelberga

Streszczenie

Artykut przedstawia nieznany i niebadany wcze$niej dzial tworczosci wybitnego polskiego dy-
rygenta Grzegorza Fitelberga (1879-1953), ktory w latach mtodzieficzych intensywnie zajmowat
si¢ kompozycja, zdobywajac uznanie nie tylko na konkursach kompozytorskich. Oméwienie doty-
czy siedmiu utworéw skrzypcowych z okresu mlodzienczego, do ktorych naleza:

— Romance sans paroles D-dur;

— Romance sans paroles A-dur op. 11;

— | Sonata a-moll na skrzypce i fortepian op. 2;

— Berceuse cis-moll na skrzypce i fortepian (bez numeru opusowego);
— Mazurka na skrzypce i fortepian (G-dur, bez numeru opusowego);
— 1l Sonata F-dur na skrzypce i fortepian op. 12;

— niedokonczony Koncert skrzypcowy d-moll op. 13.

Pismiennictwo muzykologiczne w jezyku polskim dotyczace Grzegorza Fitelberga koncentruje sig
przede wszystkim na prezentacji dorobku dyrygenckiego, ktory przyémit tworczo$¢ kompozytorska,
zakonczona w 1918 roku. Zapewne intensywna dziatalno$¢ Fitelberga-dyrygenta odsungta go od kom-
ponowania, a zastugujace niewatpliwie na uwage mtodzieficze utwory ulegly zapomnieniu.

Przeprowadzona analiza dziet skrzypcowych Fitelberga wykazata, ze utwory te ze wzgledu na
swoje walory artystyczne sa godne przypomnienia. Obserwujemy w nich ewolucj¢ jezyka mu-
zycznego. Rozwdj melodyki w kolejnych utworach polegat na stopniowym poszerzaniu ruchliwo-
$ci interwatowej. W partii fortepianowej w harmonice obserwujemy rozbudowe struktur akordo-
wych, ich poszerzanie, wzbogacanie o glosy kontrapunktujace, dzwigki obce i alteracje. Rownole-
gle z ewolucja w harmonice podaza tendencja do poszerzania rejestrow skrzypcowych. Profil
stylistyczny tych utworéw ewoluowat od wzorcow romantycznych do bardziej rozbudowanego
jezyka neoromantycznego i pierwszych symptomow estetyki impresjonistycznej. W sonatach
zaakcentowany zostal przede wszystkim rozwdj faktury, natomiast w miniaturach lirycznych
nastapita ewolucja melodyki i harmoniki. W Koncercie skrzypcowym d-moll jezyk dzwiekowy jest
bardziej ztozony, stuzy dramaturgii; przeciwstawia diatonikg — chromatyce, masyw brzmieniowy
zespotu — solistycznej akcji.

Utwory skrzypcowe Fitelberga jawia si¢ jako artystycznie warto$ciowe i jednocze$nie te,
w ktorych Fitelberg wypracowat podstawy swego warsztatu tworczego. Wraz z utworami skrzyp-
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cowymi innych kompozytorow epoki przetomu XIX/XX wieku (Stojowski, Melcer, Maliszewski,
Andrzejowski, Zarzycki) wspottworza one wazny dzial dorobku kameralnego muzyki polskiej
tego okresu. Tworczos¢ ta, pomimo fonograficznego utrwalenia w roku 2010, wciaz czeka na
wigksze zainteresowanie wykonawcow i melomanow.

Stowa kluczowe: polska muzyka skrzypcowa, Grzegorz Fitelberg.

Stan badan

Tworczo$¢ skrzypcowa wybitnego polskiego dyrygenta Grzegorza Fitelber-
ga, jako jeden z nurtéw jego spuscizny kompozytorskiej, nie byla dotychczas
rozpatrywana cato§ciowo. W sensie popularyzatorskim doczekala si¢ omowienia
w komentarzu ptytowym autorstwa Maryli Renat. Ta sama autorka blizej oma-
wia dwie sonaty skrzypcowe Fitelberga w monografii poswigconej polskiej so-
nacie skrzypcowej, a w artykule dotyczacym problematyki formy i ekspresji
w romansach skrzypcowych polskich kompozytorow przetomu XIX i XX wieku
szczegotowej analizie poddaje najwczesniejsza miniaturg liryczng kompozytora
— Romans D-dur op. 11 nr 1*. Rolg podstawowego ,,przewodnika” po tworczosci
autora Piesni o sokole pelni katalog tematyczny dziel Grzegorza Fitelberga au-
torstwa Iwony Bias, ktory zostatl opracowany z okazji setnej rocznicy urodzin
tworcy oraz I Migdzynarodowego Konkursu Dyrygentéw jego imienia®. W syn-
tetycznych pracach dotyczacych historii muzyki polskiej (i nie tylko) wzmian-
kowano jedynie o utworach skrzypcowych Fitelberga, zazwyczaj w kontekscie
opisu ogblnych tendencji tworczych przedstawicieli Mlodej Polski. Niestety
zrodla te czesto podaja bledne informacje (np. dotycza one niescistosci w da-
tach). Wydana w 1962 roku praca Zdzistawa Jahnkego i Zygmunta Sitowskiego
pt. Literatura skrzypcowa nie uwzglednia w ogéle utwordéw Fitelberga. Stefania
Lobaczewska w swym opracowaniu z roku 1966 o twoérczosci kompozytorow
milodopolskich wymienia dwie pozycje skrzypcowe Fitelberga, wskazujac na
niemieckie i rosyjskie wzorce tych wczesnych utworow:

Mtodziencze dzieta Fitelberga [...] wykazuja wspolny wszystkim kompozytorom Mtode;j
Polski start z pozycji pdznej romantyki niemieckiej, przy czym nie bez znaczenia pozo-
stata tu jego gruntowna znajomo$¢ klasykow rosyjskich z drugiej potowy wieku XIX
i przetomu wieku XIX i XX. Swiadcza o tym poematy symfoniczne Fitelberga: Piesi
0 sokole op. 18 i Protesilas i Laodamia (niewydany). Do nich dotaczaja sie: Rapsodia

! M. Renat, Sonata skrzypcowa w muzyce polskiej XX wieku, Wydawnictwo im. S. Podobinskie-

go Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie, Czgstochowa 2012; tejze, Romans skrzypco-
wy w muzyce polskiej przetomu XIX i XX wieku. Przykiad gatunku liryki instrumentalnej (pro-
blem formy ekspresji), [w:] Forum Muzykologiczne 2006-2007. Gatunek muzyczny, teorie, za-
stosowania, przemiany, red. K. Dadak-Kozicka, Sekcja Muzykologow ZKP, Warszawa 2007,
S. 84-96.

I. Bias, Grzegorz Fitelberg. Katalog tematyczny dziel, Prace Biblioteki Gtéwnej Panstwowej
Wyzszej Szkoty Muzycznej w Katowicach, nr 14, Katowice 1979.
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polska i Symfonia e-moll op. 16 oraz 1l Symfonia op. 20, dwie uwertury, Sonata skrzyp-
cowa i Koncert skrzypcowy. Wszystkie te utwory mieszcza si¢ w okresie 1905-1908°.

Daty podane w ostatnim zdaniu sa niewtasciwe. I Symfonia e-moll op. 16
skomponowana zostata w 1904 roku, a wymieniona Sonata skrzypcowa (praw-
dopodobnie chodzi tu o Il Sonate skrzypcowq F-dur op. 12) pochodzi z 1901
roku, natomiast nieukonczony Koncert skrzypcowy d-moll op. 13 zostat datowa-
ny rgka kompozytora — I czg$¢ na rok 1902, a fragment Finale na rok nastgpny.

W roku 1966 powstala praca dyplomowa Freda Wojtana pt. Grzegorz Fitel-
berg, obroniona w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach (Wy-
dzial 1, sekcja Dyrygentury), w ktorej autor omawia biografig, dziatalnos¢ dyry-
gencka, a takze skrotowo tworczo$¢ kompozytorska. O wczesnych utworach
skrzypcowych pisze nastgpujaco:

Dzietami tymi wzbogacit literatur¢ skrzypcowa, lecz ciagle pracuje nad swoim koncer-
tem skrzypcowym z orkiestra, ktory konczy w 1901 r.; w tym czasie konczy II Sonatg
skrzypcowa. Obydwa dzieta odznaczaja si¢ bogactwem melodyki — cecha charaktery-
styczng ich jest szczery liryzm stowianski oraz bogata szata harmoniczna. W utworach
tych odczuwa sig jeszcze wyraznie uleganie wptywom Czajkowskiego i Wagnera; pod
wzgledem formalnym — brak proporcji w rozmiarach poszczegdlnych czgsci to zarzut,
jaki wytkneta Fitelbergowi fachowa krytyka®.

Wojtan podaje takze niewlasciwa datg ukonczenia Koncertu skrzypcowego.
W dalszych rozwazaniach zamieszcza opinie Adolfa Chybinskiego na temat
utwordow Fitelberga, ktore przytocze w czgsci analitycznej pracy.

Niesciste informacje odnosnie do tychze utworow zawiera kolejna synte-
tyczna praca — Historia muzyki autorstwa Jozefa M. Chominskiego i Krystyny
Wilkowskiej-Chominskiej, w ktorej znajduje sig nastgpujacy zapis:

W okresie Mtodej Polski do$¢ intensywna tworczo$¢ rozwinal Grzegorz Fitelberg, autor

dwoéch symfonii, dwboéch koncertéow skrzypcowych (!), trzech

poematow symfonicznych [...], dwdoch uwertur, dwoch Rapsodii polskich, dwoch sonat
skrzypcowych?®.

W tece Fitelberga zachowala si¢ tylko jedna czg$¢ jednego koncertu skrzyp-
cowego. Co do rapsodii, to jest rowniez jeden utwoér o nazwie Rapsodia polska,
druga rapsodia orkiestrowa (op. 22 nie posiada okreslenia ,,polska”)®. Z kolei
Chominscy wymieniaja obydwie sonaty skrzypcowe i koncert skrzypcowy, zali-
czajac te dziela wraz z dwiema symfoniami i Triem f-moll oraz z utworami Lu-
domira Rézyckiego i Apolinarego Szeluty do klasycystycznych tendencji, wy-

S. Lobaczewska, Tworczos¢ kompozytoréw Miodej Polski, [W:] Z dziejow polskiej kultury muzycznej.
Od oswiecenia do Miodej Polski, t. 1, red. Z.M. Szweykowski, PWM, Krakow, 1966, s. 578.

F. Wojtan, Grzegorz Fitelberg, maszynopis pracy magisterskiej, Panstwowa Wyzsza Szkota
Muzyczna w Katowicach, Katowice 1966 s. 26.

® JM. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, cz. 2, PWM, Krakéw 1990,
s. 180-181.

Por. I. Bias, Grzegorz Fitelberg. Katalog tematyczny..., S. 26, 46.
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stepujacych u przedstawicieli Mtodej Polski. Tu z kolei pojawia si¢ zndw nie-
wlasciwa data powstania koncertu skrzypcowego — rok 1901’. Kolejna praca,
autorstwa Jadwigi Paji-Stach o muzyce polskiej, opracowana pod katem naj-
nowszych uje¢ modernizmu i postmodernizmu oraz pojecia stylu muzycznego
wedtug Leonarda Meyera, wzmiankuje tylko, przy okazji omawiania nurtu pro-
gramowego w muzyce polskiej tamtego okresu, o najbardziej znanym w catej
dziatalnosci kompozytora poemacie Piesi o sokole’. W V tomie najnowszej
edycji Historii muzyki polskiej, pod red. Stefana Sutkowskiego, Irena Poniatow-
ska wylicza wszystkie miniatury skrzypcowe i I Sonate a-moll w podrozdziale
o polskiej muzyce skrzypcowej Il potowy XIX wieku (do roku 1900), ktore na-
leza jeszcze do utworéw XIX-wiecznych®. Ze zrodet leksykalnych nalezy wy-
ro6zni¢ pracg poswigcong wytacznie polskim tworcom XX wieku, w ktorej auto-
rzy biograméw szerzej i doktadniej omawiaja dorobek kompozytoréw. Biogram
Fitelberga zawiera krotka uwagg stylo-krytyczna nastgpujace;j tresci:

W tym samym roku [tzn. w 1901 wedtug wczesniej podanych informacji — przyp. M.R.]

konczy Fitelberg Koncert skrzypcowy oraz II Sonate skrzypcowq. Dzieta te odznaczaja

si¢ bogactwem melodyki, liryzmem i bogata harmonia z wyraznie wyczuwalnym wpty-

wem tworczos$ci P. Czajkowskiego i R. Wagnera. Druga czes$¢ 11 Sonaty skrzypcowej (In-
termezzo) charakteryzuje si¢ ciagtymi zmianami metro-rytmicznymi (%, %, ¥4, %, %)™

Wskazanie na nowatorskie ujecie metrorytmiki w 1l Sonacie F-dur jest tu
stuszne ze wzgledu na wysoki stopien oryginalnosci pomystu kompozytora (sci-
sle wspoldziatajacy z niekonwencjonalng harmonika), ktory byl odosobniony,
jednorazowy na kartach muzyki skrzypcowej Fitelberga. Najbardziej znaczaca
publikacja o zyciu i dziatalnosci wielkiego dyrygenta jest monografia Leona
Markiewicza, wydana w 1995 roku z okazji V Migdzynarodowego Konkursu
Dyrygentéw im. Grzegorza Fitelberga w Katowicach. Informacji o wykonaniach
sonat skrzypcowych Fitelberga dostarczaja recenzje prasowe z poczatku XX
wieku oraz listy i wspomnienia przyjaciot kompozytora.

Okolicznosci biograficzne tworczosci skrzypcowej

Grzegorz Fitelberg (1979-1953), urodzony w Dzwinsku na Lotwie, nalezat
do najwybitniejszych postaci polskiego zycia muzycznego I potowy XX wieku.

"I M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, cz. 2, PWM, Krakow
1996, s. 86.

J. Paja-Stach, Muzyka polska od Paderewskiego do Pendereckiego, Musica lagellonica, Kra-
kow 2009, s. 56.

I. Poniatowska, Twérczos¢ muzyczna w drugiej polowie XIX wieku, seria: Historia muzyki
polskiej. Romantyzm, t. 5, cz. 2, A: 1850-1900, red. S. Sutkowski, Sutkowski Edition, Warsza-
wa 2010, s. 277.

G. Fitelberg, J. Mamczarski, Fitelberg Grzegorz, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 2:
Biogramy, red. M. Podhajski, Akademia Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie, Akademia
Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdansku, Gdansk — Warszawa 2005, s. 211.
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Pochodzit z rodziny zydowskiej, byt synem Hozjasza Fitelberga, kapelmistrza
orkiestry putku kozackiego, oraz Matyldy PinzI". By na$wietli¢ biograficzne
okolicznosci powstania dziet skrzypcowych Fitelberga, nalezy zatrzymac si¢ na
etapie jego edukacji oraz pierwszych latach kariery muzycznej. Biograf kompo-
zytora, z racji znikomych informacji o jego dziecinstwie, przypuszcza, ze juz
w rodzinnym Dzwinsku (obecnie Daugavpils) mtodociany Grzegorz ujawnit zdol-
nosci w grze na skrzypcach. Zostat wigc w wieku 12 lat wystany na nauke do War-
szawy, w tamtejszym Instytucie Muzycznym, o czym pisze Leon Markiewicz:

Egzamin wstgpny 12-letniego kandydata musial wypas¢ wyrozniajaco, skoro w poczet
swych uczniow przyjat go nie tylko Barcewicz, ale takze do klasy teorii i kompozycji za-
stuzony pedagog Gustaw Roguski, a pézniej Zygmunt Noskowski, wychowawca calej
plejady kompozytoréw polskich™,

Studia warszawskie odbyt w latach 1891-1896, podczas ktorych gry skrzyp-
cowej uczyt si¢ u Stanistawa Barcewicza. W wieku 17 lat Fitelberg uzyskat dwa
dyplomy z kompozycji i gry skrzypcowej. Barcewicz, bedacy wowczas kon-
certmistrzem orkiestry operowej w Warszawie, zaproponowat swemu absolwen-
towi posadg skrzypka w tejze orkiestrze, a kilka lat pozniej, w 1901 roku, mtody
,JFicio™® otrzymat awans na koncertmistrza grupy II skrzypiec w nowo powsta-
tej orkiestrze Filharmonii Warszawskiej. Byl réwniez czionkiem kwartetu
smyczkowego tejze filharmonii, z ktorym wystepowat m.in. w patacu ks. Wita-
dystawa Lubomirskiego, pozniejszego mecenasa kompozytoréw miodopol-
skich'. Skrzypcowa edukacja i wynikajacy z niej poczatek artystycznej dziatal-
nosci w charakterze muzyka orkiestrowego i kameralnego w sposob naturalny
kierowat uwagg Fitelberga-kompozytora w strong skrzypiec. I tu trzeba podkre-
$li¢, ze na niwie tworczej odnosit mlody Fitelberg o wiele bardziej znaczace
sukcesy. To kompozycja otworzyla mu karier¢ przysztego kapelmistrza. Jako$¢
inwencji i opanowanie rzemiosta kompozytorskiego, obecne juz we wczesnych
utworach, §wiadcza o niewatpliwym talencie tworczym.

Glownym trzonem najwczes$niejszego, mtodzienczego etapu twdrczosci sa
utwory skrzypcowe, w niewielkiej liczbie siedmiu. Wszystkie powstaly na prze-
strzeni lat 1892-1903. Zaczynajac komponowac¢, Fitelberg miat zaledwie 13 lat
i byt po pierwszym roku nauki w Warszawskim Instytucie Muzycznym. Pierw-
sza chronologicznie kompozycja jest Romans sans parole D-dur, ktory zostat
opublikowany dopiero w op. 11 wraz z Romansem A-dur. Mozna snu¢ przy-
puszczenia, ze ta pierwsza kompozycja byla inspirowana lirycznymi miniatura-
mi skrzypcowymi innych tworcow polskich II potowy XIX wieku (np. Roman-
sem Aleksandra Zarzyckiego).

Tamze, s. 14.

Tamze.

Pseudonim Fitelberga, nadany mu przez ks. Wiadystawa Lubomirskiego.

L. Markiewicz, Grzegorz Fitelberg..., s. 15, 38. W. Lubomirski, muzyk amator, miat pewne
ambicje kompozytorskie i przez jaki$ czas pobierat lekcje kompozycji u Fitelberga.
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Po dwoch latach pisze Fitelberg swoja I Sonate skrzypcowq a-moll op. 2,
utwor bardzo udany, zwarty w formie, z wyrazistymi tematami i pigknie prowa-
dzona praca tematyczna. Walory Sonaty a-moll 15-letniego adepta kompozycji
z pewnoscia docenito jury Konkursu Kompozytorskiego im. 1.J. Paderewskiego
w Lipsku w 1898 roku, przyznajac jej I nagrodeg. Kolejna najwyzsza lokatg kon-
kursowa Fitelberg zajat trzy lata pdzniej, w 1901 roku, za Trio f-moll op. 10
(Konkurs ordynata hrabiego Maurycego Zamojskiego w Warszawie)™. Sukcesy
te utwierdzaty mtodego muzyka w stusznosci wyboru drogi tworczej. W pierw-
szym dziesi¢cioletnim okresie dziatalnosci Fitelberga powstawaty niemal wy-
tacznie utwory skrzypcowe. Nastepnymi po | Sonacie byty: Berceuse, Mazurka
(obydwa bez numeru opusowego), wspomniany juz Romans A-dur i wreszcie
ukoronowanie ,,skrzypcowej teki” przysziego dyrygenta — Il Sonata F-dur op.
12, dzieto dojrzate, przejawiajace najszlachetniejsze cechy neoromantycznego
patosu oraz wprowadzajace w I czgsci interesujace, impresjonistyczne innowa-
cje. Poza utworami skrzypcowymi Fitelberg skomponowat w tym okresie tylko
dwie pozycje Trio fortepianowe f-moll i fortepianowe Chanson triste. Majac juz
doswiadczenie na polu formy cyklicznej, w 1902 roku Fitelberg rozpoczat prace
nad Koncertem skrzypcowym d-moll. Utworu tego jednak nigdy nie ukonczyt.
Skromna pod wzgledem liczby, lecz warto$ciowa artystycznie, karta wiolini-
styczna byta ,kompozytorska towarzyszka” Fitelberga — studenta i muzyka or-
kiestrowego, natomiast muzyke symfoniczng tworzyt on w pierwszych latach
swej dziatalnosci dyrygenckiej.

Prezentacja utworow skrzypcowych Grzegorza Fitelberga —
forma i jezyk dzwigkowy

Gléwnym celem analizy utwordéw skrzypcowych Fitelberga jest odpowiedz
na nastgpujace cztery problemy badawcze (pytania):

1. Czy w tym obszarze kompozytorskiej aktywnosci nastapity przemiany jezy-
ka dzwigkowego?

2. Jesli nastapity takowe, to jakich elementéw dotyczyty i jaki to miato wptyw
na stylistyczny profil utworow?

3. Jakie zaistnialy wspolzalezno$ci migdzy jezykiem dzwigkowym i $rodkami
techniki instrumentalnej a wybranym gatunkiem?

4. Jakim przemianom podlegata strona wyrazowa utworéw?

Prawdopodobnie pierwsze proby kompozytorskie podejmowat Fitelberg
jeszcze jako nastolatek. Wptyw na jego wczesny okres tworczosci miat zapewne
Zygmunt Noskowski — nauczyciel kompozycji Fitelberga w Warszawskim Insty-
tucie Muzycznym.

15 Tamze, s. 15.
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llustracja 1. Strona tytulowa wydania miniatur skrzypcowych Grzegorza Fitelberga oficyny
Gebethner & Wolf (1914-1918)

Pierwszy utwor, Romance sans paroles D-dur op. 11 nr 1, juz w samym ty-
tule ujawnia swe pokrewienstwo z idiomem mendelssohnowskiej liryki instru-
mentalnej, a takze z rosyjska liryka wokalna. Alfred Einstein w monografii
0 muzyce romantycznej wskazuje na sentymentalizm jako naczelng cechg Lieder
ohne Worte Mendelssohna. W rozwinigciu swej tezy objasnia:

Sam juz tytul wiele moéwi o ich zawartosci: melodie ujgte w formg piesni z delikatnym,

dyskretnym akompaniamentem, swoistego rodzaju duety, unikajace na ogoét precyzowa-
nia, o co w nich chodzi, cho¢ niekiedy zblizone do tak zwanych ,,utworéw charaktery-
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stycznych” w rodzaju pie$ni gondolierow, przasniczek, pie$ni mysliwych, kotysanek,
piesni ludowych®®.

Fitelberg nie powiela biernie tego wzorca, zwtaszcza w budowie formalnej
1 ksztaltowaniu. Jedynie w relacji gtosu melodycznego i akompaniujacego moz-
na odczyta¢ inspiracje ptynace z muzyki Mendelssohna'’. Romance D-dur
w makroformie wykazuje dwudzielna budowg A A;. Temat otwierajacy — a —
jest symetrycznym okresem odpowiadajacym. Po jednorazowej ekspozycji te-
matu ukazuje si¢ od razu mysl poboczna b, rozwijajaca swoj watek. Staje si¢ ona
punktem wyjscia dla ewolucyjnej narracji, z kulminacja w taktach 17-20. Incipit
mysli pobocznej powtarza si¢ w wyzszym rejestrze, otwierajac nowa faze roz-
wojowa b;, wprowadzajaca struktury figuracyjne. Rysujace si¢ tu dwa etapy
rozwoju ewolucyjnego wykazuja istotne roznice fakturalne. W pierwszym melo-
dyke prowadza skrzypce na tle jednolitego, akordowego akompaniamentu forte-
pianu, w drugim wiacza si¢ korespondencja motywiczna migdzy instrumentami.
Motywy melodyczne przejmuje fortepian. Posiadaja one charakter komplemen-
tarny w stosunku do mysli kulminacyjnej, sa jej ,,wybrzmieniem”®. Ogniwo A,
intonuje temat poczatkowy w odmiennej wersji, ktéra polega na rozbiciu oby-
dwu zdan na dwa oddzielne odcinki — kazdy z nich tworzy wlasng posta¢ po-
przez nowe rozwinigcie w bardziej skontrastowanej szacie fakturalnej. Materiat
poprzednika z figuracyjnym rozszerzeniem posiada charakter zawieszenia, zna-
ku zapytania, wyrazonego pochodem gamowym do wysokiego rejestru i podkre-
$lonego tagodnym e-moll septymowym. Fraza nastgpnika swobodnie przechodzi
w figuracyjna refleksje koncowa w funkcji kody. Lagodne wygasanie narracji
wienczy rownie tagodna kadencja plagalna (S, °S, T). Fitelberg konstruuje tu
forme binarna:

A AL
a b a b,

Schemat formalny 1. Romance sans paroles D-dur op. 11 nr 1

Faktura Romance D-dur jest bardzo wywazona. Operuje prosta zaleznoscia
akordowo-melodyczna skrzypiec i fortepianu. Najwyzszy stopien zmienno$ci
ksztattow faktury przypada na odcinek b;. Tu tez do glosu dochodzi silniejsza
chromatyka i wychylenia do dalszych tonacji. Melodyka, jako gtéwny nosnik
wyrazu, jest bogata w wariantowaniu motywow, porusza si¢ w szerokim ambitu-
sie. Miarowy tok podtoza harmonicznego w stalej pulsacji z kotyszaca struktura

6 A Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, przet. M. i S. Jarocinscy, PWM, Krakow 1983,
s. 215.

W polskiej muzyce skrzypcowej doby schytkowego romantyzmu miniatury tytutowane Romans
wyszly takze spod pidra innych tworcow: Aleksandra Zarzyckiego i Adama Andrzejowskiego,
ten drugi byt — nawiasem mowiac — wykonawca sonat Fitelberga.

8 M. Renat, Romans skrzypcowy..., s. 88.
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rytmiczng zestawiony jest z nieregularno$cia rytmiczna partii skrzypcowej. Li-
ryczna kategoria wyrazowa przyjmuje dwie odmiany: liryki spokojnej, reflek-
syjnej (odcinki tematyczne a a,) oraz narracyjno-dynamicznej (odcinki b b;)™.
Nietypowe z punktu widzenia rozwoju ewolucyjnego formy jest umiejscowienie
wyrazowej kulminacji juz w drugim odcinku b pierwszego ogniwa A, po ktorej
dopiero nastepuje przetwarzanie materiatu tematycznego.

G. Fitelberg, op. 11, N2 1.
(1892)
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Przyklad 1. Grzegorz Fitelberg, Romance sans paroles D-dur nr 1, takty 1-5
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Druga kompozycja w mtodzienczym dorobku Fitelberga jest | Sonata a-moll
na skrzypce i fortepian op. 2%°. Obok nieukonczonego Koncertu skrzypcowego
d-moll jest jedyna niepublikowana pozycja jego dorobku wiolinistycznego. Re-
kopis utworu znajduje si¢ w zbiorach Archiwum Kompozytoréw Polskich Bi-
blioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Niestety jest on niekompletny. Zacho-
wana partytura rozpoczyna si¢ od taktu 55, natomiast glos skrzypcowy zachowat
si¢ w catosci®’. W spisie kompozycji znajdujacym si¢ na tylnej okladce wydania
Il Sonaty F-dur op. 12 oraz Piesni op. 19 | Sonata a-moll figuruje posrod utwo-
roOw pozostajacych wowczas ,,w druku”. Krotki okres funkcjonowania Spotki
Nakladowej w pierwszych latach XX wieku zapewne uniemozliwil realizacje
wszystkich planéw edytorskich. Jak wcze$niej wspomniano, | Sonata a-moll
byla pierwszym znaczacym sukcesem kompozytorskim mtodego Fitelberga.
O przyznaniu I nagrody na Konkursie im. Ignacego Jana Paderewskiego w Lip-
sku informowaty warszawskich melomanow trzy czasopisma: ,,Bluszcz” (1898,
nr 35, s. 277), ,,Zycie” (1898, nr 35, s. 472) oraz ,,Tygodnik Méd i Powiesci”
(1898, nr 37, s. 367)*.

% M. Renat, Romans skrzypcowy..., s. 89.

20 W Kkatalogu tematycznym Iwony Bias Sonata a-moll figuruje pod numerem ,,1”; zob. tejze,
dz. cyt, s. 15.

2l Na potrzeby nagrania plytowego, dokonanego w 2010 roku przez oficyne Acte Préalable
w Warszawie, rekonstrukcji brakujacego fragmentu partytury podjat si¢ Romuald Twardowski;
zob. J. Jarnicki, Wstep, komentarz do ptyty CD, Grzegorz Fitelberg, Complete Works for violin
& piano, Andrzej Gebski, violin, Soyeon Lim, piano, Acte Préalable, AP0207, 2010, s. 5.

22 |, Bias, dz.cyt.,, s. 16.
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Trzyczesciowa | Sonata a-moll oparta zostata na wzorcach klasycznych. Urzeka
swa inwencja melodyczna, prosta, utrzymana w I cze¢$ci Allegro assai w nostalgicz-
nym tonie. Glowny temat poruszajacy si¢ tonalnie migdzy a-moll eolskim i harmo-
nicznym jest lapidarny w swej okresowe] konstrukcji. W rozwoju watku tematycz-
nego mtody kompozytor postuguje si¢ praca motywiczna. Wyodrgbnia dwa motywy
tematu, sekwencyjnie przenoszac je do coraz wyzszego rejestru. Buduje kulminacje
posrodku plaszczyzny tematycznej, a po niej kontynuuje jej narracj¢ z uzyciem
techniki korespondencji motywicznej migdzy fortepianem i skrzypcami. Klasyczna
modulacja do C-dur poprzedza pogodny, pastoralny w charakterze drugi temat. Jego
rozwoj jest zblizony do przebiegu tematu pierwszego. Epilog ksztattem melodycz-
nym jednoczy struktury przejgte z obydwu tematow.

f 4 (%/%7 al
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Przyklad 2. Grzegorz Fitelberg, | Sonata a-moll na skrzypce i fortepian op. 2, czgé¢ 1, Allegro
assai. Temat pierwszy (partia skrzypcowa), takty 1-15%
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Przyklad 3. Grzegorz Fitelberg, | Sonata a-moll na skrzypce i fortepian op. 2, czes¢ I, Allegro
assai. Temat drugi (partytura), takty 65-74

2 przyklady nutowe z | Sonaty a-moll, za: Fitelberg Grzegorz, | Sonata a-moll na skrzypce i
fortepian op. 2, rgkopis, Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego, Archiwum Kompozytorow
Polskich, sygn. Mus. CXII rps 1.
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Przyklad 4. Grzegorz Fitelberg, | Sonata a-moll na skrzypce i fortepian op. 2, czgé¢ 1, Allegro
assai. Epilog, takty 103-108

Dwuczgéciowe przetworzenie stanowi oryginalna koncepcjg: pierwszy odci-
nek jest ,,wlasciwym przetworzeniem” pierwszego tematu (chromatyczne mody-
fikacje interwatowe przenoszone sekwencyjnie), natomiast drugi odchodzi od
materii tematycznej i podaje nowa tres¢ o charakterze statycznego choratu (po-
stgpy prostych akordow). Repryza powtarza bez zmian 42 takty ekspozycji.
Niewielkie standardowe zmiany harmoniczne w tacznikach (drugi temat w A-dur)
przywotuja akademicki model, co w przypadku 15-letniego kompozytora jest
oczywiste.

W 1II czgsci, Andante cantabile, Fitelberg jeszcze dobitniej ukazuje swa umiejet-
nos¢ ewolucyjnego rozwijania regularnego, symetrycznego tematu. Bardzo $piewny
i ekspresyjny temat poddany zostal przeksztatlceniom fakturalnym i technice waria-
cyjnej (pierwsze ogniwo A). Ogniwo srodkowe B w zywszym tempie podaje nowa
fraze, ktora splata si¢ w repryzie z tematem gldéwnym, tworzac ja dtuzsza i bardziej
rozbudowana od ekspozycji. Po tematycznej kulminacji mtody kompozytor zasto-
sowatl innowacyjny chwyt, mianowicie skrzypcowy recytatyw ad libitum na tle
fortepianowego tremolanda (akompaniamentu tematu ogniwa B). Praktyka recyta-
tywnych inwokacji w muzyce romantycznej z reguly byla stosowana na poczatku
utworu lub czgsci — tutaj petni funkcj¢ wyrazowej kody.

SR
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Przyklad 5. Grzegorz Fitelberg, | Sonata a-moll, czes¢ 11, Andante cantabile, takty 6264

W rondzie finalowym taneczny temat utrzymany jest w klimacie tanca rosyj-
skiego. Moze styszalne sa tu echa muzyki rodem z repertuaru orkiestry putku
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kozackiego, ktora kierowat jego ojciec Hozjasz. Klimat ludowy jest tu niewat-
pliwy. Trzytaktowa fraza melodii tematu (skoczna i figurowana) i oczywiscie
parzyste metrum wskazuja na stylizacje rosyjskiego tanca kamarinskaja®. Kla-
syczny model formy ronda z trzema kupletami postuzyl do budowania r6znych
ksztattow fakturalnych, zwlaszcza w zakresie wspotdziatania obydwu instru-
mentéw. Dominuja tu zywiotowo$¢ i motoryka. Jezyk dzwigkowy pod wzgle-
dem harmonicznym jest bardzo tradycyjny, a w sferze wyrazowej zbliza si¢ do
ekspresywnos$ci rosyjskiej muzyki romantycznej. Wyraza si¢ intensyfikacja
czynnika melodycznego, podbudowanego szerokimi akordami w stylu Rachma-
ninowa (cecha ta jest jeszcze bardziej wyeksponowana w Il Sonacie F-dur).
W monografii pos§wigconej polskiej sonacie skrzypcowej czytamy na temat
I Sonaty a-moll nastepujace uwagi:

Najbardziej dynamicznym wspoétczynnikiem jezyka tego utworu jest faktura. Relacja
migdzy instrumentami jest stale komplementarna, czgste sa dialogi motywiczne. Partia
skrzypcowa odwotuje si¢ do naturalnych $rodkow, wlasciwych technice instrumentu. Sta-
fa fluktuacja figuracji i sekwencji kantylenowych wynika wprost z zasad gry kameralnej?®.

W | Sonacie a-moll mtodziutki tworca stosowal gtdwnie okreslenia agogicz-
ne i dynamiczne. Jedynie cze$¢ 11 posiada dookreslenie cantabile. Teoria analizy
integralnej Mieczystawa Tomaszewskiego zaktada podzial utworéw na dwie
zasadnicze kategorie:

1. o ekspresji apriorycznej (konstytutywnej dla utworéow w rodzaju lamentu, humoreski, ko-
lysanki, czy trenu) i 2. o ekspresji posteriorycznej (wynikajacej z charakteru uzytych form
i $rodkow ekspresywnie niejednoznacznych). W innej perspektywie np.: 1. o ekspres;ji

stownie dookreslonej lub 2. o ekspresji domy$lnej, wymagajacej wezytania sie w utwor?®.

W dzietach typu sonata mamy do czynienia z ekspresja posterioryczna, wy-
nikajaca z charakteru uzytych $rodkow. W tematach omawianej mtodzienczej
sonaty dominuje topos kantylenowy, liryczny. Wezytujac si¢ w utwoér, poddaje-
my go wlasnej interpretacji. Temat pierwszy ustepu I poprzez eolska odmiang
tonacji a-moll posiada rys tajemniczosci i nostalgii, a drugi to pogodna, pozy-
tywna kantylenowo$¢. Przeksztalcenia tematow w przetworzeniu dodaja ciem-
niejszego kolorytu i nasilaja energetyke toku muzycznego. Intensywna ekspresja
odznacza si¢ cz¢$¢ II. Temat posiada tu charakterystyczny ,,wzlot melodyczny”
(dwukrotny skok o septyme w gore w pierwszej frazie) — tworzy charakter dol-
cissimo. Wielokrotne powtdrzenia tej frazy w wyzszym rejestrze wydatnie ja
podkreslaja. Czgs¢ Il wnosi charakter taneczny rodowodu ludowego, o zywio-
towym charakterze. | Sonata a-moll §wiadczy o bardzo dobrym opanowaniu
,warsztatu kameralnego” przez mtodziutkiego kompozytora.

% Zganiacz-Mazur, Tarce, Wydawnictwo Muzyczne ,,Contra”, Warszawa 2004, s. 108.

%M, Renat, Sonata skrzypcowa..., s. 84.

% M. Tomaszewski, Interpretacja integralna dziela muzycznego. Rekonesans, Akademia Mu-
zyczna w Krakowie, publikacja nr 69, Krakow 2000, s. 42—43.
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Trzy lata pdzniej Fitelberg zwraca si¢ ponownie do miniatury lirycznej,
komponujac w 1897 roku Berceuse cis-moll na skrzypce i fortepian®’. Utwor
zostal opublikowany w przedziale lat 1914-1918 (por. Przyktad 1). XIX-
-wieczna liryka instrumentalna to obszar tworczosci niezwykle bogaty i zrézni-
cowany, przyjmujacy wielorakie odmiany kategorii wyrazowych, a co za tym
idzie zréznicowane sposoby uksztattowania wewngtrznego.

Berceuse, podobnie jak obydwa Romance sans paroles, nalezy do typu mi-
niatury jednolitej wyrazowo, jej muzyczna tres¢ wyprowadzona jest z pierwszej
frazy. Spdjno$¢ materialowa zaklada juz sam temat, w ktoérym nastgpnik jest
melodycznym wariantem poprzednika, z zastosowaniem odwrotnego Kierunku
nastepstw interwatlowych. Modalna, tagodna linia tematu wynika ze stabilnego
podtoza harmonicznego, opartego na wymianie dwdch podstawowych akordow:
subdominanty i toniki, a w rytmice na miarowym, kolyszacym ruchu ¢wierénu-
towym. Partia fortepianu utrzymana jest na przestrzeni catego utworu w tym
samym rodzaju faktury. Wynika to oczywiscie z przyjetej koncepcji utworu —
kotysanki. Ewolucja materii tematycznej ksztaltuje si¢ poprzez prac¢ moty-
wiczna, swobodna technike progresji, zasade selekcji fraz, powtarzanych w ru-
chu wznoszacym, ze stopniowaniem dynamiki. Trzycztonowa budowa Berceuse
(A A; A) intensyfikuje przebieg w ogniwie srodkowym. Rozwoj tematu prowa-
dzi juz w ekspozycyjnym ogniwie A do pierwszej kulminacji, a w A; do kulmi-
nacji na wyzszym harmonicznie stopniu rozwoju — w odlegtej tonacji b-moll
I w spotggowanej dynamice. Fraza tematu powtarzana jest wrecz ostinato w toku
ewolucyjnych dziatan i nie ulega przeksztatceniom tonalno-melicznym.
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Przyklad 6. Grzegorz Fitelberg, Berceuse, kulminacja w Ay, takty 3541

Mtody kompozytor postepuje bardzo nietypowo, w tej krotkiej kulminacji prze-
suwajac frazg tematyczng o potton w gore z jednoczesnym, gwaltownym wycisze-
niem dynamiki. Kulminacje wyraza silnym stopniowaniem dynamiki i ,,oddaleniem
tonalnym”, niesprzezonym z wysokim rejestrem skrzypiec, tak typowym dla mo-
mentow ,,najwyzszej ekspresji” w utworach skrzypcowych. Zaawansowana chroma-
tyka wspoldziata stale z technika paralelnych przesunig¢ tej samej frazy. Totez har-

2" Brak numeru opus.
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monika jest najcickawszym, formotworczym elementem w Berceuse. W kadencjach
nie ma odniesien dominantowo-tonicznych, zastepuja je zestawienia medianowe.
W kadencji koncowej sa to nastepstwa: cis — A — A’ — e — cis. Zwiazki funkcyjne
migdzy akordami sa w tej miniaturze bardzo rozluznione. W poréwnaniu z dwoma
wczesniejszymi utworami Berceuse ukazuje wyrazny postep w rozwoju jezyka
dzwigkowego oraz prezentuje odmienna koncepcje budowania narracji — koncepcje
motywicznego snucia z wykorzystaniem chromatyki.

Ponownie trzyletnia przerwa oddziela powstanie kolejnej miniatury po Ber-
ceuse. Tym razem jest to utwor taneczny, tak bardzo rozpowszechniony w mu-
zyce polskiej — Mazurka z 1900 roku, opublikowana w tym samym zbiorze, co
pozostate miniatury. W komentarzu ptytowym nagrania utworéw skrzypcowych
Fitelberga znajdujemy zwigzty rys utworu zawierajacy relacj¢ do innych utwo-
row polskiej tworczosci skrzypcowe;:

Dziarska rytmika Mazurka odwotuje si¢ do pierwowzoru rodem z Dudziarza Wieniawskiego,

a jego muzyczna fizjonomia przywoluje skojarzenia z Mazurem Emila Miynarskiego i bardzo

popularnym Mazurkiem Aleksandra Zarzyckiego. Prostota, taneczny wdzigk, skoczne rytmy,

szczypta wirtuozowskiego rozmachu sprawiaja, ze utwor ten z powodzeniem moglby zasili¢

nasze biblioteczki pedagogiczne. [...] Klarowna faktura, gwaltowne zmiany dynamiczne —
wszystko jest tu wyrazem typowo polskiego idiomu mazurowego?.

Miniatura ta, w tonacji G-dur, odznacza si¢ prostota, zar6wno tonalno-
harmoniczna, jak i fakturalna. Wszystkie $rodki zostaty podporzadkowane uwy-
pukleniu cech mazurowych. Melodyka o linii falistej postgpuje w szerokim am-
bitusie, eksponuje rytm punktowany na pierwszej czesci taktu.
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Przyklad 7. Grzegorz Fitelberg, Mazurka, takty 6-18

% M. Renat, Muzyka skrzypcowa Grzegorza Fitelberga, komentarz do plyty CD, Grzegorz Fitel-
berg, Complete Works for violin&piano, Andrzej Gebski, violin, Soyeon Lim, piano, Acte Pré-
alable, AP0207, 2010, s. 8.
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Symetryczny w budowie temat tworzy standardowy uktad ABA;. Akordowy
akompaniament tylko w rozwinigciach tematu wzbogaca si¢ o motywy kontra-
punktujace. Ogniwo B, o tagodniejszym wyrazie, nosi cechy przetworzenia,
wprowadza dalsze odniesienia tonalne (f-moll, Ges-dur). T znéw wzorem po-
przednich miniatur praca motywiczna przenosi material muzyczny na rézne
stopnie, dopetnia figuracjami gamowymi i akordami arpeggio. W rozwoju jgzy-
ka muzycznego Mazurka nie stanowi postgpu jakosciowego, tylko rozszerzenie
gatunkowe, nowe doswiadczenie tworcze kompozytora-skrzypka. Trudno byto-
by dzis$ dociec, jaki repertuar wykonywat Fitelberg, bgdac studentem Stanistawa
Barcewicza, ale z pewnoscia zawieral on utwory taneczne, bedace w pedagogi-
ce, jak i repertuarze koncertowym statym punktem.

W roku 1900 komponuje Fitelberg Romance sans paroles A-dur nr 2, ktory
— przypomnijmy — wraz z wczesniejszym o osiem lat Romance D-dur zostat
wydany jako op. 11. W odroznieniu od wezeéniejszego utworu Romance A-dur
jest utrzymany w zywym tempie Agitato. Ptynna, ciagla narracje zapewnia mu
staly, synkopujacy ruch rytmiczny. Zasady ksztaltowania formy i jej budowa
pozostaja te same, co we wczesniejszej miniaturze (A A;). Temat takze wykazu-
je konstrukcje symetryczna, a jego rozwdj polega na operowaniu w réznych
tonacjach wyodrebnionym motywem z pierwszej frazy (tzw. ewolucjonizm se-
lektywny). Z rozwinigcia mys$li tematycznej wyrasta faza przetworzeniowa,
budowana zmianami chromatycznymi, z ozywieniem ruchu figuracyjnego
w partii fortepianu. Przetworzeniowy tok utrzymany jest réwniez W repryzie,
temat powraca i buduje nowe rozwinigcie z modyfikacja interwatowa. Kulmina-
cje wyrazowa, bedaca motywiczna konkluzja wczesniejszego etapu rozwojowe-
go, ukazuje pierwsze ogniwo. Romance A-dur nalezy do pastoralnej odmiany
kategorii lirycznej, zabarwionej pierwiastkiem tanecznym (staly model rytmicz-
ny akompaniamentu). Harmonika oparta jest na tradycyjnych strukturach akor-
dowych; w fazie przetworzeniowej buduje fragmentarycznie akordyke w trzech,
a nawet czterech warstwach.

Poréwnanie obydwu miniatur op. 11 prowadzi do wniosku, ze technika
kompozytorska Fitelberga poczynita postgp w zakresie faktury i ksztattowania
melodyki. Romance D-dur postuguje si¢ prostszymi uktadami faktury (miarowa
rytmika) oraz melodyka z przewaga ruchu sekundowego i tercjowego (sporo
zwrotow na rozlozonych trdjdzwigkach). Drugi utwor wypowiada si¢ melika
bogatsza interwatowo, czgsciej stosuje chromatyke, bardziej ztozona jest faktura
fortepianu poprzez budowanie szerszych akordow i wykorzystanie najnizszego
rejestru tego instrumentu. Bogatsza chromatyka powoduje tez obecnos$¢ akordow
alterowanych. Réznice te jednakze nie powoduja naruszenia stylistyki, raczej
poszerzaja ten sam obszar liryki instrumentalnej. Wedhlug klasyfikacji Mieczy-
stawa Tomaszewskiego, dotyczacej badan ekspresji utworéw muzycznych, mi-
niatury tu omoéwione sa utworami o ekspresji apriorycznej, ktora jest konstytu-
tywna dla rodzaju ksztaltowania i doboru srodkoéw technicznych.
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Badaniu poddaja si¢ przede wszystkim swoiste katalogi repertuarow
okreslen ekspresywnych charakterystycznych dla danego utworu czy danego kompozyto-
ra, dla danego gatunku czy stylu®.

Oczywistym jest fakt, ze pewne rodzaje oznaczen ekspresji sa zwiazane
z okreslonymi gatunkami, tym niemniej pomigdzy poszczegdlnymi utworami
tego samego gatunku zawsze sa pewne roznice. W badanym tu zakresie twor-
czosci takie roznice zachodza. Obydwa utwory Fitelberga o tej samej nazwie
Romance r6znia si¢ zarowno ogélnym charakterem, jak i ksztalttowaniem narra-
cji. Pastoralny typ liryki w pierwszym z nich przyjmuje odcien ,,rozmarzenia”,
jest bardziej $piewny i epicki zarazem. Z okres$len ekspresywnych wyrazowych
kompozytor zastosowat tylko jedno: espressivo, na poczatku utworu i przy po-
wrocie tematu w ogniwie A;. Jak juz wczesniej zaznaczono, strona wyrazowa
jest w toku kompozycji niuansowana. W drugim Romance A-dur w tempie Agi-
tato znajdujemy trzy rozne oznaczenia dotyczace ekspresji utworu: molto
espressivo na samym poczatku, con passione w kulminacji i dolce w repryzie na
etapie uspokajania narracji. Jezeli chodzi o dynamike, to w obydwu miniaturach
jest ona taka sama i miesci si¢ w amplitudzie od pp do ff. Wspdlna ich cecha
pozostaje rowniez sposéb budowania kulminacji i umiejscowienie jej w pierw-
szym ogniwie formy.

Ostatni ukonczony utwor wiolinistyczny Fitelberga to Il Sonata F-dur na
skrzypce i fortepian op. 12 z 1901 roku. W tym czasie Fitelberg pracowat jako
koncertmistrz grupy II skrzypiec w nowo powstatej Filharmonii Warszawskiej,
jeszcze przed swym debiutem dyrygenckim. Uwazam, ze dzieto to wymaga
wigkszej uwagi co najmniej z dwoch powodow. Po pierwsze jest to najlepszy co
do wartos$ci artystycznej utwor skrzypcowy Fitelberga, po drugie jego publikacja
byla $cisle zwigzana z momentem powstania Spotki Naktadowej Kompozytorow
Polskich. Warto w tym miejscu szerzej przypomnie¢ i nakresli¢ genezg Spotki,
chociazby z tego wzgledu, ze Fitelberg byt przeciez jej pomystodawca i inicjato-
rem. Okoliczno$ci powstania Spotki relacjonuje Artur Rubinstein w swych pa-
mig¢tnikach:

Ksiaz¢ Wiadystaw Lubomirski, bogaty wtasciciel ziemski [...], byl namigtnym wielbicie-
lem muzyki, co w$rdd polskich arystokratow nieczgsto si¢ zdarzato. Fitelberg, od lat jego
protegowany, zaproponowat mu wspdtzawodnictwo ze stawna rosyjska ,,Piatka” przez
stworzenie czegos$ podobnego w naszym kraju. Ksigciu pomyst si¢ spodobat i wytozyw-
szy znaczng sumg pieni¢dzy, zorganizowatl Spotke Naktadowa Mtodych Kompozytorow
Polskich, na ktorej czele sam stanatl. Pierwszymi cztonkami byli Fitelberg, Szymanowski,
Ludomir Rozycki i Apolinary Szeluto®.

Pierwsza publikacja Spotki byt utwor Ludomira Rozyckiego. Ze wspomnief
kompozytora dowiadujemy sig, ze organizacjg wspierat finansowo nie tylko ks.
Lubomirski:

2 M. Tomaszewski, dz. cyt., s. 42.
% A Rubinstein, Moje mlode lata, PWM, Krakow 1986, s. 245.
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[...] co do szczegotow zalozenia Spotki Naktadowej, to pierwsze kompozycje wydane
pod ta firma byly moje, fundusz na ich wydanie ofiarowat pan Konstanty Sarnecki, wio-
lonczelista i obywatel z Podola, nastgpnie byta wydana Sonata Fitelberga (skrzypcowa)
z dochodu pierwszego koncertu Spotki Naktadowej urzadzonego w lecie 1905 w Zako-
panem. Udziat przyjmowali: Fitelberg (skrzypce), Rozycki i Szeluto (fortepian)®.

- ZWEI SONATEN

fiir Pianoforte und Violine

R R
N2 1.0p. 2 Amoll.zi..o, 5 Preis M. 6_\22 |
S (Freispein dein %WM-MIMW.%WWMMW/MMW/ :
N2 Op2. Fdur ... ... . ;resM6_%2 i f
| ’ |
1 . Im Vereinsverlag 4l
i ; \ Junger Polnischer Komponisten. |
! BERLIN, WARSZAWA,
i Albert Stahl Gebethner i Wolff
L Potsdamersir 39. Czysta 2.

llustracja 2. Strona tytutowa wydania Spotki Il Sonaty F-dur z 1905 roku

31 7 listu L. Rozyckiego do Zdzistawa Jachimeckiego, 20 II 1907, cyt. za: Karol Szymanowski.
Korespondencja. Pefna edycja zachowanych listow od i do kompozytora 19031919, t. 1, red.
T. Chylinska, PWM, Krakéw 1982, s. 61.
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Il Sonata F-dur Fitelberga zostata zatem pierwszy raz wykonana na koncer-
cie w Zakopanem w 1905 roku. Nie miata szczgscia do sponsora wydawniczego,
jej publikacjg sfinansowano z dochodu, jaki przyniost 6w pierwszy organizowa-
ny przez Spotke koncert kameralny, o ktorym pisat Rozycki. Z listu nie wynika
jednoznacznie, kto byl jej wspolwykonawca — pianista, Rozycki czy Szeluto.
Ten drugi w swych wspomnieniach, zachowanych w bibliotece PWM, podaje
jeszcze inne szczegoty:

W Zakopanem, w czesto odwiedzanym przez nas, poczatkujacych kompozytorow pol-
skich, domu znanego estety i malarza Stanistawa Witkiewicza, powstala my$l urzadzenia
pierwszego koncertu kompozytorskiego. Na tym koncercie, ktory odbyt si¢ w Sali hotelu
Stamary, wykonatem po raz pierwszy szereg preludiow Karola Szymanowskiego. Katot®?
wowczas nie byt obecny w Zakopanem. Caty dochéd z tego koncertu poswigciliSmy na
wydawnictwo utworéw kompozytoréw ,,Mlodej Polski w muzyce”™.

W 1905 roku, Fitelberg przebywal juz w Berlinie, po rezygnacji z pracy
w Filharmonii Warszawskiej. Tam tez na studia pianistyczne przybyli krewni
Karola Szymanowskiego, Henryk i Natalia Neuhausowie, z ktérymi Fitelberg
nawiazat bliskie relacje towarzyskie. Henryk Neuhaus opisuje ten fakt w liscie
do rodzicow z maja 1905 roku:

Fitelberg strasznie sympatyczny i czarujacy muzyk, jest teraz catkowicie pochlonigty
Wagnerem®.

Z tej zazytosci z rodzenstwem Neuhauséw wynikneta dedykacja 1l Sonaty,
adresowana do Tali Neuhaus.

Budowa formalna 3-czgsciowej Il Sonaty F-dur odpowiada normom p6zno-
romantycznych sonat. Forma sonatowa, ktéra w XIX wieku wyparta rondowy
uktad w cze$ci finatowej, wypeltnia cze$ci skrajne (w | Sonacie a-moll byto jesz-
cze rondo). Istotna cecha budowania tej tradycyjnej formy w omawianym utwo-
rze jest szeroko rozplanowana praca tematyczna w ekspozycji i repryzie, przez
co nastgpuje skrocenie ogniwa przetworzeniowego. Plaszczyzny tematow bazuja
na melodycznej prostocie glosu skrzypcowego i rozbudowanej fakturze forte-
pianu. Przytoczmy krotka charakterystyke sonaty:

Faktura fortepianowa czyni duzy postep w stosunku do wcze$niejszych utwordw,
a zwlaszcza | Sonaty a-moll. Wrecz wirtuozowska partia fortepianowa, uksztattowana
zaawansowana technika akordowa, powoduje jej materiatowa przewage. Partia skrzyp-
cowa skomponowana zostata w kategorii kantylenowej. Praca tematyczna operuje bogat-
sza paleta srodkow technicznych [...]: oprocz progresywnych przesunigé tematdw, zmian
harmonicznych Fitelberg juz to z racji bardziej zr6znicowanej partii fortepianowej stosu-
je przeksztalcenia fakturalne, np. zmiany faktury akordowej na akordowo-figuracyjna,
liczne glosy kontrapunktujace. W kwestii dystrybucji tematéw stosuje chwyt przypo-

32 Mtodzieficzy pseudonim Szymanowskiego.

® 7z niepublikowanych wspomnieni Apolinarego Szeluty, cyt. za: Karol Szymanowski. Korespon-
dencja..., s. 61-62.

3 Cyt. za: L. Markiewicz, dz. cyt., s. 17.



Tworczosé skrzypcowa Grzegorza Fitelberga

71

mnienia pierwszego tematu I czesci w przetworzeniu III czg$ci w nowej, kolorystycznej
oprawie harmonicznej (akordy fortepianu w skrajnych rejestrach) i nowym ujeciu ago-

gicznym i tonalnym®.

G. Fitelberg, Op. 12
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Przyklad 8. Grzegorz Fitelberg, Il Sonata na skrzypce i fortepian op.

temat, takty 1-9

Y)Y B . s s
e £ e éndante quasi adagio.
o= I = Y e i
rilard. p;L—-—/ Tl Py == S
WIS g g, SR =3 & Tl
i s @ ¥ SRTN&E O L7 O - F. 2 5
o S iy —ThEs
> 7 = — T
T T 1
ritard. g »p hé(#_\
o X 5\'- ::IA%‘R g = -3 =
¢ Ly Z Lis o ! r ’» - § oy
3 1t 7 - : R }la t’&:‘
’ . = = r
&4 . =
7 ; i = : =|
: = ——
| n ——
T 1 1 I 1 i { - 18
s e — o i s e s e
: S e
molto espress. &
i el 2
o ——= } ;
y'- = - i e | ¥ -4 (]
———F—F = = »
: 5 9 : i e

Przyklad 9. Grzegorz Fitelberg, Il Sonata na skrzypce i fortepian op. 12, cz. 111, Allegro agitato,

cytat tematu z | cz., takty 113-123

%M. Renat, Sonata skrzypcowa..., s. 91.
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Praktyka integracji tematycznej, polegajaca na powrotach tematow I cze$ci
w dalszych czgs$ciach utworu, utrwalona gléwnie w wielu dzietach symfonicz-
nych II potowy XIX wieku, znalazta rowniez zastosowanie w Il Sonacie F-dur
Fitelberga.

Specjalnej uwagi wymaga $rodkowe Intermezzo — Andantino tranquillamen-
te. Juz oznaczenie ekspresywne tranquillamente sugeruje wysoki stopien specy-
fikacji wyrazowej. Wynika ona w sposob oczywisty ze stylistycznej odrgbnosci.
Dwudziestodwuletni kompozytor sigga po impresjonistyczny koloryt. Catkowi-
cie nowe potraktowanie metro-rytmiki, typ liryki kontemplacyjnej, statycznej
w toku narracji, tworza diametralny kontrast wzglgdem czgsci skrajnych. Inno-
wacyjny (w kontekscie stylistyki neoromantycznej) jest sam materiat dzwigko-
wy, aczkolwiek tonalnie usytuowany w G-dur. O$miotaktowy, polimetryczny
temat zbudowany jest z czterech dwutaktowych fraz, lecz nier6wnomiernych
(wymienno$é metrow: %, %, %). Melodyka budowana lapidarnymi pochodami
gamowymi w dwuglosie jest ascetyczna, pozbawiona rozwojowej dynamiki.
Realizacja materii tematycznej powierzona zostata partii fortepianu, skrzypce
petnia role wylacznie kontrapunktujaca.
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Przyklad 10. Grzegorz Fitelberg, |1 Sonata F-dur, cz. Il, Intermezzo. Andantino tranquillamen-
te, temat, takty 12-23

Powyzszy temat rozwijany jest poprzez wielokrotne jego powtorzenia, para-
lelne przesunigcia rozpoczynajace si¢ od réznych stopni bez zmian jego statycz-
nego obrazu rytmicznego i z delikatnymi modyfikacjami rysunku interwatowe-
go. Podobnie jak w innych swych utworach, Fitelberg przyjmuje czynnik tonal-
no-harmoniczny jako wiodaca site formotworcza. Stad tez wynika duza rola
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chromatyki, dopetnien dwu- i czterodzwigkowych w linii tematu. Budowa tej
czesei tworzy uklad trojstopniowy A A; A,. W ostatnim ogniwie, A,, temat zo-
staje harmonicznie wzbogacony ,,wytercjowaniem” linii melodycznej i dopet-
nieniem oktawowym.

Materiat muzyczny Il Sonaty F-dur w partiach obydwu instrumentow wza-
jemnie si¢ dopetnia. Odcinki tematéw tworza korespondencje motywiczna mie-
dzy partia fortepianu i skrzypiec. Ostatni ukonczony utwor skrzypcowy Fitel-
berga w sposéb naturalny jawi si¢ jako dzieto najbardziej dojrzate w ewolucji
techniki kompozytorskiej i strony wyrazowej mtodzienczych utwordéw skrzyp-
cowych. W tej sonacie katalog oznaczen ekspresywnych rozszerza si¢. Otwiera-
jacy temat czesci I jest okreslony molto espressivo. Jego szerokie frazy kantyle-
nowe grawituja w strong¢ narracji epickiej. Drugi temat, zgodnie z okre$leniem
tranquillo, jest spokojnym, lirycznym dopetnieniem, wypowiada si¢ krotka fraza
o kadencyjnej formule opadajacej melodyki. Z kolei epilog dolce konczy ekspo-
zycje tylko jednym motywem, bedacym zwigzla konkluzja koncowa. Przetwo-
rzenie przeksztatca charakter wyrazowy pierwszego tematu w kategorie agitato
o niespokojnym toku narracji. Cze¢$¢ 11 Intermezzo to liryka wyrazowo pasywna,
ukazujaca moment zastuchania w ,,harmoniczne wedrowki”.

Poréwnujac 1l Sonate z poprzednim utworem, trzeba zauwazy¢, ze pomiedzy
drugim Romance A-dur i ta sonata zachodzi spora réznica w jezyku dzwigko-
wym, dokonuje si¢ bardzo istotny postgp w harmonice i fakturze.

Adolf Chybinski w pierwszych latach XX wieku skreslit wiele uwag o talen-
cie tworczym miodego Fitelberga. W uwagach o Il Sonacie F-dur Chybinski
podkresla pozytywne i stabsze cechy utworu:

W sonacie skrzypcowej (op. 12) juz panuje wigksza niezaleznos¢ w tematyce, wigksza
jasno$¢ budowy; ale i tu nie ma niezwyklych rzeczy. Rubinsteinowsko-Czajkowski
wplyw bardzo widoczny. W ostatniej czgsci sonaty jest bardzo jasno zaznaczone, ze juz
wowczas «Smier¢ i wyzwolenie» byto znane kompozytorowi. Zbyt jednak mato tema-
tycznej roboty, mato mozno$ci wyzyskania tematu i operowania jego czastkami®®.

Jak kazda opinia, tak i ta posiada znamiona indywidualnych odczué percep-
cyjnych. Warto przytoczy¢ dla porownania opinie recenzentow, ktore ukazaty
sie po wykonaniu Il Sonaty F-dur w Moskwie i w Warszawie. W Moskwie
Il Sonata zabrzmiata 4 listopada 1909 roku, o czym informuje sprawozdawca
warszawskiego dwutygodnika ,,Przeglad Muzyczny” w pierwszy dzien roku
1910. Zamieszcza on tlumaczenie recenzji opublikowanej w ,,Rosyjskiej Gaze-
cie Muzycznej” (,,Pycckas my3bikasbHas rasera’), relacjonujacej koncert ztozo-
ny z utworéw kompozytoréw miodopolskich. Rosyjski recenzent podkreslit
walory muzyczne 11 Sonaty:

Duze zaciekawienie wzbudzit wieczor poswigcony miodo-polskiej muzyce, zupelie
u nas (tj. w Moskwie) nieznanej [...]. Najbardziej interesujacym numerem koncertu byta

% A. Chybinski, Grzegorz Fitelberg, ,Mtoda Muzyka” 1909, nr 19, s. 1-2.
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sonata skrzypcowa F-dur Grzegorza Fitelberga. Utwor to o bogatej szacie melodyjnej i to
melodyjnosci wcale nie bladej. W kombinacjach harmonicznych autor nie hotduje zbyt
ideom ,,modernizmu”, mozna go tylko posadzi¢ o to w ,,Intermezzo” ze wzgledu na cia-
gle zmiany rytmu. Czy rytmy te podyktowato autorowi natchnienie? Zdaje mi sig, ze nie,
gdyz to stanowi kontrast do czgsci pierwszej i ostatniej. W melodyce tych dwoch czgsci
jest bardzo duzo liryzmu stowianskiego, nawet mozna powiedzie¢: duzo Czajkowskiego.
Sonata brzmi pigknie i stucha sig jej z przyjemnoscia. Do lepszych ustgpdéw finatu nalezy
reminiscencja w E-dur z pierwszej cze$ci sonaty [...]. Wykonawcami sonaty byli: pan
Sibor i organizatorka koncertu, pianistka, p. Miller-Choroszewska®.

Po kolejnych czterech latach pianista i recenzent A. Zablocki relacjonowat
na tamach ,,Przegladu Muzycznego” koncert kompozytorski Fitelberga w War-
szawie, na ktérym wykonano obydwie sonaty. Zabtocki poréwnuje sonaty
z pie$niami, ktore Fitelberg skomponowal po utworach skrzypcowych:

Dwie sonaty skrzypcowe (a-moll i F-dur) i szereg piesni ztozyly si¢ na program koncertu
kompozytorskiego Grzegorza Fitelberga. Sonata a-moll op. 2 [...] pochodzi z najwcze-
$niejszej doby tworczosci autora, nie zawierajac jeszcze cech charakterystycznych dziet
pozniejszych; kontrastuje nawet z nimi, wyrdzniajac si¢ jasnym, przystgpnym stylem
i pigkna inwencja melodyjna, konserwatywna, jesli mozna si¢ tak wyrazi¢. Juz w drugiej
sonacie (op. 12) calo$¢ jest utrzymana w charakterze bardziej ,,postgpowym”, ktory
w piesniach (op. 22 i 23) dosigga swego apogeum. MieliSmy wigc do pewnego stopnia
obraz talentu kompozytorskiego autora w dziedzinie muzyki kameralnej i wokalnej®.

W nastgpnym akapicie cytowany recenzent przytacza ,,przygode” wykonaw-
cy, Adama Andrzejowskiego®, ktora przytrafila mu si¢ w trakcie wykonania:

Wykonawcami byli p. Zofia Bernstein-Mayerowa, ktora odtworzyta partie fortepianowe
w sonatach, zwracajac uwage muzykalno$cia i technika. Rowniez $wietny nasz skrzypek,
p- Adam Andrzejowski, dat jak zawsze wykonanie wysoce artystyczne. Niepospolitego
wirtuoza spotkal wypadek, ktory by niejednego skrzypka przyprawit o katastrofe: pod-
czas wykonania drugiej sonaty (w finale) peklta mu struna E, jednak Andrzejowski do-
kor’lcz%d z calym spokojem utwoér na trzech pozostatych strunach bez najmniejszego wa-
hania.

Z relacji tych wynika, ze wczesne kompozycje Fitelberga funkcjonowaty
w zyciu koncertowym, otrzymujac bardzo pozytywne opinie.

Ostatnim niedokonczonym dzietem skrzypcowym Fitelberga jest Koncert
skrzypcowy d-moll op. 13. Fitelberg skomponowat tylko I czes¢ koncertu, Alle-
gro appasionato, ktorej rekopis — pisany otdéwkiem — przechowywany znajduje
si¢ w Archiwum Kompozytorow Polskich w Bibliotece Uniwersyteckiej w War-

% [b.n.a.], Koncert muzyki polskiej w Moskwie, ,,Przeglad Muzyczny” 1910, nr 1, s. 11.

% A. Zabtocki, W sali Hermana i Grosmana, ,,Przeglad Muzyczny” 1914, nr 5, s. 8.

¥ Adam Andrzejowski (1880-1920) — wieloletni koncertmistrz i cztonek kwartetu smyczkowego
Filharmonii Warszawskiej, wielokrotnie koncertowat solo. Jako kompozytor pozostawil dwie
znane i lubiane miniatury skrzypcowe: Burleske i Romans oraz liczne utwory pedagogiczne;
zobh. A. Iwanicka-Nijakowska, Andrzejowski Adam, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000...,
s. 53.

40 A. Zablocki, dz. cyt., s. 8.
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szawie™. Na koncu manuskryptu widnieje data: 28 IIT 1902, zapisana reka kom-

pozytora. lwona Bias, autorka Katalogu tematycznego dziet Fitelberga, podaje,

ze zachowato si¢ 12 stron partytury Finale na skrzypce i orkiestrg i wnioskuje:
By¢ moze, ze [jest to]*? ostatnia cze$¢ koncertu. Na partyturze nie ma wzmianki, Ze cze$é

ta zatytulowana Finale [...] nalezy do koncertu skrzypcowego. Jest to fragment partytu-
ry. Autograf otéwkowy, kartek 6, stron zapisanych 12,

Przyklad 11. Grzegorz Fitelberg, Koncert skrzypcowy d-moll op. 13, poczatkowe takty partytury

“L G. Fitelberg, ,,Koncert skrzypcowy d-moll op.13. Allegro appasionato”, rekopis, Biblioteka Uniwer-

sytecka (Warszawa), Archiwum Kompozytorow Polskich XX wieku, sygn. Mus. CXII rps 3.
42 Dopis autorki.

4\, Bias, Katalog tematyczny..., s. 27.
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Rekopis czgsci I zachowany jest w dobrym stanie, posiada 264 takty. Sktad
orkiestry obejmuje podwojna obsade detych (tylko waltornie standardowo
w liczbie czterech), 2 kotly, harfg, czeleste, kwintet smyczkowy. Czgs¢ I koncer-
tu ujeta zostata w forme sonatowa, potraktowana jednak wedtug indywidualnej
koncepcji. Dotyczy to fazy przetworzeniowej. Koncert otwiera 10-taktowy
wstep, oparty na trzech akordach w pokrewienstwach medianowych (d, B', Ges)
dopetianych melodyczng fraza grupy skrzypiec i ,,drzewa”.

Kantylenowy pierwszy temat intonuja skrzypce solo. Dalej Charakteryzuje
go prosta, diatoniczna linia melodyczna w odmianie eolskiej tonacji d-moll,
ktéra prowadzona jest na tle tremolandowych, réwniez diatonicznych, wspot-
brzmien kwintetu. Ewolucyjne rozwinigcie tematu w partii skrzypiec wprowadza
chromatyke, a mysl dopehniajaca, oparta na pojedynczej frazie, prowadzi do
zageszczania orkiestrowego tta i do kulminacji.

.
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Przyklad 12. Grzegorz Fitelberg, Koncert skrzypcowy d-moll, cz. I, Allegro appasionato, poczatek
tematu w partii skrzypiec, takty 11-15

Plaszczyzna pierwszego tematu jest obszerna i obejmuje 57 taktow. Naste-
pujacy po niej tacznik oparty zostat na projekcji prostych motywéw, dokonuje
klasycznej modulacji do tonacji F-dur. Drugi temat pozostaje w konwencji li-
rycznej i melodycznej prostoty. Jego czterotaktowe zdanie — podobnie jak
pierwszy temat — $cisle diatoniczne, akompaniowane ttem smyczkow, w figura-
cyjnym rozszerzeniu gwattownie nasila udziat chromatyki. Wprowadza chroma-
tycznie przesuwane sekwencje akordowe, z kontrapunktem fletu i waltorni.

Przyklad 13. Grzegorz Fitelberg, Koncert skrzypcowy d-moll, cz. I, Allegro appasionato, drugi
temat w partii skrzypiec, takty 62—67

Koncowa fazg ekspozycji wypetnia tutti orkiestrowe z epilogiem. Przetwo-
rzenie anonsuja melodyczne przejscia instrumentdw orkiestry. Jednak jego za-
sadnicza tre$¢ wypelnia solowa, wirtuozowska kadencja solisty (od taktu 146).
Kadencja materialowo wykorzystuje pierwszy temat, jest jego figuracyjnym
i akordowym parafrazowaniem. Sigga po wirtuozowskie elementy techniczne,
takie jak: oktawowe glissanda, roztozone akordy, powiazane z przejéciami krot-
kich motywow, 1 szybkie pasaze. Niespotykana tutaj innowacja jest prosty,
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akordowy akompaniament harfy, harmonicznie dublujacy akordy skrzypiec*.
Nastepstwa akordowe w kadencji wskazuja na silne rozluznienie zwiazkow
funkcyjnych i swobodne operowanie akordami dysonansowymi.

S

Przyklad 14. Grzegorz Fitelberg, Koncert skrzypcowy d-moll, cz. I, Allegro appasionato, fragment
akordow skrzypcowych. z towarzyszeniem harfy

Repryzg otwieraja analogiczne jak w ekspozycji akordy orkiestry. Materiat
ptaszczyzn obydwu tematow nie ulega wigkszym zmianom. Koda wykorzystuje
ponownie motywike gtownego tematu, ze zwigkszeniem wolumenu brzmienia
orkiestry (pelne tutti). W koncepcji rozpracowania materiatowego Fitelberg
przyjat silna dominacjg pierwszego tematu, a w fazach rozwojowych zastosowat
regute nasilenia chromatyki — jako $rodka przetwarzania fraz tematycznych.
Udziat chromatyki nie tylko dotyczy ciagltych zmian tonalnych, lecz takze alte-
racji akordowych. W tym aspekcie warsztatowym Koncert d-moll stanowi kolej-
ny postgp w zakresie harmoniki w stosunku do poprzedzajacej go Il Sonaty,
w ktorej jedynie czgs¢ 11 dorownuje swoja inwencja permanentnych transpozycji
przetworzeniowym odcinkom Koncertu.

W zachowanej czgsci I Koncertu mozna dostrzec réwniez postgp w zakresie
techniki skrzypcowej. Rozbudowana technika akordowa, oktawowa i pasazowa
wkracza w odcinkach rozwojowych. Elementy wirtuozowskie sa zestrojone
wprost proporcjonalnie z jezykiem dzwigkowym. Nasilenie chromatyki pociaga
za soba nasilenie $rodkéw zaawansowanych technicznie i jest powiazane ze
zwigkszeniem ruchu rytmicznego i figuracyjnego. Zjawisko to jest bardzo typo-
we dla koncertu instrumentalnego, stuzy nie tylko uwypukleniu roli solisty, ale
przede wszystkim intensyfikacji wyrazowej, tworzeniu fazy narastania. Kaden-
cja solowa wypelniajaca przetworzenie sama w sobie posiada fazowa budowe,
z punktem kulminacyjnym w odcinku srodkowym. Fitelberg zastosowat tu ty-
powe dla kulminacji powtarzanie struktur akordowo-figuracyjnych, powiaza-
nych przejsciami glissandowymi i pasazowymi. Pozostawienie wylacznie partii
solowej roli samodzielnego wykonawcy przetworzenia na zasadzie ,,samotnego
bohatera” sita rzeczy powoduje nagromadzenie $rodkéw technicznych, jedno-
czesnie — eliminujac brzmieniowy i dynamiczny wolumen orkiestry w przetwo-

* Analogiczny chwyt w koncepcji formy I czesci koncertu zastosowat Jean Sibelius w swoim
stynnym Koncercie skrzypcowym d-moll op. 47, powstatym zreszta rok po6zniej, w 1903,
aw 1905 opracowatl druga wersj¢ utworu, dzis wykonywana.
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rzeniu — inicjuje nowe spojrzenie na dramaturgiczna strong formy sonatowej
w gatunku koncertu. Koncepcja Fitelberga solistycznej kulminacji proponuje
ide¢ ,,monologu przetworzeniowego”, w ktérym przeciwstawianie réznych
srodkow techniki instrumentalnej 1 wspomagajaca harmoniczna konfliktowosé
realizuja proces narastania w $cisle okreslonym obszarze. Przeciwstawia si¢ on
segmentowo potraktowanemu wolumenowi orkiestrowemu plaszczyzn tema-
tycznych w ekspozycji i repryzie. Trojdzielna dramaturgia sonatowa zostata tu
wyostrzona opozycja masywu orkiestrowego i brzmienia instrumentu solowego,
a kadencja solisty przyjmuje funkcje¢ calego ogniwa formalnego.

Whioski koncowe

Odnoszac si¢ do postawionych na poczatku artykutu pytan dotyczacych
przemian techniki kompozytorskiej Fitelberga, nalezy stwierdzi¢, ze na prze-
strzeni zaledwie kilku dzietl nastapila wyrazna przemiana jezyka muzycznego.
Rozwdj warsztatu kompozytorskiego Fitelberga skrzypka tkwi w szczegdtach.
Zasadniczo opiera si¢ na $rodkach wypracowanych przez tradycje klasyczno-
romantyczna. Analiza melodyki kolejnych utworow wykazuje, ze rozwoj zna-
czenia tego elementu muzycznego w kompozycjach skrzypcowych polegal na
stopniowym poszerzaniu ruchliwosci interwatowej. W pierwszych dwoch utwo-
rach (Romance D-dur i | Sonata a-moll) melika postgpuje ruchem drobno-
interwatowym, wykazujac narracje plynna i ciagla, a wigksze skoki interwatowe
podkreslaja poczatek frazy. Jednoczesnie strona rytmiCzna oraz harmonika sa
bardzo konwencjonalne. W Berceuse melodyka przyjmuje juz odmienng postac,
wynikajaca wprost z nasilenia chromatyki, ksztattowana jest jedng wariantowana
fraza, bez budowania konstrukcji zdaniowych. Szerszy ambitus melodyczny
reprezentuje Mazurka — wyznaczajaca topos taneczny, ale w nastepstwie inter-
watow melodycznych przewazaja tu wciaz postepy sekundowo-tercjowe. Wy-
razny krok naprzdd czyni ostatnia miniatura, Romance A-dur, w ktorej strona
melodyczna wykazuje wigksza czestotliwo$¢ skokéw interwatowych i czgstsze
zmiany rejestrow. W Il Sonacie wyzsza aktywnos¢ i wyrazisto$¢ melodyki jest
kontynuowana przy jednoczesnym zachowaniu falistego rysunku. Wyjatek sta-
nowi czg$¢ 11, utrzymana w nowej estetyce, ktora sytuuje jezyk muzyczny tej
Czesci sonaty posrod zjawisk warsztatowych proweniencji impresjonistyczne;.
Najbardziej statyczna w analizowanych utworach jest strona rytmiczna. Wyjatek
stanowi polimetria w II czesci 1l Sonaty.

W harmonice partii fortepianowej obserwujemy rozbudowe struktur akor-
dowych, ich poszerzanie, wzbogacanie o glosy kontrapunktujace, dzwigki obce
i alteracje. Za tym podaza w partii skrzypcowe] rozszerzenie rejestrow skrzyp-
cowych. Przemiany warsztatowe miaty S$cisty zwiazek z kultywowaniem wia-
$ciwie tylko dwoch gatunkow: miniatury (w dwoch odmianach: lirycznej i ta-
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necznej) oraz sonaty kameralnej. W miniaturach lirycznych oczywiste jest wy-
sunigcie na plan pierwszy kantyleny. Wariantowanie motywu inicjalnego
w Berceuse wynika z przyjgtej koncepcji utrzymania jednolitego charakteru.
Poszerzenie $rodkéw technicznych ma charakter tagodny i zawsze podporzad-
kowane jest stronie formalno-wyrazowej. Fitelberg unika typowo XIX-wiecz-
nych elementéw wirtuozowskich, sposrod ktorych jedynie akordowe arpeggio
znalazto zastosowanie w Mazurku i Il Sonacie. Gra akordowa stosowana jest
oszczgdnie, podkresla momenty intensyfikacji wyrazu oraz zwroty kadencyjne,
a wigc potraktowana jest bardzo tradycyjnie, wedtug przyjetych w literaturze
wiolinistycznej standardow.

Odnoszac si¢ do drugiego problemu badawczego, trzeba zauwazy¢, ze prze-
miany jezyka dzwigkowego nastapily gldéwnie w melodyce, harmonice i faktu-
rze. Stylistyczny profil tych utworéw ewoluowat od wzorcoéw romantycznych do
bardziej rozbudowanego jezyka neoromantycznego, a nawet impresjonistyczne-
go. Fitelberg w swych mtodzienczych kompozycjach tworzy portret romantyka-
liryka. T cho¢ w sonatach prezentuje szerszy zakres rozwigzan technicznych, to
i tu przewaza kantylenowos¢.

Po analizie T czgsci Koncertu skrzypcowego d-moll mozna odpowiedzie¢ na
trzecie pytanie badawcze dotyczace wspotzaleznoscei migdzy jezykiem dzwigkowym
i $rodkami techniki instrumentalnej a wybranym gatunkiem. Ot6z podejmowany
gatunek mial istotne znaczenie dla ksztaltowania tej wspotzaleznosci. W sonatach
zaakcentowany zostat przede wszystkim rozwdj faktury, natomiast w miniaturach
lirycznych nastapita ewolucja melodyki i harmoniki. W koncercie jezyk dzwigkowy
jest bardziej ztozony, stuzy dramaturgii; przeciwstawia diatonik¢ — chromatyce,
masyw brzmieniowy zespotu — solistycznej akcji. Diatonika przywotuje prostote
techniki instrumentalnej, chromatyka — intensywno$¢ rytmiczng i elementy wirtu-
ozostwa. A wspoétzaleznosci te wyzwala przyjety gatunek.

Czwarte pytanie dotyczy strony wyrazowej utworow skrzypcowych. Podaza-
fa ona w strong wyostrzenia, wigksze] intensyfikacji strony wyrazowej, o czym
$wiadczy chociazby wzbogacenie liczby okreslen wyrazowych, a przede
Wyrazowo$¢ zawsze wynika wprost z zastosowanych przez kompozytora $rod-
kéw. Poszerzenie i rozwoj elementow warsztatowych automatycznie wyzwala
wzbogacenie strony ekspresyjnej.

Utwory skrzypcowe Grzegorza Fitelberga wypetniaja prawie w catosci
pierwszy, do$¢ spojny, etap spuscizny kompozytorskiej. W 10-letnim okresie,
w ktérym powstawaty, mlody artysta skomponowatl tylko dwa utwory odmien-
nego gatunku: Chanson triste na fortepian oraz Trio fortepianowe f-moll op. 10.
Dopiero po serii utworéw skrzypcowych Fitelberg podejmuje twdrczosé orkie-
strowa o charakterze programowym oraz wokalna.

Utwory skrzypcowe Fitelberga jawia sig¢ jako artystycznie warto$ciowe
i jednoczesnie te, w ktorych Fitelberg wypracowal podstawy swego warsztatu
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tworczego. Wraz z utworami skrzypcowymi innych kompozytoréw epoki prze-
tomu XIX/XX wieku (Stojowski, Melcer, Maliszewski, Andrzejowski, Zarzycki)
wspottworzg one wazny dzial dorobku kameralnego muzyki polskiej tego okre-
su. Tworczos¢ ta, pomimo fonograficznego utrwalenia® w roku 2010, wciaz
czeka na wigksze zainteresowanie wykonawcow i melomandw.
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Grzegorz Fitelberg’s Violin Works

Abstract

The article presents an unknown and previously not studied part of the work of the outstanding
Polish conductor, Grzegorz Fitelberg (1879-1953), who during his youth was intensively engaged
in composing and gained recognition not only at composition competitions. The study concerns
seven violin works from his youthful period comprising:

— Romance sans paroles in D major;

— Romance sans paroles in A major op. 11;

— Sonata No. 1 in A minor for violin and piano op. 2,

— Berceuse in C sharp minor for violin and piano (without opus number);
— Mazurka for violin and piano (in G major, without opus number);

— Sonata No. 2 in F major for violin and piano op. 12;

— unfinished Violin Concerto in D minor, op. 13.

The musicological literature in Polish concerning Grzegorz Fitelberg focuses primarily on the
presentation of the conductor’s output, which overshadowed the composer's work that he quit in
1918. It’s Fitelberg’s intense activity as a conductor probably that made him withdraw from com-
posing, and the youthful works, which undoubtedly deserve attention, were forgotten.

The analysis of Fitelberg’s violin works has shown that these works are worth remembering
due to their artistic value. In these compositions, we can observe the evolution of the musical
language. The development of the melodics in the subsequent works was based on a gradual in-
crease of the interval mobility. In the piano part, in the harmonics, we can observe the develop-
ment of chord structures, their expansion, enrichment with counterpoint voices, ‘foreign’ sounds
and alterations. In line with harmonics evolution, we can observe the tendency to expand violin
registers. The stylistic profile of these works evolved from romantic patterns to more sophisticated
neo-romantic language and the first signs of impressionistic aesthetics. What has been highlighted
in the sonatas is mainly the development of texture, whereas the lyrical miniatures evolve on the
level of melodics and harmonics. In the Violin Concerto in D minor, the sound language is more
complex, it serves dramatic purposes; it contrasts diatonicism with chromaticism, and the massif
sound of the ensemble with that of the soloist action.

Fitelberg’s violin compositions appear as artistically valuable and, at the same time, as the ones
in which Fitelberg developed the foundations of his creative technique. Along with violin works
by other composers of the turn of the 19th and 20th century (Stojowski, Melcer, Maliszewski,
Andrzejowski, Zarzycki), they constitute an important section of the chamber music compositions
of that period. Unfortunately, these compositions, even though they were recorded in 2010, are
still awaiting to gain more attention of performers and music lovers.

Keywords: polish violin music, Grzegorz Fitelberg.
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