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Homo in rebus. Dom rzeczy jako reistyczna figura
nostalgii w prozie Zygmunta Haupta

Jestesmy tu moze tylko po to, by powiedzie¢ dom,
most, studnia, brama, owocowe drzewo, okno — najwy-
zej: kolumna, wieza... Ale powiedzie¢, zrozum, o, po-
wiedzie¢ tak jak nawet samym rzeczom nie marzylo si¢
nigdy.”

(R.M. Rilke, Dziewiqta elegia duinejska)

Wyrazi§cie zaznaczona obecno$é zywiotu reistycznego' na kartach form prozator-
skich Zygmunta Haupta, poza faktem wielopostaciowego i wielofunkcyjnego objawiania
sie tego zjawiska, stanowi element szerszego procesu przemian w prozie dwudziesto-
wiecznej’.

Rzeczy nie sa wynalazkiem literatur dekady Haupta, Gombrowicza czy Schulza, sa
jednak w artystyczno-literackim dorobku tej epoki wyposazone w nowy sposob przedsta-
wiania, $wiatopogladowe poglebienie ich uzycia, wyrazajace si¢ w uznaniu innowacji po-
znawczych poszukiwan ontologicznych, semiotycznych, aksjologicznych, ktérych zna-
czenie jako naddang warto$¢ tekstu zaposrednicza wiasnie rzecz.

! Reizm jako katcgoria badania dzicta literackiego w warstwie pojeciowej, a czgiciowo takze znaczeniowej,
wyrasta z teorii ontologiczno-semantycznej Tadeusza Kotarbifiskiego. Jego koncepcja somatycznego reizmu
utrzymywata, iz ,,nic ma innych bytéw, a wigc nic ma réwnicz innych obicktéw poznania, jak tylko przed-
mioty cielesne”. Ow filozoficzny konkretyzm, negujac samodziclne istnienie zdarzefi, wzajemnych migdzy
nimi stosunkow i wiadciwosci, postulowat o definicyjne sprowadzenic zwrotéw, zawierajacych nazwy zja-
wisk nie bedacych rzeczami do takich, w ktérych zawarte sg wytacznic nazwy rzeczy. W przyjetej przeze
munie interpretacji reizmu zanegowatam plaszczyzng unifikacji réznych postaci bytu (ludzi, zwierzat, roslin,
ciat martwych...) na rzecz traktowania przedmiotu (elementu kultury materialnej) w perspektywic fenome-
nologicznej, a zatem respektujacej odrgbnosé rzeczy jako bytu niezaleznego i nieseryjnego. Por. T. K o -
tarbinski, Humanistyka bez hipostaz, [w:] J. Wolefiski, Kotarbiriski, Warszawa 1990, s. 196.

Szerzej zakrojone badania nad zjawiskami reizmu literackicgo pokazuja prace: B.Sienk ic w i ¢ z, Lite-
rackie ,, teorie widzenia” w prozie dwudziestolecia miedzywojennego, Poznan 1992; A. Nawarccki,
Rzeczy i marzenia. Studia o wyobrazni poetyckiej skamandrytéw, Katowice 1993; Czlowiek i rzecz. O proble-
mach reifikacji w literaturze, filozofii, sztuce, red. S. Wystouch i B. Kanicwska, ,,Biblioteka Literacka Poznan-
skich Studiow Polonistycznych”, Poznai 1999.
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Zasadnicze zatem staja si¢ pytania: co jest zrodlem takiego zjawiska? Jak sie ono prze-
Jjawia w tekscie, czemu stuzy?

Reistyczna lektura §wiata, stajaca sie udziatem autora Szpicy, wzmaga liczebna i jako-
Sciowq obecnos¢ przedmiotow, czy moze bardziej rzeczy — pojmowanych jako byty wyod-
rebnione, ale nieseryjne, taczac si¢ w jakims negatywnym sensie z innymi bytami uobec-
nianymi przez narracje. Im bardziej ubywa bohateréw, im silniej zanikaja fabulacyjne wy-
rézniki prozy, im bardziej stabnie pewno$¢ historyczna, spoteczna czy metafizyczna, tym
bardziej obecne s rzeczy, przybierajace postac odrgbnego tematu, problemu o réznych fi-
lozoficznych obliczach, wyzwania opisowego, odrebnego watku, bohatera — symbolu, czy
nawet dominujacej zawartosci $wiata przedstawionego’.

Mozna zatem wysnuc¢ tezg, ze rzecz w roznych przejawach bytu materialnego stanowi
w prozie Haupta rodzaj ontologicznego uniwersum, swoiste medium przekazu i odezyty-
wania roznych wymiarow i poziomow w strukturze tekstu, znaczenie rzeczy za$ okazuje
sie pochodng ,,sposobu czytania” czy tez ,,stylu odbioru™. Rzecz zsemiotyzowana, ,,mo-
wiaca”, wypelniajaca narracje swoistym kodem wspolnego jezyka ludzi i przedmiotow za-
czyna istnie¢ — ujmujac problem za Ryszardem Nyczem — ,,na sposéb tekstowy, wyzwa-
lajacy tym samym odpowiednie konteksty odczytan. Przedstawiane przez nia komunikaty
czynia z rzeczy tekst przedstawiajacy™. Wtorne operacje znakowe dotyczace rzeczy-ko-
munikatu wyznaczaja ,,czytajacemu” rzeczy zadanie uSwiadamiania sobie istoty dokony-
wanych operacji przedstawiania®, ,,odbioru rzeczy” przez przykitadanie do nich zmiennych
perspektyw i punktéw widzenia’. One to wyznaczaja zasadnicze plany odczytan.

Rzecz w prozie Haupta, a $cislej, wszelako rozumiany rodzaj bytéw materialnych, sta-
je sie okresleniem autorskiego §wiatoobrazu w jego ontologicznym, epistemologicznym
i aksjologicznym wymiarze 1 jako tekst kultury wspdltworzy dialog: natura — kultura; deta-
lizm ~ uniwersalizm.

Przybierajac posta¢ rzeczy historycznej, nostalgicznej, zsemiotyzowanej, alego-
rycznej®, pelni ona role przekaznika dla wyrazania pamigci. Jako czg$é, szczegdt rze-
czywistoéci jest wyjsciowym i jedynym wedfug Haupta planem ujecia i nazywania
catoéci, co znajduje swe odzwierciedlenie w spoiwach narracyjno-kompozycyjnych,
roéznych form uobecniania rzeczy przez jezyk (realnosé tekstowa rzeczy a autonomia
narracyjna).

W ten sposob Przemystaw Czapliniski uzasadnia zalezno$é obecnoscei tzeczy w prozie od funkcji i pozycji bo-
hatcra, fabuly, typdw narracji i kompozycji. Cho¢ badania dotycza zjawisk w prozie lat dziewieédziesiatych
ich wyniki mozna na wielu poziomach odnic$¢ do tworczosci Zygmunta Haupta. Por. P.C zaplidski,
Rzecz w literaturze albo proza lat dziewieldziesiqtych wobec mimesis, ,Kresy” 1999, nr 4, 5. 104122,
Por. M. G t o w i ni s k i, Style odbioru. Szkice o komunikacji literackiej, Krakdéw 1977.

Cyt. za: R.N y ¢ z, Tezy o mimetycznosci, {w:] i d ¢ m, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o litera-
turze, Warszawa 1995,

Przeniesienie kategorii tekstowych na §wiat umozliwia uzycie terminu ,,czytanie” i wiaze si¢ z postugiwa-
niem sig jezykiem fikeji jako jezykiem bytu. Por. Z. M i t o s ¢ k, Mimesis. Zjawisko i problem, Warszawa
1997. Autorka, piszac o zjawiskach tradycji awangardowcj, zwraca uwage na dezautomatyzacje mowy po-
przez ujawnianie chwytu.

O funkeji i znaczeniv zmiany perspektyw widzenia literackicgo obszernic pisze B.Sienkie w i ¢ z, Lite-
rackie ,, teorie widzenia” ..., s. 7-33. O ,,punktach widzenia” w planic kompozycji, narracji, charakterystyki
czasowo-przestrzennej i innych pozioméw uwtworu czytamy {w:] B. U s picn s ki, Poeryka kompozycji.
Struktura tekstu artystycznego i typologia form kompozycji, przel. P. Fast, Katowice 1997,

Typologizacja wprowadzona przezP.Czaplifis kie g o, Rzecz w literaturze..., s. 110-116.
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Homo in rebus

Przybywanie rzeczy, mnozenie ich, wywodzenie z zakamarkow pamigci, ze strychow,
walizek, szaf, magazynéw mysliwskich i wojskowych i poddawanie tego ,,inwentarza
przedmiotowego” deskrypcyjnej kumulacji, spigtrzeniu, staje si¢ wyznacznikiem stylu
Hauptowskiego pisarstwa, §rodkiem wnikania w struktur¢ poznawcza przezywanej rze-
czywistosci, ktorej ksztalt materialny, sensualny staje sig osrodkiem, centrum zaintereso-
wania, zaposredniczajac specyfike zindywidualizowanego §wiatoobrazu i Swiatoodczu-
wania [podkr. D.U.].

,.Nie mam cierpliwosci czytac takiego spisu rzeczy, spisu koni, spisu uprzgzy”, zano-
towat Jozef Czapski® po pierwszej lekturze tytutowego opowiadania ze zbioru Pierscier
z papieru. Tymczasem w wyznaniu autorskiego porte parole czytamy o tym, jak owa inwa-
zja rzeczy przybiera postac zywiotu:

Nowe rzeczy przychodza po mnie i tratuja, wyszorowuja we mnie wklgsty slad,
jak nogi ludzkie depcza i wyszczerbiaja stopien schodow, prég domu (Swiaty
[Sz, 160])"°.

Nieskoniczona ilo§¢ przedmiotow zostala — jak si¢ wydaje — przywotana przez Haupta
w imie oporu wobec wzorcow kultury przemijania, szybkosci'!, gdyz rzecz, odsytajac do
tego, co wspolne i trwate, ma zdolno§¢ zatrzymywania czasu, retardacyjnego ,,uwiecznia-
nia bytu”.

Proza Haupta zdaje sie stawiaé pytanie: ,jakie przedmioty pozostang z naszego $wia-
ta? Konie, uprzeze, naczynia, my$liwska bron, gatunki drewna, rodzaje skory, zapach por
dnia i roku, $wiatlo we wszystkich odmianach — katalog i spis wszystkiego, co oko po-
chwycilo, a pamie zatrzymata, zamkniete zostaje za sprawa autora Pierscienia... w meta-
forze trwania wyrazonej w obrazie motyla przyszpilonego w gablocie, ktory ,,bedzie zyt
dtuzej niz jego brat na wolnosci”. Przedmioty, rzeczywisto$¢, $wiat widzialny majg ,,geo-
logiczng strukture, gdyz warstwy sensoéw i znaczen narastajg w nich stopniowo”"2.,

Rzecz sama jako niezalezny byt nie posiada kulturowego, aksjologicznego zakorze-
nienia. W tym aspekcie ,,uszlachetnia ja dopiero ciagtos$é percepcji, czyli wielo$¢ relacji z
ludZzmi, z tymi wszystkimi, kt6rzy na przestrzeni czasu rzecz dotykali dtonmi, mysla,
stowem™". Wydawca i recenzent prozy Zygmunta Haupta, autor Opowiesci galicyjskich —
Andrzej Stasiuk w omowieniu tego zjawiska uzywa symboliki lustra, piszac: ,,Patrzac,

J.C zaps ki, OHaupcie, ,,Kultura” 1963, nr 10. [przedruk w:] i d e m, Tumult i widma, Paryz 1981, oraz
[w:]id e m, Czytajqc, Krakdéw 1990.
Wszystkic cytaty z utworéw Zygmunta Haupta opatrujg informacja o tytule konkretnego utworu i skrétem
tytutu zbioru oraz numerem strony (PP — Pierscien z papieru; Sz — Szpica). Korzystam z nastepujacych wy-
danf: Z. H a u p t, Szpica. Opowiadania, warianty, szkice, Instytut Litcracki, Paryz 1989; Z. H a u p t, Piers-
cien z papieru, Wydawnictwo Czarne, 1999.
Fenomen ,,szybkosci” jako swoisty wyznacznik wspofczesnego modelu kultury omawiaja: K. Wilko -
s z ¢ w s k a, Paula Virilio filozofia predkosci i estetyka znikania, ,Kultura Wspétczesna” 1993, nr 1 i auto-
rzy escjow w zbiorze: Szybko i szybciej. Eseje o pospiechu w kulturze, pod red. D. Siwickiej, M. Bieficzyka,
A. Nawarcckicgo, IBL, Warszawa 1996. Posrednio ten aspekt ponowoczesnego modelu kultury odstaniaja
prace Z. B a um an a, Ponowoczesnos¢ jako zrédio cierpien, Wyd. ,.SIC”, Warszawa 2000 oraz Smieré
i niesmiertelnosé. O wielosci strategii zycia, Wyd. PWN, przet. N, Lesniewski, Warszawa 1998, s. 193-239.
5 A.Stasiuk, Zygmunt Haupt, ,,Tygodnik Powszechny” 1996, nr 26, s. L1.

Ibidem.
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dotaczamy do tych wszystkich minionych, ktérzy byli tu przed nami. W spokojnych cza-
sach lustra zyja dtuzej niz ludzie, ktérzy nosza nas w pamieci”',

Reistyczne metonimie $wiata ludzkiego ucza pokory wobec regul trwania, mszczac sie
za ignorancje i grzech zapomnienia. Swiadomo&¢ tej prawdy o niewzruszonej pamigci rze-

czy odkrywa narrator opowiadania Kapitan Blond:

Kiedy po dtugiej niebytnosci wraca sig do miasta, narzuca sig nieodparty smutek.
Zabija on rado$¢ powroetu do rzeczy [podkr. D.U.] spraw i ludzi bliskich [...] i ktore
to rzeczy za chwilg zapomnienia mszcza sig tym, ze cynicznie bez narkozy, ktora jest
codzienny kotowrdt bytowania, ukazuja nam czas przebiezony [podkr. D.U.]
[Sz, 90].

Drobnica rzeczy, obdarzanych wilasng biografia, ptynaca w narracyjnych nurtach ra-
zem ze strumieniami ludzi przemieszczanych z kraju do kraju, przedmiotowy drobiazg
zdziesigtkowanych kolekcji pamiatek, listow, przedmiotéw codziennego uzytku: naczyn,
urzadzen, sprzgtéw stawianych niekiedy w poprzek czasu, stuzy wiasnie tamowaniu histo-
rii, albo przynajmniej odmierzaniu jej uptywu. Pokazuje to najpetniej reistyczne uznako-
wiona przestrzen domu-ruiny, stanowigca figurg rozbicia mitu kompletnosci. Po-
$pieszne ewakuacje, porzucanie domow-rzeczy odstania ich metaforyczng jako$¢: swiata
zdanego na taske kryterium niezbednos$ci. Haupt rejestruje ulotno$é chwili zamknigtej
w rzeczach zastyglych w swym niewzruszonym trwaniu. One to jako niemi $wiadkowie
ludzkich tragedii wzmacniaja ekspresje ich stawania si¢ i na prawach zantropomorfizowa-
nego bohatera, tej tragedii doswiadczaja:

Z dniami jednak miejsca naszego najazdu zastawali$my juz wczedniej opuszczo-
ne i bezludne. Domy porzucone wtasnemu losowi, drzwi ich na $ciezaj otwarte. Scia-
ny, sprzety, pierzyny, spizarnie, bydto walesajace si¢ po zagrodach [...] narzedzia,
kotyski, ciasto w dziezy zaczynione, maszyny do szycia, bielizna i garnki na plocie,
wszystko bylo pozostawione na pastwg pustki, ludzi nie bylo. I tym razem na stole
byly nietknigte talerze, nie zaczgli nawet jes¢, kiedy nagle zabrali si¢ i uciekli
w poplochu. W tych miskach kluski, juz dawno wystygle i zimne, nakrajany chleb,
kapusta w garnku. Czas zatrzymany w pdt kroku (JeZdziec bez glowy [PP, 183 —
184)).

-Obraz ten jest przyktadem redukcji antropologicznej zorientowanej na narracyjny
chwyt ,,mowienia rzeczami”, uwznioslajacymi glebie opisu. ,,Mowa rzeczy dochodzi bo-
wiem do gtosu, kiedy odnosimy je do ludzi i kiedy potraktujemy je jako uzewnetrzniony
1 ztozony wyraz zycia publicznego i prywatnego, zewnetrznego i wewngetrznego. Rzeczy
staja si¢ w ten sposob tekstem zbiorowej egzystencji, do ktérej same nalezg”"’.
Umieszczajac stowa Haupta, ,,wszystko bylo pozostawione na pastwe pustki, ludzi nie
byto” [PP, 183], w kontekscie problemdw funkcjonalnosei zywiotu reistycznego tej prozy,
zwrdci¢ nalezy uwage na fakt, ze zwigkszone zainteresowanie cztowieka materialnymi
$wiadkami 1 wspodtuczestnikami jego zycia sprawia, ze przestaje on by¢ mieszkancem
prozni, uzyskujac oparcie i zakorzenienie. Za sprawa rzeczy uobecnia si¢ glebia spraw
ludzkich, powraca historia spoteczna i polityczna, materialna i duchowa, dzieje estetyk
1 ludzkich postaw. Stanowiaca znak wyczerpania sie form i $rodkéw wyrazania literackie-

" Ibidem.
B pCza p linski, Rzecz wliteraturze...
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go ,,nadobecnos¢ rzeczy” ,wcale nie prowadzi do dehumanizacji, wrecz przeciwnie do
ucztowieczenia §wiata”'®,

Dyskurs antropologiczny odstaniajacy szerokie perspektywy humanistycznego ,,dia-
logu ze §wiatem” zdaje si¢ istnie¢ w opowiadaniach Haupta na warunkach okreslanych
przez metaforyczny komunikat reistyczny. Pisarz sam dokonuje metanarracyjnej eksplika-
cji tego, jak ,,przedmioty opowiadaja o ludziach”, stajac si¢ przedmiotem narracji i symbo-
liczng figurg kondycji czlowieka w $wiecie. W przyjmujacym postac traktatu filozoficzne-
go tekscie Fragmenty odnajdujemy obszerny zapis kreacyjnej funkcji wyobrazni inspiro-
wanej wizjg przedmiotowa:

[...] stowa, ktére ubieram zreszta i stroje po swojemu [...] méwia, a opowiadajg o pa-
sach. Pasy. Pasy. Przymkne oczy i je widzg [...] Szerokie taSmy z juchtu, skory, zszy-
wane na spojeniach surowa skora, wyslizgane i gtadkie, lezace na swych kotach trans-
misyjnych [...]. Ateraz opowiadaja — ,,pasy”. Chwycily go pasy. I teraz cata wyobraz-
ni¢ trzeba zwotywaé [...]. Porwany przez pasy. Kto? Czlowiek! Ten niesprecyzowany,
nieznany, ogdlny cztowiek [...]. Moge sam by¢ tatwo blizej tego bezimiennego czio-
wieczenstwa. [...] pasy chwytaja czlowieka [...], przeobraza sig w jaka$ kukle szma-
ciang, popsutego pajaca, ktory szarpnigty i porwany pasami, rzucany jest o $ciane [...]
i wtedy o bezsilnosci! o bezwiladnosei! O nieporadnosdci ludzka! Pozostawiona sobie
samemu, kiedy za jedyne wspdlczucie pozostaje spazm strachu 1 paniki w oczach in-
nych [...]. Czlowiek chwycony w pasy transmisyjne jak tragicznie krzyzujace si¢
asymptoty [...] wykrzyknik tragiczny i samotnos$¢ (Fragmenty [PP, 283-284]).

Plaszczyzng specyficznie rozumianej reifikacji cztowieka, a takze — jak eksponuje to
Haupt - cztowieczenstwa jako wartosci 1 jakosci bytu okazuje sig swoisty fatalizm egzy-
stencji, tragiczne pigtno ruchu w okrutnej machinie zycia. Ow lek istnienia, stanowiacy
Znamienny, bo powtarzalny wyznacznik kondycji duchowej podmiotu narracyjnego (mo-
tywy strachu, ucieczki, domu-ruiny), odsyta do genealogii doswiadczenia generacyjnego,
kulturowo-cywilizacyjnego stygmatu Kresow, wyznaczajacego gen Swiadomoéci zagroze-
nia. Jak pokazuje powyzszy cytat, obraz ten w prozie Haupta zawsze przybiera postaé figu-
ry uniwersalnej: bytu cztowieka w $§wiecie. Wiaénie przedmiotowa rzeczywisto§¢ owych
»pasdw transmisyjnych” prowadzi do odkrywania sensu ziemskiego istnienia.

Istote Hauptowskiego $wiatoodczuwania celnie thumacza przedmiotowe doznania
francuskiego reisty Francisa Ponge’a, autora cyklu poetyckiego pod wiele moéwigcym
tytutem: Po stronie rzeczy. Ponge’owski postulat: ,,W walce ze $wiatem stan po stronie
$wiata”, znaczy tylez samo, ¢o ,,stafi po stronie rzeczy”, po stronie tego, co uchwytne, mie-
rzalne, weryfikowalne, po stronie potocznego doswiadczenia, wreszcie po stronie uniwer-
saliow, gdyz tylko w stosunku do nich —nieruchomych elementoéw widzialnego, zdolni jes-
teSmy podjaé probe samookreslenia, naprawde zobaczy¢ siebie. Zwraca réwniez uwage
analogia autodeklaracji $wiatopogladowej Ponge’a wobec dewiz filozoficznych Haupta
i ich artystycznych realizacji. Francuski reista pisat bowiem:

W sporze miedzy rzeczg a stowem, przedmiotem a idea, egzystencja a esencja
opowiadam si¢ po stronie rzeczy. Wyciagam wnioski wykraczajace poza antyno-
miczny obraz $wiata; opowiadam sig¢ po stronie materialnego, rzeczywistego [...]
postrzeganego zmystami fenomenu $wiata'”.

' Ibidem.
7 K. Karasck, Post scriptum do Ponge’a, ,,Literatura” 1986, nr 10, s. 17.
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Powyzsze stanowisko zdaja sig potwierdzac tezy Jarostawa Marka Rymkiewicza, kt6-
1y, pordwnujac egzystencje ludzi i rzeczy stwierdzit:

To jest moj sposob [...] na dotarcie do sensu naszego ziemskiego istnienia [...]
sposob na zapytanie o jego sens'®.

Podobng droga idzie Jacques Derrida, mowiag, iz

w pamieci rzeczy doznawanych odnajdujemy racje zycia. Jesli nazwiemy je racjami
to dlatego, Ze sa to powroty umystu do rzeczy. Tylko umyst potrafi od§wiezy¢ rzecz
[...] To nie rzeczy rozmawiaja ze soba, to ludzie rozmawiaja o rzeczach i poza
czlowieka wyj$¢ nie mozna z zaden sposob".

Rzecz jako metonimia kulturowego uniwersum przejawia sig¢ w prozie Haupta, konty-
nuujgcego tym samym tradycje realizacji tego zagadnienia przez literaturg kresowa XX
wieku, jako tekst kultury pogranicza, znak wzorcow i modeli duchowosci kresowej. Wigz
z migjscem i sposob sytuowania si¢ w czasie (frwaniu i przemijaniu) wyraza sig¢ w sposobie
istnienia czlowieka w rzeczach.

Wopisanie cztowieka w sferg rzeczywistosci materialnej, ontologig rzeczy stanowi pe-
wien rodzaj reifikacji, rozumianej tu jako proces przekazywania czastki osobowosci (du-
chowosci) rzeczom, dla utrwalenia sposobu wlasnego istnienia w przedmiotach. Tak rozu-
miana ,reifikacja czlowieka” jest jednoczesnie ,homonifikacja rzeczy” — humanizacja
$wiata materii, gdzie rzecz — dzieto ludzkiej pracy jest przez swg trwato§¢ cywilizacyjna,
wiez z cztowiekiem — tekstem kultury, co poszerza kategorie homo in rebus o wymiar — kul-
tura est homo in rebus™.

Haupt reprezentuje postawg cztowieka osadzonego w kulturze, co w decydujacy spo-
sOb wyznacza widzenie rzeczy, pojmowanej jako znak nie tylko egzystencji narracyjnego
,Ja”, ale takze znak niezachwianych wartoéci, jako gen wartosci utraconych. Kulturowy
wymiar rzeczy uznakowionej i umistycznianej w drodze emocjonalnego, intymnego z nig
kontaktu daje mozliwo$é odczytania wpisanego w rzecz kodu kultury. Duchowy wy-
miar materii oznacza, w przypadku autora Nietoty, przekonanie o uobecnieniu poprzez ma-
terig sfery wartosci kulturowych. Eksponujac fenomen niepowtarzalno$ci wzorca kulturo-
wego odtwarzanego w opowiadaniach Haupta, Dorota Mazurek pisze:

Wartoséci kulturowe powoduja, ze ludzkie zachowania ukladaja si¢ w pewien
wzbr, jakby ostateczny i zastygly, tak iz mozna je odtwarzac i opisywac poprzez
przedmiot materialny lub niczym przedmiot materialny. Dla Haupta wartosci kultu-
rowe decyduja o tym, Zze materialne wytwory kultury sa w swym ostatecznym
ksztatcie niepowtarzalne. Haupta interesuje zatem w gruncie rzeczy niepowtarzal-
no$¢ wzoru kulturowego. Poprzez opis materii, opis wymiaru statycznego kultury,
stara si¢ uchwyci¢ 6w fenomen, owo ,,co$” (sferg ducha, warto$ci), powodujaca nie-
powtarzalno$é, swoistoé¢, odmiennosé wzorca kulturowego?'.

Rekwizyty $wiatdw pogranicza kresowego przyjmuja postaé rzeczy historycznych i re-
gionalnych, emblematow zjawisk, epok i procesow dziejowych, swoistych zastepnikow hi-

® JM.Rymkicwicz Zote spodnie, strzelba i kod genetyczny...(Rozmowa z 1. Smolkg), ,Tygodnik Lite-
racki” 1990, nr 14-15.

' 5.Decrrida, Sygnowane Ponge, przet. S. Cichowicz, , Literatura na Swiccie” 1988, nr 8-9, s. 308.

2 por. A.Nowicki, Spotkanie w rzeczach, Warszawa 1991, s. 78—80.

D, M azurck, Swiat Zygmunta Haupta, ,,Kresy” 1990, nr 2-3, s. 136.
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storii. W swej wedrdwee po przestrzeni , $wiatow minionych” Haupt z kronikarska gorli-
woscia reaktualizuje romantyczny mit jezdzca stepowego — Kozaka, a takze osobowy mo-
del polskiego utana, ktéry jako ,.straznik granicy Swiatla i ciemnosci” staje sig reprezentan-
tem odchodzacego w niepamigé ,,$wiata szwolezeréw” (Ulan Czuchnowski). Kulturowe
mity wzorcow osobowych poddaje Haupt swoistemu metonimicznemu przemianowaniu,
ukazujac w enumeracyjnych opisach elementy podolskiej uprzezy:

Parciane szleje z guzowatymi postronkami, szorstkie lejce, naszelniki z dzwo-
nigcymi tancuchami [...]. [Sz, 75] Zimowy wlos konski stroszyt sig 1 rozczapierzat
tam, gdzie lezaly obiegowe pasy i napier$niki prostej, z surowej skory uprzgzy,
cuchnacej juchtem i smoly i thuszczem, pociagowe postronki zwisaly luzno fukami
ku ziemi, lejce z postronkéw pomotane mocno wokot shupa ogrodzenia.

[...] zapach rzemieni, niewyprawionej surowej skory — ten proustowski zapach
przypomina mi jarmark utaszkowiecki

[...]warowny obdz wozdw, szprych, kot, dyszli drabin [...] 1 zné6w niezapomnia-
ny zapach juchtu, garbnika, chromu, uprzgzy, szlei szytych smotowata dratwa [...]
sznury, postronki, ktaki konopii... (Z Lacczyny [Sz, 273]).

Poetyka wyliczen staje si¢ za sprawa takich opiséw znakiem rozpoznawczym stylu
Haupta, ktory obok chwytu unaocznienia pisze o elementach podolskiej uprzezy ze znaw-
stwem kolekcjonera i historyka kultury materialnej (Z Lacczyny [Sz, 270 — 277]).

Krag semantycznych konotacji rzeczy — znakow drogi, ruchu, przemian, otwierania
przestrzeni, procesdéw poznawczych, czy wreszcie mitu eksodycznego, wigze si¢ z ciagiem
opiséw wozow, zaprzegow, wszelkich srodkow transportu z catym bagazem przewozo-
nych przez nie archiwdéw pamigci, rzeczy-kodow kultury ,,matych ojczyzn”, tulaczych,
wedrownych biografii:

I wozy, szprychy, obrgcze kot, przodki, rozwory, lusnie wagi, szynele, sworznie,
klonice, drabiny, potkoszki. A juz wielkie, cigzarowe wozy towarowe przystosowane
do dalekich, wielomilowych podrézy po przestrzeniach Podola, z ich wysokimi ple-
cionymi drabinami, ze specjalnymi patakowatymi zamknieciami przodu i tytu wozu,
podrozne, wyrobione z gigtkiego drzewa, optywowe jak lodzie motorowe do péjs-
cia na przestwory ,,suchego oceanu”, z ich latarnia u osi hamulca tyhu, jak pozy-
cyjna latarnia na rufie galeonu [podkr. D.U.] [Sz, 276].

Akcesoria podrozy: walizy, kufry, skrzynie — mikro§wiaty pamigcei, sfery intymnosci
uobecniane sg w formie homologicznych ciagéw metaforycznych (metafora przedmio-
tow otwartych)® i stanowia w omawianej prozie przyktad reistycznego genu przestrzeni
kulturowego transferu nacji, obyczajoéw, biografii jednostkowych i zbiorowych. Przykta-
dem jest sematyczna figura pociggu, parowozu, lokomotywy — $wiadka i znaku doko-
nujacych sie przemian aksjologicznych, emblematyzujaca caly zespot zjawisk zwigzanych
z niepowtarzalnym, bo typowym dla opisywanej przestrzeni uktadem odniesienia. Symbo-
liczne konotacje tego znaku przedmiotowego to przede wszystkim: otwarto§¢ przestrzeni
kresowej, reifikacja istnien ludzkich jako sttoczonej masy w pociaggach zagtady, entropijne
wizje rozkladu, deformacji, przysztoéci jako aksjologicznej metanoi, czy wreszcie impli-
kacja odwroconego toposu domu jako drogi:

Przed nami czelu$é towarowego wagonu. Odsunigte na rolkach cigzkie drzwi,
brudnoceglana, wypelzta od stofica i pluch farba desek oszacowujacych $ciany,

2 por.G.Bachelar d, Poetvka przestrzeni. szuflada, kufry i szafy, ,Pamigtnik Litcracki” 1976, z. 1.
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szczeliny waskich okienek, znaczone biata farbg hieroglify metryki wagonowej, cy-
fry, zrudziale Zelazo okué, sztab, $rub. Przed tloczaca sie cizba ludzka rozdziawiona,
straszliwa paszczeka drzwi wagonu towarowego. W lata potem miat wygladaé tak
samo, tyle, ze szczeliny okienek oplatat drut kolczasty, a za siatka ramki despeczer-
skiej widnieja kratki [...] pedantycznie informujace o miejscach przeznaczenia: Bir-
kenau, Belzec, Sobibor, Theresienstadt, Dalstroj, Wostok, Gulag... (Perekotypote
[Sz, 114]);

[...] yrzatem lezaca do géry kolami nowoczesnosé. Torpede, siynny, oplywo-
wy, napedzany silnikami diesla wagon, szczyt nowoczesnoéci, luksusu, wizje przy-
szlo$ci weielona w stal, lakier, szkto, chrom, na tej krzywiZnie toru, w panice wojny,
w bezwstydnej ucieczce [...] symbol kleski zaryty w ziemie, w grob — krater, jaki
sam sobie wyorat. [...] Pocigg-Widmo, Pociag w nieznane [...] niewypal Pierwszej
i Turystycznej Klasy [podkr. D.U.] (Lutnia albo przewodnik... [Sz, 33 — 34]).

Opis prezentuje perspektywe odwroconego widzenia przedmiotu jako ptaszczyzne in-
terpretowania — poprzez plany widzenia — jego symbolicznych odniesienn. W kontekscie
wymowy catosci utworu Lutnia, albo przewodnik po Z6twi i jej pamietnikach obraz ten
jest przykiadem mowy materii, znajdujacej sie w stanie rozpadu, kleski, co w znaczacy
sposob koresponduje z wizja przyszlosci — nowoczesnosci jako formy odwréconej —
zreifikowane;j.

Specyfike pejzazu materialnych znakéw kultury duchowej wzmacnia, postrzegana
z niezwyktg przenikliwoseia 1 wrazliwoscia na funkcje reistycznego detalu, poetyka por-
tretowania miejsc kultu 1 pamigci: cerkwi, boznic, cmentarzy z symbolicznym arsenatem
znakéw wiadciwych takim przedstawieniom:

W cerkwi byto ciemno, poczerniate $ciany wznosity si¢ w mroku ku gorze, byto
ciasno i dusznie od spoconych ciat wiernych. Poczerniate ztoto carskich wrét i iko-
nostas ottarza I$nito tam, gdzie kurz na wypukto$ciach nie czepiat si¢ polerowanych
zdobien. Swiece palily si¢ zoto [...].

Na $cianach wisialy cigzkie ptotna, poczerniate i trudno bylo na ich tle odcyfro-
wag, co sie na nich dzieje [...].

Czasem tylko jaki$§ nowy akcent dewocjonalny, nabyty na rocznym jarmarku
$miat si¢ ordynarnym kolorem i ztocieniem na tle prymitywnosci i prostoty cerkwi
[...] pop okadzajacy carskie wrota [...] podawal do ucatowania krzyz mosigzny, sta-
ry, bojkowski i poztacany. [PP, 82 — 83]

[...] dwie wieze pala si¢ jak dwie gromnice [...].

[...] spada ku miastu gaszez dwu cmentarzy, rozbieghych po skarpach katolickie-
go i prawostawnego [PP, 167].

W obrazie cerkwi kolorystyka stuzaca waloryzacji przestrzeni $wiatynnej (szaro$¢, czern,
mrok, spatynowane zloto) pozbawia to miejsce wymiaru hierofanijnego uwznioslenia, wpro-
wadzajac w zamian akcent jarmarczno-plebejskiego kreowania znakow kultury. Cerkiewne
dekoracje bardziej przypominajg etnograficzny relikt niz sakralne znaki duchownosei.
Przedmioty materialne jako elementy opisu kulturologicznego zdaja si¢ przez swe alego-
ryczne konotacje uczestniczy¢ w dialogu, tworzy¢ 6w dialog jako immanentna wlasciwo$é
momentu spotkania, tajemnicy i metafizyki pogranicznosci. Rzecz wstawiona bowiem
w kontekstualne uktady odniesien oprocz ,,znaczen i sensdw jest rowniez przekaznikiem

ocen — stuzy metonimizacji §wiata opisywanego, ale réwniez jego waloryzacji”®.

B por.P.Czaplifski, Rzecz wliteraturze..., s. 110-111.
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Rekwizyty przedmiotowe jako skrétowe i maksymalnie skondensowane informacje
o postaciach buduja, sktadajgcy si¢ z metonimicznych czastek wzér, model, ktérego powta-
rzalno$¢ w tekscie zawsze staje sig znakiem osoby lub typoéw osobowych. Owa znakowo$¢
przybiera forme $§wiadomej stereotypizacji, apelujac do wyobrazen ikonicznych utrwalo-
nych w wyobrazni zbiorowej. Takie prowadzenie opisu reistycznego Barbara Sienkiewicz
nazywa odtwarzaniem ,,gotowej kompozycji wizualnej”>*. Chwyt ten pokazuja opisy popa
prawostawnego, Zyda w ,,nieortodoksyjnej marynarce”, chtopéw w ,,barchanowych ru-
baszkach”, aptekarza w ,,biatym kitlu i binoklach” (Dziwnie byfo bardzo, bo...).

Rzeczy alegoryczne — jak nazywa je Przemystaw Czaplinski —

niesamodzielne, przyktadowe i jednoznaczne: przedmioty, ubiory, sprzety, wyste-
puja w funkcji znakéw wigkszych catosci. Przybierajac posta¢ metonimii wchodza
w podwdjna relacje: z jednej strony reprezentuja pewne fotum, sugerujac swoja kom-
pletno$¢ znaczeniowa, z drugiej za$ stuza wyraznej redukcji owej catosci, rekompen-
sowanej juz samym wytraceniem rzeczy z semantycznego bezwiadu®.

Ten typ rzeczy staje sie $wiadectwem poszukiwania zwiazkéw pomigdzy zmie-
niajacym sie ,,wystrojem przedmiotowym” ludzkiego zycia a jego warto$ciami. Stad Cza-
plifiski mowi o koniecznosci ,,czytania rzeczy” jako ,,akcie historycznej lektury”?.

Proza Haupta, prezentujaca przestrzen ,,styku etnicznego”, daje §wiadectwo takiego
uzycia rzeczy. Obraz kulturowej diaspory zostaje oddany za sprawa reprezentatywnosci
uzycia znakéw przedmiotowych o skonwencjonalizowanym kodzie semantycznym. Ze-
stawiajac $wiat zydowski, ukrainski, polski, wprowadza Haupt narracyjny chwyt opisu
kadrujacego, przywotuje krag przedmiotéw, nazywajacych odrgbnos¢ tych swiatéw, a za-
razem utrwalajacych ich miejsce w kresowej wspolnocie. Przyjrzyjmy sig zatem literackie-
mu obrazowi tych §wiatow:

Nazywali si¢: Ajzyk, Aszkenazy, Mordka, Szmul, Judka [...], na drzwiach do-
moéw byty skoénie przybite w blaszanej oprawie Przykazania, jak zaszto sig do kraw-
ca o rannej porze, to stat w rogu pracowni, $mierdziato plétno przypalone zelazkiem,
a krawiec miat na czole filakterie [...] i rzemienie modlitewne okrgcone wokot lewe-
go fokcia i $miertelna koszulg i modlac sig nie zapomniat pokrecic za ucho malutkie-
go terminatora, ktory siedziat zgarbiony i zle zachowywat sig. Hrycan, Kofcan, Onu-
frej [...], Donka, Prakseda jej maty, dwumiesigczny synek lezy w werecie na miedzy
i ssie gatganek zatykajacy szyjke butelki z mlekiem, a obok koszyk i w nim gliniane
dwojaczki z barszczem i sierpy, ktorych zabkowane ostrza owinigto w chustke[...].

A przedmiescie to Pan Lenartowicz (Zaktad $lusarski), Pan Domerecki, Pan
Sadlowski (Betoniarnia i studnie artezyjskie), [...] Pan Turczaniewicz (Sklep kolo-
nialny i pokdj do $niadan, gdzie dostat i drozdze, i make, cynamon, ryz, suszone §liw-
ki, proszek do pieczenia, pedzle malarskie, farbg w puszkach, fapki na myszy, groch,
fasole [...], a sprzedajaca panna Walerka albo krecita korba kasy National dla wyda-
nia reszty, albo znudzona wydtubywata sobie daktyla z bloku stojacego na ladzie. (To
Jja sam jestem Emmaq Bovary [Sz, 51-53]).

Otwarcie poznawcze dla zréznicowanych form kulturowych, szacunek dla innosci —
zdaniem Doroty Mazurek — sa w prozie Haupta za§wiadczane brakiem ocen, komentarzy

2 por.B.Sienkiewic z Literackie ,, teorie widzenia” ..., s. 15-76.
% Cyt.za:P.Czaplinski, Rzeczw literaturze..., s. 113.
* Ibidem. ’
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i poréwnaﬁ”. Pisarz, $ledzac to, co w odrebnosci etniczno-socjalnej materialne, udziela

glosu rzeczom. One to s $rodkiem socjokulturowej waloryzacji. Materig czyni plasz-
czyzng dialogu i porozumienia, w niej szukajac genealogicznego Zrodta jedni piszac, iz
,kazdy z nas wywodzi sie z jakiego$ «praitu»”, lub jak w utworze Zlota Hramota udowad-
nia swa filozoficzno-antropologiczna teze o niepowtarzalnosci wzoru kulturowego, przy-
wolujac obraz pracy garncarza:
Jak juz nadmienitem, méj goscinny gospodarz i jego wnuczka trudnili sig garn-

carstwem. Skorupy, ktére wypalali, byty najprymitywniejszym dzietem rak ludz-

kich. Nie znali kota garncarskiego, totez z gliny lepionej w ich palcach wychodzity

one nieksztaltne i nieforemne. Ale w okresie kiedy cheiatlem im zaimponowa¢ ekwi-

librystyka cywilizowanego moézgu, zadatem sobie wiele trudu i zaprojektowatem

garnek symetryczny, okragly i gtadki (wyszto mi to, jako ze nie $wigci garnki lepia).

No i co, no to jedynie dzigki sympatii ku niesamowitemu domownikowi nie wyrzu-

cono tego na stos odpadkow. (Zlota Hramota [Sz, 253]).

Rzeczy-znaki kulturowego genotypu wyznaczaja juz wyraznie niemimetyczny, lecz
bardziej zwiazany ze stylem semiosis model czytania. Chodzi o semiotyczna funkcjg ,,rze-
czy osobnych”?, wytaniajacych sie ze sfery rzeczowiska podolskiej krainy na prawach
niemalze niezaleznych bytow tekstualnego przedstawienia.

Poddajmy analitycznej rozbidrce dwa obrazy centrycznie zeSrodkowane wokét przed-
miotowej symboliki ,,lutni”, tworzace spdjne pole semantyczne, zakreslajace w tekscie
sfery kodu aksjologicznego:

I nagle na stosie ksiazek —~ lutnia! — pisze Haupt w przewodniku po Z6tkwi*® —
moze to viola la gamba albo lira da braccio, a moze teorban, czyli lutnia wyolbrzy-
miona, albo bandura. Ale chcialbym bardzo, azeby byta to lutnia.

Etnologiczno-kulturowy kod spisywania historii i tradycji miasta zostaje sprowadzony do
refleksyjnych puent, jakie generuje wyobraznia narratora-przewodnika zainspirowana znako-
woScig tego ,,niezwyczajnego instrumentu”, Jego opis przybiera posta¢ dialogu tekstow kultu-
ry — stanowiacego rodzaj mowy parabolicznej szyfrujacej ukryte sady o miescie kresowym (ty-
glu kultur, skarbnicy historii, ksiedze pamieci). Haupt w typowy dla swej strategii ,,odkrywania
istoty przedmiotu” sposob, wprowadza typ percepcji odsrodkowej, zagladajac ,,w cien, do
wnetrza”, Owa metafora ,cienia rzeczy” podkresla sugestywnos¢ i glebig poznawcza w od-
krywaniu prawdy przedmiotu, korespondujac ze strategia ,,mowy zaszyfrowanej”:

Gral na niej Gusman, wesolek krolewski, Krola Zygmunta Augusta, a czyz nie
takze Walenty Bakfark, po ktorym jako po Bekwarku wzia¢ lutnig nie byle kto moze.
[..]1 I zajrze¢ w cien do wnetrza takiego pudta, a tam wklejony karteluszek, a na
nim: [...] Anno Domini Jan Dankwart MDC Varsovie, albo Baltazar Dankwart we
Wilnie Anno 1602 Fecit [...] Moze gladzit ja kiedy$ i palce kfadt na jej strunach
Sep-Szarzynski {...] Moze uktadat sonet {...].

Jezyk aluzji literackich, estetycznych odniesien do tradycji baroku (Sgp-Szarzynski,
Pasek, Morsztyn, Potocki), do lirnikow ,,szkoty ukraifiskiej” czy Lechoniowej Lutni po Be-

2 Por. D.Ma z ur ¢ k, Swiat Zygmunta Haupta ..., s. 137.

% W prozie Haupta odnajdujemy czgsto przymiotnik ,,0sobny” na uzyte w réznych znaczeniach okreslenie rze-
czy, jak chociazby: ,,0sobny dzwonek”, ,,0sobny $wiat”, ,,pomnik osobny, grobowy”. W przyjetym przeze
mnic rozumicniu ,,tzeczy osobne” to te, ktére funkcjonuja w tekéeic jako autonomiczne figury sematyczne
o rozbudowanych konotacjach symbolicznych.

¥ Z.Haupt, Lumia albo przewodnik po Z6tkwi i jej pamigtkach, [Sz, 23-37].
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kwarku zespolony z motywem miasta Z6tkwi — symbolu ziemi zapomnianej badz jeszcze
nie odkrytej (,,nostalgiczne obszary bialych plam [...] na nowych mapach tamte puste
miejsca zniknety, a w innych [...] pojawily sie nowe biate plamy”) tworzy figure parabo-
liczna. Lutnia jest znakiem niespelnionych powinnosci poznawczych wobec ziemi kreso-
wej, ktorej obraz w literaturze zawsze zaciemniat kod ,,mowy ezopowej” (motyw lutnis-
ty-blazna, ktory wigcej czasu spedzal na przykrecaniu kotkdw i strojeniu, anizeli na samej
grze”, ironiczne odwotania do wiedzy o Zétkwi spisanej w Wielkiej encyklopedii sowiec-
kiej). Narrator — spelniajacy tu funkcje autorskiego porte parole — piszac o swoistym dra-
macie przedmiotu pozbawionego funkcji i uzytecznosci (,,jej wnetrze nabrzmiate rezonan-
sem, pokrywa warstwa wiekowego kurzu”, ,,zmatowiat potysk jej dawnej politury i zto-
cen”), mowi o swoistym kryzysie pamigci kulturowej, rozbiciu kodu ciagto$ci nazywania,
,»rozdzwigku” miedzy nazywanym a nazywajacym, pustce poznawczej i estetycznej jako
efekcie socrealistycznego przelomu w odkrywaniu prawdy o Kresach. Dlatego ,,lutnia”,
jako pierwotny symbol tworzenia, kreowania, estetycznej kontemplacji, zostaje wtornie
dookreslona na prawach analogii formalnej (,,ciato sklejone z cieniutkich deszczutek™) se-
mantyka kotyski-trumny (oksymoroniczno$¢ barokowa), $mierci, grobu:

Lutnia... Wdzigczy sig ona, ale brakto miodej reki, by z niej ten glos wydoby¢.
Sliczne drzewo, dzwieczne struny, ale jest w nim martwota, jakby nie byta to lutnia,
ale trumna, trumienka, pusta kotyska. Brat ja kiedy$ kto§ w rece i wykolysywat
stowa, i stowa przebrzmialy i wargi zniechecone zwiedty.

Tak jak to miasto, kiedy$ rozbrzmiewajace glosami, echem mlodych krokow,
szumem lisci i zgrzytem kry lodowej na wodzie, a dzisiaj po niej pozostat pusty gréb,
Kenotaph [Sz, 37).

Rozbudowany opis instrumentu spehnia tu funkcje narracyjnego chwytu wydtuzania ist-
nien rzeczy, a za ich sprawa ludzi z nimi zwigzanych. ,,Cudowne ciato instrumentu” skrywa
w sobie ,,cudze czasy”. Zywa, lecz u$piona obecno$¢ tych cudzych istnien, dotykalna
w przedmiocie przezwycigza samotnos¢ i obcosé, poniewaz — jak zauwaza Czaplinski —

pozwala ujrze¢ w kolejnych uzytkownikach ogniwa w fancuchu istnienia. Rzeczy
tym samym tkaja niewidzialna sie¢ zwiazkow, ktora organizuje $wiat ludzki, nadaje
kierunek przeptywowi czasu, tworzy konstrukcje nosna>".

Jako apel do naszych wladz poznawczych rzeczy staja sig lekcja poznawania $wiata,
$wiadectwem trwania mimo zagrozen, skarga czyich$ istnien, wewnetrznie kruche i mocne
zarazem, dochowuja wiernosci istnienia, przeciwstawiajac ,,zachlannej nicosci potykajacej
przedmioty, domy i miasta™? — strategi¢ milczenia®® (,,martwota dzwiecznych strun”).

" Cudzy czas utracony, rézny od projektu Marccla Prousta, wytania si¢ z przecdmiotow. Por M.Wilczyn -
s k i, Opowies¢ o dwoch miastach, ,,Czas Kultury” 1995, nr 4, s. 81.

P.Czaplinski, Rzecz wliteraturze..., s. 120.

Cyt. za: M. O r s k i, Autokreacje i mitologie, Wroctaw 1997, s. 26-27. ,,Opoka $wiata ludzkicgo sa rzeczy
{...] — pisze Orski — pracowicie montowana kompozycja i architcktura rzeczy — w obrebie wspélnoty
spoteczngj, nadajaca jej nicpowtarzalny sens i rozpoznawalna, kiedy $wiat przestaje by¢ nasz, to owa pie-
czolowicie konstruowana otaczajaca nas tkanka przedmiotow dezintegruje sig, rozchodzi w szwach”.

Por. A. Fran as z ¢ k, Milczenie z wnetrza rozpaczy. Zapiski na marginesach ,, Hanemanna”, ,Nagtos”
1996, nr 3, s. 228-229. Autor artykutu pisze o rzeczach, iz sa ,,do kofica wierne”, ,,pojedyncze obdarzone
dusza, ktéra bronita sig przed uproszczeniem masowgj socrealistycznej produkcji. Sg okruchami bytu, przed-
stawiciclami §wiata, tym, co w swcj pojedynczoéci zastania nas przed nicoscia. Cichym zyciem, ktore pulsu-
je nad powicrzchnig porcelany, gipsu, drewna i srcbra”.
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wLutnia” z wielu perspektyw zostaje przez Haupta uzyta w funkcji §wiadka historii.
Miniony czas zostawit na niej $lady, ktore mozna odczyta¢ jako ,.ksiege czasu”, ,,palimp-
sest historii”. Sam przedmiot ujawnia swa strukture warstwowa, skrywajac w sobie pokia-
dy znaczen™. Dopelnieniem tej hipotezy jest fakt, ze lutnia pojawia si¢ w tytule utworu
traktujacego de facto o historii krainy odkrywanej we fragmentach ,,warstwowo™:

wszystko przysypane warstwg kurzu [...] luszczy si¢ skéra na warstwach tomow
[podkr. D.U.] [Sz, 34].

Krag semantyczny obrazowania przedmiotowego, ilustrujacego antropomorficzna ja-
kos¢ ,,mowy z wngtrza rzeczy” obejmuje takze motyw studni — istoty zywej — méwiacej
glosem pamigci odbitej (powtorzonej) we wspomnieniu, ktéry wlasnie z faktu powtorzenia
odzywa sig ,,pigkniejszym i1 glebszym jeszcze gltosem™:

[...] niezliczone spirale pordzewiatego faficucha mowity, ze to nie byle jaka stud-
nia [...] nad gardtem studni [...] wiala bezdenna czelus¢.

Studnia czekata jakby zaczajona [...] Powiedzie¢: ,,Echo” i w sekunde potem
[...] odwraca si¢ nasz glos i w tgtnie rozedrganych kamieni ocembrowania wraca
i huczy, i oddzwigcza sig nam pigkniejszym i gigbszym jeszcze gtosem [Sz, 168].

Glos przeszioéci wydobyty z martwej materii znajduje w prozie Haupta swa tekstualng
wyktadnig w postaci wielokrotnych powtorzen 1 nawrotdw narracyjnych, co podnosi funk-
cjonalno$¢ motywu ,,echa z dna studni” do rangi tekstowego genu — figury semantycznej,
stanowiacej przedmiotowy wykladnik kategorii pamieci, a takze — co w §wiatoodczuciu pi-
sarza znamienne — tacznosci migdzy ,,zewngtrznym a wewnetrznym” (wertykalizm), mate-
rialnym a duchowym.

Dom rzeczy - reistyczna figura nostalgii

Odwzorowaniem modelu kulturowego kresowej odrgbnosci, trwatosci uniwersum
wartosci jest arkadyjsko wykreowany topos domu rodzinnego — szlacheckiego gniazda, in-
terferujacy obraz domu-roku (ognia, §wiatla), rytualnego domu-czasu, ktory zastygt
w swym biegu, jest swoistym pierwoczasem — czasem archetypicznego trwania®. Prze-
strzen domu w swej symbolicznej strukturze staje si¢ przestrzenia uznakowiona, a wymia-
rem owej semiosis jest rzecz i sposob jej egzystowania w ,,domu-pamieci”, ,,domu-wspom-
nien”, ,,domu-snéw”, Przesledzmy fragmenty, w ktorych wymienione plany znaczen
znajduja swa egzemplifikacje:

¥ Rozumienie ,,palimpsestu” opieram na: G. G ¢ n ¢ t t e, Palimpsest, [w:] Wspdlczesna teoria bada literac-
kich za granicq. Antologia w frzech tomach, opr. H. Markiewicz, t. 3, Krakow 1976, Ch. Brookcs-Rosec,
Historia palimpsestowa, [w:] U. Eco, Interpretacja i nadinterpretacja, red. S. Collini, przet. T. Bicdron, Kra-
kow 1996, s. 122-135.

Fenomenologig czasu przezywanego, sakralng wizjg $wiata, mityczng swiadomo$é cgzystencji zbiorowej,
a takze izomorfizm czasu i przesirzeni odkrywa proza S. V i n ¢ ¢ n z a, Na wysokiej potoninie, t. 1. Prawda
starowieku. Obrazy, dumy i gawedy z Wierzchowiny Huculskiej. Przedmowa A. Kuénicwicza, Warszawa
1980. tu odnajdujemy pojgcie ,, staro-wieku”, ,, pierwo-czasu”, ,, pierwo-wieku”.

Tu pojecic ,,domu” traktowane jest w katcgoriach formy przestrzeni; archetypicznych uniwersaliow prze-
strzennych. Por. Przestrzen i literatura. Studia, pod red. M. Glowifskicgo i A. Okopichi-Stawiiiskicj,
Wroctaw 1978; G. G e n e t t e, Przestrzen i jezyk, przet. A.W. Labuda ,,Pamigtnik Literacki” 1976, z. 1,
G. Bachclard, Wsetepdo, Poetyki przestrzeni”, przet. W. Blofiska, [w:] Wspdlczesna teoria badan li-
terackich za granicq. Antologia, t. 11, opr. H. Markicwicz, Krakow 1977, s. 387.
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Siadywali$my wieczorami w pokoju [...], ktory stuzyt za salon, jadalnie, pokoj
lekeyjny itp. Byt urzadzony ze spartanska prostota, pozwalajaca na polaczenie kom-
pletu wiktorianskich mebli, cigzkiego gdanskiego kredensu i wyplatanych trzcino-
wych foteli. Na kaflowym gzymsie kominka kilka greckich, miniaturowych dzba-
nuszkéw z bladymi $ladami malowanych lisci akantu i srebrny komplet do czarnej
kawy [...].

Salon byt pomalowany na rézowy ,,pompejanski” kolor i na tylnych $cianach od-
cinaly si¢ ztocone, owalne kopie Fragonarda [...]. [W sieni, hallu] czerni sie po-
dtuzna szafa stojacego zegara. Pociemniaty mahon l$ni w blaskach ognia. Za szklem
bezszelestnie chodzi tam i z powrotem dysk wahadla [...].

Na trawniku przed domem {...] na kamiennym, empirowym postumencie zegar
stoneczny. Szara, poczerniata od deszczow ptyta [...] osadzony spizowy wskaznik
[...] zegar stoneczny emanuje z siebie akumulowane w gorace dni lata §wiatto sto-
neczne (Entropia wzrostu do zera [Sz, 74 — 75]).

[...] patrzg po bibelotach na etazerce, ogladam ksiazke [...] Sprawa Mauritiusa
Wassermanna, na §cianie wielka reprodukcja Wyspiafiskiego, Swicta Salomea na wi-
trazu [...]. Podlogi byty wyfroterowane [...]. Zadnego rozgardiaszu [...] ani jedna
szuflada nie byta niedomknigta [...] jestem jak duch nawiedzajacy stare miejsca,
przenikajacy Sciany, zamki [...] poprzez froterowane firmamenty posadzek, forniro-
wane floresy mebli [...] fatamorgany firanek sypialnych. (O Stefci, 0 Chaimie Iim-
merglucku... [PP, 66 — 71)).

Wypelnienie przestrzeni domu utensyliami rodzinnego zycia (archetypiczny obraz
ojca opartego o kaflowy piec w utworze W Paryzu i w Arkadii) to ogarnianie, zakre$lanie
zsakralizowanego terytorium poprzez przyznawanie go rzeczom, ksztaltujacym odniesie-
nia miejsce — czlowiek i cztowiek — miejsce. Rzecz stwarza ontologiczna jako$¢ domu, od-
gradzajac go od przestrzeni chaosu, sfery profanum. Budowanie — w my$l pogladéw Marti-
na Heideggera — ,,wprowadza czworokat domu w rzecz”’. Heideggerowskie zamieszki-
wanie (zakorzenienie) rozumie¢ nalezy jako zwiazanie czlowieka z przestrzenig w per-
spektywie losu indywidualnego, co inaczej nazwa¢ mozna ,,przestrzenna determinacja bio-
grafii™*®. Rzeczy bliskie, znajome™, stanowiace ekwiwalent mitycznego domu rodzinnego
buduja zindywidualizowang sfere, zwana przez Bachelarda ,rzeczowiskiem” (un choi-
sier)®®, 1 jako geny tozsamosci sa projekcja tego, co Edward Balcerzan nazywa , psychosfe-
ra”*!. Rzecz staje si¢ swoista ,.kotwica pamieci”, urealniajac wizje domu ,,onirycznego”,
,,mentalnego”“:

Nawet we $nie si¢ 2yje, nawet we $nie przychodzi sen, dzikie, poplatane i niewy-
razne zlepki jawy [...} desefi dywanu zachodzi na siebie, $ni porgcz t6zka i pufia sie
tggie kraglizny poduszek. A potem jest juz tapeta na $cianie, krag od lampy na sufi-

 PorrM.Hcide g g e r, Budowad, mieszkad, mysled, przet. K. Michalski, ,, Teksty” 1974, nr 6, s. 137-152;
S. W ¢ i |, Zakorzenienie, [w:] Wybor pism, przel. Cz, Mitosz, Warszawa 1983, s. 247,

Por. A. L cgezynska, Domipoetycka bezdomnosc w liryce wspotczesnej, Warszawa 1996.

Pojgciem ,,proksemiki” nazywa Abraham Moles system wiedzy o rzeczach bliskich. Por. A.M o l ¢ s, Kicz,
czyli sztuka szczescia, przet. A. Szczepanska, E. Wende, Warszawa 1978,

“ G.Bachelard, Poervka marzenia, przet. L. Brogowski, Gdansk 1998, s. 189-190.

' pojecie ,,psychosfery” w odnicsieniu do Bachelardowskiej kategorii ,,domu onirycznego” i ,,domu mentalne-
go” wprowadzit Edward Ba lcerzan w szkicu o pokoleniu ‘76 w: Przygody cziowieka ksiazkowego
(ogdlne i szczegdlne), Warszawa 1990, s. 80.

G.B achelard, Dom rodzinny i dom oniryczny, [w:] Wyobraznia poetycka, przct. H. Chudak, A. Tatar-
kiewicz, Warszawa 1975.
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cie, zapach znajomego t67ka, znajome §ciany. [...] jesZcze serce bije od wieczornej
zmrokowe] gonitwy, ale glowa ucieka i jawa miesza sig ze snem.

[...] $wiatlo lampy kiadzie si¢ na $cianie i pochwyci¢ mozna zapach maki [...]
i miedci sig ciasto i buzuje wczesny, mtodziutki, niedojrzaty ogienek pod blatem
kuchni i jest niezwyczajnie w to ciemne nocne, roratowe rano (Fragmenty [PP, 281]).

Waloryzacje psychosfery domowego rzeczowiska wprowadzaja przedmioty, ktore
Z uwagi na swa pozycjg w porzadku tekstualnym $wiata przedstawionego i range konotacji
symbolicznych osiagaja status ,,rzeczy osobnych”, dookreslajac to, co w systemie aksjolo-
gicznych uniwersaliéw Haupta nazywamy ,,domocentrycznoécia™*. Kanon obrazowania
tak zorientowanego pokazuje fragment, stanowiacy rodzaj kody zamykajacej tytulowy

utwor tom Pierscien z papieru:

W domu knot lampy naftowej ptywa w bursztynowozottej cieczy, jak zolte pawie
oko, patrzy uwaznie i madrze na cienie pokoju. W samowarze cieniutko picje woda
i herbata w szklance zloci pozostawiong w niej tyzeczke, pozdtkia, zlota i aroma-
tyczna. .

W $wietle lampy widze swoja dlon potozona na stole i na serdecznym jej palcu
1$ni btyskiem zelaznym pierscien z papieru [PP, 271].

Stot, lampa naftowa, samowar to przedmioty bedace konotacja centrum bytu, tozsa-
mosci, mitu Poczatku, replika uniwersum tworzenia — gesta deorum**. W zesrodkowanej
przestrzeni pokoju sg ekwiwalentami mitu tadu i petni, sakralizujac przestrzen swego eg-
zystowania®. , Krag lampy na $cianie” zakre$la sfere bezpieczenstwa, azylu dobrobytu
1 trwatos$ci (metafora domu-czasu wyrazona w znakach ognia i $wiatta), za§ samowar im-
plikuje wschodnig tradycjg rodzinnej wspélnoty opartej o kulturowe pryncypia braterstwa
(znak kresowej jedni domowego ogniska). Animizacja przedmiotow czyni je wspdtodezu-
wajacymi mieszkancami domowego mikrokosmosu. Rzeczy te wyznaczaja kierunki na
aksjologicznej mapie osobistej biografii bohatera (ptomien lampy — §lad, wskazanie drogi)
wystylizowanego na wzdr kozackiego jezdzca, ktérego bardziej mityczny niz realny po-
wrot, owiane legends i aurg tajemnicy przygody odsylaja do romantycznej tradycji powiesci
poetyckich czy tez , jak postrzega to Renata Gorczynska — swoistej ,,beniowszczyzny”™*®,
stajac si¢ figurg-modelem losu kresowego. | znéw uprawomocnieniem mitu Powrotu, do-
tarcia do celu, bezpiecznej przystani staja sig rzeczy — postrzegane jako trofea mitycznej
biografii spetnione;j:

A.Legezynska, Centrum Swiata. Antropologiczna i literacka semiotyka Domu, [w:] eadem, Dom...,
5.7-20. Por.D.Bencdyk towicz Struktura symboliczna domu, [w:] Dom we wspélczesnej Polsce.
Szkice, red. P. Lukaszewicz i A. Sicifiski, Wroctaw 19921 A. G irie wi ¢ z, Mikrokosmos i makrokosmos,
[w:] Kategorie kultury Sredniowiecznej, przet. J. Dancygier, Warszawa 1976, s. 48.

W literaturze autobiograficznej dom konotuje mit Poczatku, jak przckonuja badacze: E. W ie g a n d t, Aus-
tria felix, czyli o micie Galicji w polskiej prozie wspéiczesnej, Poznan 1988,s.45-46;J. Jastrzegbski,
FExodus (ewolucja obrazu kresow po wojnie), (w:] W Polsce, czyli wszedzie, Warszawa 1992, s. 129;
M. Czerminska, Domwantobiografii i powiesci o dziecinstwie, [w:] M. Glowinski, A. Okopien-Sta-
winska (red.), Przestrzen i literatura..., s. 229.

Ukazuja ten aspekt prace Jurija Lotmana, nazywajacego ,,dom” —,,uniwersalnym tematem $wiatowego folk-
loru” lub ,,archetypem mitologicznym”. Por. JM. L. o t m a n, Dom w ,, Mistrzu i Malgorzacie” Michaila
Buthakowa, przet. R. Mazurkiewicz, ,,Pamietnik Literacki” 1987, z. 4 oraz JM. L o t m a n, Lalki w systemie
kultury, przeh. P. Ustrzykowski (S. Baranczak), ,,Teksty” 1978, nr 6, 5. 46.

Por. R. Gorczyhnska,,Mieszka ubogi szlachcic na Podolu...”, ,,Kultura” 1987, nr 11, [przedr. jako
wstep do:] Z. H a u p t, Szpica. Opowiadania, warianty, szkice, Paryz 1989.
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Wrécit, méwili. Majatek u niego, powiadali, kruszec, dobro, mndstwo, masa.
Przyjechat, méwili, z catym dworem, koami, psami, a dywany i kobierce, mowili,
u niego, srebrne naczynia, makaty, uprzaz, rzedy, dywaniki, tancuchy, stroje. {PP,
267].

Na serdecznym palcu dloni jezdzca, polozonej w §wietle lampy na stole 1éni.. . piers-
cien z papieru. W tym obrazowaniu lampa — znak §wiatla, rozumu, ochrony wartoéci du-
chowych i intelektualnych, wiasciwych kulturowemu genotypowi wspolnoty — tworzy
ptaszczyzne referencjalng wobec motywu pierscienia, ktorego ,blysk zelazny” przywotuje
skojarzenie ciemnych stron losu kresowego (tragedia wojen, migracji, wyobcowania dege-
neracji wartosci). Whadza, genealogia szlacheckosci Podolanina, elitarno$é nobilitujaca do
ochrony aksjologicznych modeli ukryta w znaku pier$cienia jest silna, trwata i krucha zara-
zem, gdyZ przestrzenia jej istnienia jest stowo pisane, tekst. Pierscien z papieru®’ to zatem
symbol nobles duchowego, wladzy pisarza nad czasem i przestrzenia, wiadzy ograniczonej
jedynie mozliwo$ciami wlasnej wyobrazni, znak tekstualnego sygnowania galicyjskiego
$wiata ,,ziemian, urzednikow, cugowych koni, zebrakow 1 odpustow”, istniejacego juz tyl-
ko jako mneme pamigci, stowna szata wizji konkretnej, przedmiotowe;.

Na prawach tak ukierunkowanej interpretacji, Adam Julian Rembowski nazywa
Haupta ,,whadca stéw i pierscieni™®, za§ Maria Jentys w opublikowanym w roku 1989 arty-
kule®, pisze o symbolicznym wymiarze pierécienia nastepujaco:

Pierscieft z papieru z pozoru tyle nadaje godnosci, co papierowa korona, blazen-
ska czapeczka. W istocie jest potgznym amuletem na palcu poety. Ma moc nie
mniejsza niz piercien Salomona, 6w legendarny sygnet, ktérym krol pieczetowat
lak na korkach butelek z uwigzionymi wewnatrz duchami. Pierécien daje wladze nad
czasem i przestrzenig — pozwala temu, kto go nosi by¢ wszedzie i powracaé skad
przyszedt ilekro¢ zapragnie. Pierécien nosi na palcu Sadyk Pasza — narrator opowia-
dania, bohater mityczny — symbol wiecznego Powrotu. Sa to powroty duchowe,
mentalne, na fali wiesci gminnej, podania ustnego, legendy, w zaprzegu koni Apoka-
lipsy i z rydwanu Apollina, ciagnacymi i laweta i sanie.

Przeciw entropii

Przywotany tu szereg bytow materialnych odstaniat ich symboliczng wielowarstwo-
wos¢ badz sens alegoryczny, przektadajacy w percepcii spotecznego moralisty istnienie
przedmiotéw na wzorce postaw ludzkich i wartoéci, w widzeniu analityka pokazywat
rzecz historyczng jako tekst o kulturze materialnej. Uprawiajac ekspresyjny styl odbioru,

4 Pierscien z papieru — zmetaforyzowana frazcologia tytutu przypomina tg, ktorej uzyt Aleksander Sci-
bor-Rylski w tytulc swego dwutomowego dzicta o powstaniu warszawskim i popowstaniowych losach jego
uczestnikow. Powies¢ S cibora-Rylskie g oPierscionekz korskiego whosia powstata w polowic lat
60., utwdr Haupta za$§ wydrukowany zostat na famach ,,Kultury” w 1962 r. Analizujgc celno$é sformutowa-
nia w doborze tytutu zbioru, Jerzy Pilch zajmuje zdecydowanic krytyczne stanowisko, uwazajac ,,samo
stowo «papier» za fatalne, a nawet samobojcze dla tytutéw wiclkicj $wiatowej prozy”. Por. J. P i1 ¢ h, Ury-
wek dziania sie jednej sprawy, ,,Tygodnik Powszechny” 1997, nr 27.

Por. AJ. Rembows ki [K. Rutkowski], Zygmunt Haupt: wiladca stéw i pierscieni, ,,Kontakt” 1986,
nr 10.

M. Jentys,  Myslenie musi byé cienkie...”. O pisarstwie Zygmunta Haupta, ,Kicrunki” 1989, nr 43,
[przedr. w:] e a d ¢ m, I Swiatlem by¢ i zrenicq, Warszawa 1990.
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.ja’ nostalgiczne jako alter ego autora Szpicy, czyta rzeczy jako idealna, sakralna, metafi-
zyczng czastke samego siebie. ,,Owe przedmioty sfery swiatéw intymnych, sentymental-
nych sa zwykle czg$cig kolekeji, nostalgicznym dekompletem, rzecza przypadkowa, ele-
mentem rozproszonej serii, czgsto tworem kalekim lub zdezelowanym, stanowiacym
szczegodlng warto$é glownie dla jej posiadacza™ jako ekwiwalent tozsamosci psycholo-
gicznej.

Dla Haupta taka perspektywe odbioru posiadaja rzeczy, ukazujace si¢ w trzech pla-
nach: empatycznego przenikania $wiatow dziecinstwa (,,folkloru mamy”), rejestrowania
reistycznych elementow wizji nostalgicznej jako wyktadnika pamieci (rzecz wydobyta
z ,bagazu wspomnient”) oraz okredlania ,reistycznej esencji” kulturowo-mentainego
wzorca (mit domu szlacheckiego) jako matrycy tozsamosci ,,ja” wpisanej w tozsamos$é
zbiorows.

Wizja mentalnego domu wspomnien utkana jest z ,,zasuszonych pamiatek”, ,,dozyn-
kowych wiencow”, ,,gratow szlacheckiego gospodarstwa”, emanujac tradycja kultury mys-
liwskiej z catym §wiatem suweniréw i dumnych okazdéw sztuki towieckiej:

[...] roztaczaja swe skrzydta wypchane orly i rybotowy, [...] rogi koziow, wietice
jelenie utwierdzone na drewnianych tarczach z wypalona na nich data i miejscem
zdobycia trofeum. ,,Hulcza 1878, ,,Zielony kat w marcu 18387, ,,1867 Halileja™, kty
i czaszki dzikdw, wyleniate skory borsucze...

Obrazom rzeczy nostalgicznych, wyznaczajacych ontologiczny status tozsamosci ich
wlascicieli, towarzyszy zawsze empatyczny tok narracji i tenze sam typ pamieci.

Piszac o ,,wedrowce przedmiotow”, Jerzy Sowinski zauwaza, Ze jest ona ,,Swiadec-
twem ludzkiego przechodzenia przez czas, w ktoérym proces gromadzenia stanowi syme-
tryczny odpowiednik utraty”'. Regule, fundament bytu , ja” nostalgicznego okresla brak,
przemijanie, odchodzenie, ubywanie. Dlatego zbieranina przedmiotéw domu jest jego
wypelnieniem, tre§cig, zawarto$cia, stajac naprzeciw prawu ubywania rzeczy, a za nimi
warto$ci. Czastka ,,prywatnej historii”, unaocznienie dawnosci, cho¢ zdekompletowana
lub z swej istoty niefunkcjonalna, przywraca $wiatu Hauptowskiego bohatera integralnos¢,
staje sig zalazkiem kompletu, pewnikiem spajajacym i tworzacym minimalna catos¢. Spe-
cyfika owej calo$ci paradoksalnie jest strukturalna reguia czesci, ktorych kumulacja i ciag-
to$¢ tworza syntakse:

[...] muszle morskie biate i kolorowe, gtadkie i nakrapiane z niezapomnianym
szumem dalekich mérz, kiedy ich r6zowe konchy zblizy¢ do ucha, szatkownice do ka-
pusty, beczki, kufry, skrzynie, meble i fotele z wytazacym wiosem przesigkniete za-
pachem cygar, rozmaitego rodzaju bibeloty, $wieczniki, fajki, popielniczki, dywany
stare i wytarte, na ktérych utkane byly wyobrazone ceny z tawern [...] Sztychy, lito-
grafie kolorowe i staloryty (Entropia wzrasta do zera [Sz, 75)).

Pojawia si¢ u Haupta takze czgsto obraz barbarzynskiej ingerencji w sfery obcych
$wiatow rzeczy — nostalgii, rozbijania intymnej jedni cudzych istniefi. Tu narrator wciela

% Tak objasnia odrebno$é ,przedmiotéw nostalgicznych” Przemystaw C zap 1 i1 s ki, Rzecz w literatu-
rze..., s. 113. O specyfice nostalgicznego stosunku do rzeczywistosci jako pochodnej uptywu czasu i zmiany
perspektyw odbioru czytamy u Z. B a u m a n a, Smierd i n:-miertelnosé. O wielosci strategii zycia, przek.
N. Le$niewski, Warszawa 1998, s. 209-211.
J. Sowins ki, Wedréwki przedmiotow. Kolekcje i kolekcjonerzy, Wroctaw 1977. Por, A. Banach,
O wdziecznosci przedmiotow, Krakéw 1962.
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sie w role zdystansowanego obserwatora rozwazajacego fenomen transcendencji tkwiacej
w tandecie i sztuczno$ci jarmarcznej fotografii czy w tajemnicy historii mitosnej uwien-
czonej w listach:

Wstydzilem sie naszego szarogeszenia si¢ wposrod tych Scian, na ktorych
rzadkiem wisialy popstrzone przez muchy $§wigte obrazy z powtykanymi za ich ramy
zeschtymi palmami wielkanocnymi. W roég ramy jednego z tych obrazéw weisnigta
byta bardzo sztuczna jarmarczna fotografia rodzinna i kiedy zblizylem twarz, by le-
piej ja zobaczy¢, spostrzeglem wystajaca spoza ramy kopertg. Wstydzac si¢ sigg-
natem po nig reka, jakbym siggnat w glab cudzego Zycia. Byt to list mitosny {...] (Jez-
dziec bez glowy [PP, 184]).

Dalszy ciag wywodu narracyjnego jest rodzajem parafilozoficznego dyskursu na te-
mat metafizyki zbieractwa, , kolekcjonowania drgnief ludzkich” [PP, 185], ,.duszy i praw-
dy” zakletej w suchych li§ciach palmowych, ,,bo — jak rozwaza dalej narrator — jak tu oddaé
co$, co odwija si¢ w cztowieku jak spiralna sprezyna albo co jest jak oddech, zahamowany
naglym przypomnieniem...” [PP, 185]. Haupt jako znawca regui nostalgii zaglada w $wiat
panienskich sztambuchow, szuflad, romantycznych pamiatek do skarbéw przechowywa-
nych w biureczkach,

wiéréd puszkow do pudru, wstazek, ,,harnadli”, mydelek, szpilek, zetonikéw, haftek,
koralikow, szydetek, starych biletow, fotosow gwiazdoréw, programow teatralnych,
albumow biedermajerowskiego sztambucha (Trzy [Sz, 242]).

Rzeczy autora Pierscienia z papieru poddawane sg transferowi mentainemu, a przeno-
szone za sprawa pamieci narratora-bohatera w nowe (obce) czasy i przestrzenie, nie tracg
swego pierwotnego zakorzenienia. Staja sig przez to figura ,,0jczyzn przenosnych™ 2 sen-
tymentalnie odtwarzanych na nowym miejscu, gdzie petnig funkcje przezwycigzania ob-
cofci, wystegpowania w roli ,,zaczepow egzystencjalnych”®. Owe przemieszczenia maja
charakter literaturyzacji twor6w mnemonicznych, przynalezacych do intymnego — prywat-
nego $wiata dziecinstwa z reprezentujaca ,,folklor mamy” — maszyna do szycia marki Sin-
ger [PP, 276] czy $mieszna dziecinng zabawka:

[...] pamietam do teraz jedna z zabawek, miniaturowy rower, wykonany na
ksztatt prawdziwego, ze wszystkimi szczegotami, kierownica, przektadnia, sio-
detkiem, pedatami [...] pamietam do teraz, jak gdyby catego tamtego $wiata nie byto,
a byt tylko ten miniaturowy welocypedzik [Fragment [PP, 273]).

Stawia¢ opdr ustawicznemu wykorzenieniu z przeszio$ci to zadanie przypisywane
rzeczom nostalgicznym. Ten typ przedmiotéw uczestniczy takze w rozwinigeiu kwestii,
sytuujacej sie na marginesie problematyki reistycznej, ale wspottworzacej Hauptowskie
nazywanie zjawiska reifikacji w jej sensie zuniwersalizowanym. Nostalgiczne pamigtki,
podobnie jak niektore rodzaje ,,rzeczy osobnych”, funkcjonujac na prawach niezaleznosci,
zindywidualizowanego miejsca w $wiecie ludzkich emocji, domykajac sferg mitu egzys-

32 por, Uroki wykorzenienia. O narracji reistycznej, grach z losem i kilku innych pokusach. Ze Stefanem Chwi-
nem rozmawia Wojciech Wierzchowski, ,Tytut” 1996, nr 3, [przedr. w:] Rozmowy ,, Tytufu”, pod red.
K. Chwin, Gdafsk 1996.

3 Ibidem.
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tencji jednostkowej, stanowig rodzaj przedmiotowego arsenatu przeciwstawiajacego si¢
zdehumanizowanym, entropijnie zunifikowanym rzeczom wspélczesnosci, skazonym
ptycizng jednorazowosci i standaryzacji, co objasnia Haupt w swojej ekspozycji do utwo-
ru, stanowigcego interpretacje zjawiska entropii’* jako przenikania sig form bytu, zniwelo-
wania granic, panoszacego si¢ prawa unifikacji:

[...] jestesmy $wiadkami powolnej niwelacji ziemi, prowadzacej do tego, ze kie-
dy$ gory wypetnia doliny i z morzami stworza jedna wielka ptycizng. W sferze spraw
ludzkich takie zszarzenie i ptycizny daja powolny proces njednostajnienia i zestan-
daryzowania nie tylko poprzez zmechanizowana cywilizacjg, ktéra staje sig, nawet
z drobiazgami powszedniego zycia i strojem, jednakowa i tandetna, ale radio, prasa
i kino robia z nas powoli miliony 1 miliardy jednakowo zapatrzonych w sztancowe
idee ludzi. Entropia wzrasta do zera (Entropia wzrasta do zera [Sz, 691).

Byty zdegradowane a ,,fenomenologia kawalkowania”

Materialnym upostaciowaniem przezycia nostalgicznego jest znaleziona na piasku
muszla — przedmiotowy znak mitu macicznego®, archetypu pierwotnosci. Dlatego byé
moze na prawach obrazowania antynomicznego moéwi o niej narrator opowiadajacy o ru-
inie domu ,,wywazonego przez huragan z fundamentow”:

Piasek bialy, miafki, tak jakby byl z thuczonego szkta [...], ale wiasnie ptytka t6-
deczka brunatna, wytozona tylko od wewnatrz mienigca si¢ masa pertowa... (Z kro-
niki o latajgcym domu [PP, 259]).

Czlowiek zamknigty w muszli rzeczy chroni swa egzystencje od degradacji, rozpro-
szenia i rozbicia, stanowigcego odwrdcenie mitu kompletnosci i wyzwalajacego zarébwno
w ludziach, jak i w rzeczach rodzaj aksjologicznej dezorientacji. Wywoluje to zardwno
w sferze ontycznej przedmiotu, jak i tekstualnym wariancie jego przedstawienia, obecnosé
poetyki zgodnej z ,,fenomenologia kawalkowania”, ,,rozwarstwienia” bytéow rzeczy
domu, ktory w postaci fragmentow oddzielonych ,,czastek mozaiki” odwzorowuje wizeru-
nek biografii wiasnej jego mieszkancow, symboliczny ksztatt egzystencji 1 wizji $wiata:

ramy calej budowli sg zwichrowane i pokrzywione [ ...]. Okiennice wisza na pordze-
wiatych zawiasach i szczeble ich zaluzji wypetzte od deszczu. Podtogi sg jednak ru-
mowiskiem. Wposrdd potupanego tynku, cegiel, drutéw walaja sig resztki jakich$
obié i firan. Na wszystkim plesn (Z kroniki o latajqcym domu [PP, 259]).

W odkrywaniu metafizycznej strony przedmiotéw i ubogich Haupt uprzedza estetycz-
ne doznania poetow reistow (Biatoszewski, Herbert, Swen — Czachorowski), eksploatujac
kategorie domu-rzeczy, faktu mieszkania wérod sprzetow-wspotmieszkancow. Tym, co

5% Interpretacjg pojgcia ,cntropii” opieram na pracach: T. T a n n ¢ t, Entropia, [w:] Nowa proza amerykaiiska.

Szkice krytyczne, wyb. 1 oprac. Z. Lewicki, Warszawa 1983,s. 207-224il.Pridogine,[.Stecngert,
Z porzqdku ku chaosowi. Nowy dialog czlowieka z przyrodaq, przet. K. Lipszyc, Warszawa 1990.

Por. E.K a s p ¢ r s k i, Mit maciczny — Bruno Schulz i Kresy, [w:] Kresy w literaturze. Tworcy dwudziesto-
letni, pod red. E. Czaplejewicza i E. Kasperskicgo, Warszawa 1996,

J.ROzyc-Molenda, Fenomenologia , kawatkowania”, [wW:] Miniatura i mikrologia literacka, t. 1,
,.Prace Naukowe USI. w Katowicach” nr 1942, pod red. A. Nawrockicgo, Katowice 2000, s, 197-206.
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odstania metafizyke ,,ubdstwa rzeczy”, jest pokdj, widziany jako to, ,,co miesci sie w obre-

bie $cian”, , jako przyrzad do mieszkania™’:

U siebie na gorze odnajdywalem si¢ w swoim samotnym $wiecie krzywych $cian
mansardy z odklejajacym sie papierem tapet, wodg saczaca sie z nieszczelnego kurka
umywalni i podioga dziwnie pochyta, z wyzierajacymi spod wytartego linoleum
czerwonymi kamionkowymi kaflami posadzki (W Paryzu i w Arkadii {PP, 501).

Przedmioty kalekie i zdezelowane, sprzymierzone z cztowiekiem wzajemna nedza eg-
zystencji — rupiecie, tchnace mistyczna tajemnica buduja w prozie autora Fragmentow typ
poetyki swiatow zuzytych, marginainych ,,bytéow spoza”. Ten typ przedmiotéw wpro-
wadza znamienne konotacje. Przywotujac bowiem Heideggerowska koncepcje bytu
przedmiotow, odnajdujemy potwierdzenie na to, ze grat-rzecz zdegradowana staje si¢ ma-
terialng projekcja duchowej kondycji cztowieka wyrazonej w Hauptowskiej metaforze
Hgratow mysli” [Sz, 220]. Antyjako$¢ materii zespolona z figura metaforyczna zdaja sie
wymownie komentowaé stowa Gastona Bachelarda, ktory stwierdza, ze ,,w «rzeczy nie-
szczesliwej» cztowiek zyskuje §wiadomosé swojego nieszczedcia™?, Przedmiotowe mar-
ginalia obrazuja permanentny rozpad materii, entropig rzeczy, a co za tym idzie ~ rozbijaja
ciaglos¢ istnien.

Tlustracja sa sugestywne opisy zydowskich siedzib na Kresach Wschodnich — ,,ruch
zydowskiej handlowej dzielnicy Lwowa” tworzacej, jak pisze Haupt, ,,wiezg Babel” r6z-
nych jezykow rzeczy:

[...] sktady rupieci [...], szyny tramwajowe i stoma w poprzek ulicy, bele przedzy
konopnej, zeszyte stalowymi tasmami i dykta pudet z drobnica [...], kramy z lichymi
ubraniami i Zelastwem i gratami, i tandetnym naczyniem, papierami, pordzewiatymi
lustrami 1 maknlaturg (Golebie z placu Teodora [PP, 1591).

Ten kod odbioru rzeczy, wprowadzajacy znamienny rodzaj waloryzacji przestrzeni,
poglebiaja wyniki analiz, prowadzonych przez Stanistawa Wawrzynca Zajaca, ktory widzac
w prozie Haupta zjawisko obecnosci rzeczy — jako uniwersaliow natury stwierdza, ze ,,eks-
ploracja $mietnika natury™ buduje na kartach omawianej prozy rodzaj ,,subestetyki bytow
od — rzuconych, bez — uzytecznych, wy — rzuconych, a nawet wy — dalanych™®, czy — uzy-
wajac terminu Stefana Symotiuka ,,wy — zewnetrznionych z przestrzeni kultury™®'. Taka pro-
weniencje bytow materialnych ukazuja fragmenty, stanowiace swoiste ,,miniatury zapa-
chéw”, odzwierciedlajac reguty poetyki opartej na ,,fenomenologii resztek™®2.

57 Domowe otoczenie uznano za rodzaj srodowiska pierwotnego i podstawowego, gdzie nawigzujac do Heideg-

gerowskiej teorii bytu (Sein und Zeit (Byti czas)) —,.fakt istnienia staje sig pierwotny wobec faktu mysienia”,
a obcowanic z przedmiotami, wnikanic w ich istote, dokonuje si¢ w drodze doswiadczen najprostszych, nic
tyle przez poznawanie, co przcz poshugiwanie si¢ nimi, manipulowanie. Pojgcie .przyrzad” czy
L.Sprzet’(Zeug) wyprzedzaja — wedlug Heideggera — pojecie ,rzeczy”(Ding). Sprzgt funkcjonuje pierwotnie
w jakicj$ catosci. Dopiero gdy w ukdadzie cof sig zacina, gdy sprzet stawia opdr — wtedy objawia sig jako
rzecz. Por. M. He i d e g g e r, Budowad, mieszkaé ...

¥ G.Bachelard, Poetyka marzenia..., s. 187-191.

% Por.S.W.Z aj a c, Zygmunta Haupta wedréwka do Swiatéw najmniejszych, [w:] Miniatura i mikrologia li-
teracka..., s. 270-271.

" Ibidem.

5 Por.S. Sy mo tiuk, Filozofia i genius loci, Warszawa 1997, s. 78.

& Cyt. za: A. Nawarec ki, Mikrologia, genologia, miniatura, [w:] Miniatura i miniatura literacka...,
s. 9-28.
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[...] wokoét wszystko byto jednym olbrzymim $mietnikiem wojskowym, na kto-
rym walaty sig stare onuce, zrudziate od krwi bandaze, [...] pognite pt6tna namioto-
we, kosci. (Z kroniki o latajacym domu [PP, 261]);

[...] przed dworcem jest post6j drynd, fiakrow, chabety dorozkarskie maja glowy
w karmiakach, stoja kupy nawozu, fajna kofiskiego i z6tto Scieka mocz konski do
rynsztoka [...] (Jak wiosna przyjechata [PP, 155]);

[...] gnoj walajacy sie w rowach, wienczacy zywoptoty, lepiacy sig¢ do butéw, po
prostu wyczesywany z wtosow, na sprzeciw, na przekore martwocie (Dziewczynka
z nézkami na ksiezycach [PP, 204-2057).

Kontemplacyjne rozpamigtywanie tego, co przynalezy do $wiata ,,bytdw odrzuconych
i zuzytych”, nasuwaé moze dwa zasadnicze wnioski. Pierwszy — jak zauwaza Zajac — po-
zwalajacy dopatrywac si¢ w tej poetyce kontynuacji dziet Rabelais’ go, Van Gogha, Baude-
laire’a, Schulza, wskazuje na fakt, iz jest ona wyrazem ,,buntu przeciw aksjologii i antropo-
logii, sugerujacej dwubiegunowa opozycyjnosé kultury i natury”®; drugi, znoszacy nieja-
ko owa opozycyjno$¢, pozwala sadzi¢, iz mikrologiczna obsesja zapisu struktur rozpa-
dajacych sig¢ (,.metafora gnicia”) jest proba diagnozy stanu kultury i cywilizacji, znaj-
dujacej sig w stanie entropii. Materia jako ciag katastrof jawi si¢ tu jako znak ,.kultury zu-
zycia” i ,,cywilizacji wyczerpania”.

Whioski te wynikaja z przyjetej tu semiotyczno-kulturowej plaszezyzny badawczej.
Optyka widzenia fenomenologicznego, wsparta regutami krytyki tematycznej pozwala na
nieco inne ukierunkowanie w ocenie Hauptowskiej ,.§wiatoobrazu”, czynigcego z emana-
cji szczegolu, ,.kawaltka”, ,,czastki” rodzaj wlasnego kodu estetycznego i tekstowego.

Wyzwaniem dla autora Fragmentow staje si¢ fascynacja szczegdlem jako ewokacja
rzeczywistos$ci pokawatkowanej, ogladanie uniwersum przez pryzmat drobiazgu, detalis-
tyczna percepcja rzeczywistosci, objawiajgca sig jako intencjonalne Zrodto strategii narra-
cyjnej i tekstowej, a takze odstanianie obrazu rzeczywisto$ci przez jej dezintegracyjne roz-
warstwienie. Zatozeniom ,,mikrologii literackiej” programowo towarzyszy miniaturyzacja
form artystycznych i poetyka kondensacji w obrazowaniu bytéw rozproszonych, co —
jak sig¢ wydaje — jest artystyczng konkretyzacja tezy Bachelarda, Ze ,,w miniaturze wartosci
sa zageszczone i wzbogacone™®, Programowoéé powyzszych zatozen wyrazaja autodekla-
racje narratora Swiatow:

Chciatbym zabra¢ sig do kazdego po kolei, wybra¢, wyluska¢ osobno kazdego
zmasy i ze zbiorowiska. Poogladac sobie, poobraca¢ do $wiatla, jak to jest naprawdg.
Dosy¢ tego nogoéiniania i widzenia zbiorowego (Swiaty [Sz, 153)).

Uksztattowanie takiej perspektywy poznawania i nazywania przejawia sie u Haupta
mitologia redukcji”® w stuzbie esencji, jest wnikaniem w mikrouniwersum bytow zde-
gradowanych lub porozrzucanych za sprawg ,,widzenia rozwarstwiajacego”. Immanencja
mikrogwiatow wprowadza perspektywe widzenia zawezonego (,,dziurka od klucza”,
»wingtrze szczeliny”, ,,odwrocona lornetka™). Spojrzmy z czego buduje Haupt swa ,,zdeta-
lizowana wizj¢” w wedrowce narratora Nietoty po zautkach, ogrodach, wéréd murdw sta-
rych doméw:

8 SW.Zajac, Zygmunta Haupta wedréwka..., s, 272-274.
* G.Bachelard, Miniatura, przet. K. Mokry, T. Markiewka, ,,Litcratura w Swiccic” 1999, nr 9, s. 156.
% Termin wprowadza S.W. Z a j a ¢, Zygmunta Haupta wedréwka..., s. 284-287.
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Nietota pojechata na wakacje na takie letnisko nad Dniestrem, gdzie potudnie,
upalne lato, a zielen tam rozbujata, gaszcze zarosli, wielkie koputy czereéni, gaje
drzew, leszczyna, graby, degby i pola, ogrody, a w nich az kothuje sig od rozbuchanej
zieleni, ggsta dzungla konopi, stoneczniki obracajg swe glowy, za stoficem, fasola na
niebotycznych tykach, stodki groszek jak pachnie, dynie, harbuzy, melony rozwa-
lajace sig opaste po grzedach, straki, boby takie jakies woskowate, maliniaki i po-
rzeczkowe krzaki i agrest wlochaty i ciezkie od zielonych jeszcze jabiek gatezie
jabtoni i cata ta zielenina rozmaitych marchwi i pietruszek i fopianowe cienie u par-
kanow i winna latorosl, tu przeciez wino si¢ udaje, i stodko, sennie, goraco i jaskrawo
od tarniny i jarzebin i dereni i ludzie tamtejsi zachodzeni koto tych swych robot
w obejéciach, ogrodach i na polach i oczywiscie muchy, roje ich, siadaja wszedzie
i petno rozmaitych mrowek, petzajacych zukow, chrzaszezy, liszek, gasienic, mszyc
(Nietota [Sz, 108]).

W intencjonalnym pomniejszeniu rzeczy (poetyka miniaturyzacji) Haupt dokonuje
zabiegu zmiany skali, co z punktu widzenia semiologii, mozna traktowaé jako ,,dazenie do
tworzenia iluzji prawdy, idealnego kopiowania rzeczywistosci, konstruowania wspolczes-
nych hiperrealnych ikon”.** W widzeniu Haupta — mikrologia jest to jednak zamierzona
kreacja, tworzenie hipostaz ,,mitologii redukcji” wyskubane rzgsy Grety Garbo) czy falszy-
wych imitacji modelu (miniaturowa kopia kolei) - Marsylianka [PP, 182], miniaturowy ro-
wer na ksztalt prawdziwego — Fragmenty [PP, 273). Strategia ta, zdaniem Nawareckiego®’
i Zajaca, wyzwala obecno$c ,,figur deminutiwow rzeczywistosci”, a w konsekwencji — jak
pisze autor esejow Pokrzywa — ,,poetyki miekkosci”®.

Przesledzmy zatem, jak te cechy Hauptowskiego ,,widzenia materii” i przejawow,
form jego jezykowo-estetycznych konkretyzacji mieszcza si¢ w metodologicznych in-
strukcjach fenomenologii, filozofii analitycznej czy wreszcie dekonstrukeji, ttumaczac
tym samym ich genealogig estetyczna i filozoficzna. I tak, odpowiedzia na Hauptowska es-
tetyke czastkowosci i ,,kawalkowatoSci” stajg sig twarde tezy fragmentarysty Waltera
Benjamina, utrzymujacego, ze ,,najmniejsza komorka ogladanej rzeczywistosci jest row-
noznaczna reszcie §wiata”®, Adornowskie przekonanie, ze ,,metafizyka imigruje w mikro-
logie, co wpisuje sie w redukcjonistyczny zmierzch wielkiej mysli filozoficznej™, czy od-
nowione pojmowanie kategorii wzniosto§¢ wedtug Jeana Francoisa Lyotarda, ktory artys-
tycznej Awangardzie przypisuje ,,dziatanie «ex minimis»”’".

Ogarnianie przedmiotowego uniwersum przez autora Pierscienia... ukazuje wyrafino-
wang metode przemiany i zroéznicowanych pozycji oscylowania miedzy postawa ,,uniwer-
salisty” 1 ,,detalisty”. Celowos$¢ 1 oryginalnos¢ tej drugiej uzasadniaja Barthesowskie za-

% por. U. E ¢ 0, Podréz do hiperrealnosci, [w:] Semiologia 2ycia codziennego, przet. J. Gniewska, P. Salwa,

wstep. J. Gnicwska, Warszawa 1996, s. 11-74.

Aleksander Nawarecki okresla Haupta mianem ,,mistrza malej, wrecz miniaturowej formy opowiadan,
w ktorej piewca galicyjskich mikro§wiatow potrafi wydoby¢ magig przedmiotu i przebié si¢ do podszewki
stowa”, por. A. N a w ar e ¢ k i, Proza poszukiwarn formalnych, [rozdziat: Wobec autobiografii, [w:] Lite-
ratura emigracyjna 1939-1989, t. 2, red. J. Olejniczak, Katowice 1996, s. 43-44.

A.Nawarec ki, Pokrzywa, Chorzéw — Sosnowiec 1996, s. 100.

T.W. A d o r n o, Charakterystyka Waltera Benjamina, [w:] Sztuka i sztuki. Wybor esejow, przet. K. Krze-
mich-Ojak, Warszawa 1990, s. 336.

T.W. A d o r n o, Dialektyka negatywna, przct. K. Krzemieniowa, Warszawa 1986, s. 573.

J-F. Ly o tard, Wzniostos¢ i awangarda, przet. M. Bifiezyk, ,,Tcksty Drugie” 1996, nr 2--3, s. 185.
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lozenia lekturowej przyjemnosci’?, stawiajace na sztuke ,,delektujaca sie dotykalnoscig
umykajacego szczegdtu”, ktory w plaszezyznie odczytan, jako powtdrzeniu aktu literaty-
ryzacji rzeczywisto$ci, zmusza do jej ,,spowalniania”, ,,otwierania”, ,,odwracania”, ,ka-
watkowania”, ,,rozgwiezdzenia”?, W ten sposob, czesto przypadkowy, wymykajacy sie
studium, usytuowany poza kodem, niekontrolowany marginalny detal okresla dominantg
i punkt odniesienia interpretacyjnego, negujacego potrzebe centrum.

" Por.R.B artth ¢s, Przyjemnosé tekstu, przet. A, Lewainska, Warszawa 1997.
? por.R.Barthes,S/Z, przet. M. P. Markowski, M. Golgbiowska, Warszawa 1999, s. 46-49.



