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Rekonstrukcje historyczne jako edutainment.
Przypadek powstania styczniowego

Jednym z kluczowych elementéw konstruujacych poczucie tozsamosci naro-
dowej, obok wspolnego pochodzenia i losow, ktore konstytuuja poczucie jedno-
$ci i odrebnosci wobec innych, okre§lonego terytorium, organizacji struktur pan-
stwowo-politycznych chroniacych wspolnote narodowa przed zagrozeniem ze-
wnetrznym oraz sposobu funkcjonowania danej wspolnoty poprzez rozwoj cy-
wilizacyjno-gospodarczy, jest pamig¢ kulturowa, definiowana jako zbiér do-
swiadczen kulturowych, takich jak tradycja, kultura ludowa, obyczajowos$¢, war-
tosci moralne, religia, jezyk, ktore to konstruuja charakter narodowy. Zwolenni-
cy kulturowej teorii narodu podkreslaja fakt, ze narod nie potrzebuje panstwa, by
istnie¢, ale wlasnie wspolnej historii i zakorzenionych w niej mitow, a takze
wspolnego jezyka, poprzez ktory moze wyraza¢ podstawowe dla siebie warto-
Sci'. Wspolne wiezi kulturowe, podtrzymywane poprzez jej wytwory (literature,
sztuke, muzyke), sa tym silniejsze, im wigksza role w ich ksztaltowaniu odgry-
wa pamig¢ historyczna. Do najczgstszych form celebrowania tejze wlasnie pa-
migci mozna zaliczy¢ zar6wno materialne (§lady historycznego rozwoju rzemio-
sta, techniki, sztuki, ale i znaki pewnych wydarzen — zabytki i miejsca o znacze-
niu historycznym: archeologicznym i architektonicznym, pomniki, miejsca pa-
migci 1 kultu itp.), jak i niematerialne (§rodowiska kulturowe, zachowania i tra-
dycje obyczajowe, utrwalone w §wiadomosci pokolen wydarzenia uksztaltowane
pod wplywem przekazow ustnych itp.) wytwory powstate w danym obszarze
kulturowym, ktére okresla si¢ mianem dziedzictwa kulturowego.

' Zob. E. Wnuk-Lipinski, Swiat miedzyepoki: globalizacja, demokracja, paristwo narodowe,

Krakow 2004.
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Ciekawa w ostatniej dekadzie w Polsce forma piclggnowania pamigci kultu-
rowej staty si¢ rekonstrukcje historyczne, upamigtniajace wazne wydarzenia
z historii Polski. 2009 rok uptynat pod znakiem rekonstrukcji ,.kampanii wrze-
$niowej” 1 popularyzacji wydarzen z poczatku II wojny $wiatowej. W 2010 roku
grupy rekonstrukcyjne zdominowata tematyka rycerska, zwiazana z okragla
rocznica bitwy pod Grunwaldem, kolejne dwa lata (2011-2012) skupily si¢ na
wydarzeniach dla tozsamos$ci Polski niezwykle istotnych, rekonstruowaly bo-
wiem zarowno watki zwiazane z Konstytucja 3 Maja (220 rocznica) i pozniejsza
walka w jej obronie, watki ,,napoleoniady”, Ksigstwa Warszawskiego 1 marszu
Napoleona na Rosjg, jak i te zwiazane z powstaniem listopadowym (180 roczni-
ca)’. Przygladajac si¢ dziataniom planowanym na rok 2013, mozna spodziewac
si¢, ze zostanie on poswigcony wydarzeniom sprzed 150 lat — powstaniu stycz-
niowemu.

Wychodzac zatem od konkretnego zjawiska kulturowego, jakim sa rekon-
strukcje historyczne poswigcone upamigtnieniu wydarzen historycznych po-
wstania styczniowego, chciatbym zatrzymac si¢ nad istota i celowoscia takich
praktyk kulturowych, zadajac pytanie o ich wptyw na ksztaltowanie pamigci kul-
turowej. Czy rekonstrukcje pomagaja w budowaniu tozsamosci kulturowej, a co
za tym idzie — narodowej; a moze redefiniuja to pojecie, rozszerzajac je
o ,,wspolczesna ekumeng wyobrazni™? Czy tak popularne dzi$ rekonstrukcje
faktycznie sg narzedziem wspomagajacym identyfikacj¢ narodowa, czy tez je-
dynie czgscig widowiskowosci zmedializowanej kultury? Aby odpowiedzie¢ so-
bie na powyzsze pytania, nalezatoby na poczatku opisa¢ zjawisko rekonstrukcji
historycznych jako praktyki kulturowej i odnies¢ je do réznych pojec tozsamosci
kulturowej, aby okresli¢ ich funkcje.

Powstanie styczniowe jako rekonstrukcja historyczna

Juz pobiezny przeglad propozycji zwiazanych z odtworstwem historycznym,
ktorego tematem byloby powstanie styczniowe, prowadzi do ciekawych spo-
strzezen, poniewaz wsrod grup zajmujacych si¢ rekonstrukcja wydarzen histo-
rycznych ten okres w historii nie cieszy si¢ wielka popularnoscia®. Jesli bowiem

2 Szczegbdlowe kalendarium imprez rekonstrukcyjnych na rok 2011 mozna znalezé na stronie

Stowarzyszenia Regimentéw i Putkéw Polskich 1717-1831, http://www.arsenal.org.pl/
aktualnosci/rekonstrukcje-historyczne/410-kalendarium-2011.html [stan z 27.12.2012].

A. Appadurai, Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, przet. Z. Pucek,
Krakéw 2005.

Jak klasyfikuja uczestnikow rekonstrukcji historycznych portale poswigcone odtworstwu histo-
rycznemu, najwigkszym zainteresowaniem ciesza si¢ grupy zajmujace si¢ historia $redniowie-
cza (wczesnego, XIlI-wiecznego, okotogrunwaldzkiego oraz schytkowego), antyku, Rzeczpo-
spolitej sarmackiej, okresu napoleonskiego siggajacego az do 1831 r. i historii XX wieku
(szczegolnie 1 1 11 wojna §wiatowa). Dziedziny zainteresowan odtworstwa historycznego podaje
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najbardziej charakterystyczne nurty rekonstrukcyjne wpisuja si¢ w dziatania
ogolnoeuropejskie (np. bractwa rycerskie czy grupy zaangazowane w histori¢
wojen napoleonskich lub wojen XX-wiecznych), to powstanie styczniowe wyda-
je si¢ wydarzeniem specyficznie polskim, ktore nie znajduje swego odpowiedni-
ka w europejskiej belle epoque. Jak zatem wygladaja dzialania rekonstrukcyjne
zwiazane z powstaniem styczniowym? Mozna zauwazy¢, ze w dziataniach tych
najwickszy nacisk potozony jest na inscenizacjg¢ prezentujaca najwazniejsze wy-
darzenia historyczne: fragment bitwy, potyczki, wkroczenie wojsk do miasta
itp., oraz na walor edukacyjny. Przyktadem moga by¢ dziatania podejmowane
przez gming Bodzentyn, ktora juz w 2012 roku wraz z Muzeum Wsi Radomskie;j
podjeta dziatania rekonstruujace walki powstancze ze stycznia 1863 roku. Co
ciekawe, gdy spojrze¢ na miejsca, w ktorych przygotowywane sa rekonstrukcje,
mozna zauwazy¢ przewage miasteczek i matych gmin, wykorzystujacych kolo-
ryt lokalnosci. Wigkszo$¢ grup zajmujacych si¢ odtworstwem walk powstan-
czych tego czasu zwiazana jest z ziemia radomska i kielecka oraz innymi obsza-
rami wojewodztwa $wigtokrzyskiego, z czego poniekad wynika pewna ograni-
czono$¢ zasiggu oddziatywania tej tematyki rekonstrukeyjnej wsrod innych grup
zajmujacych si¢ odtworstwem. Z pewnoscia popularnosci nie przydaje takze
brak spektakularnych dziatan militarnych prowadzonych w czasie samego po-
wstania, ktore wspotczesnie mozna by odtwarza¢ w sposob widowiskowy.

Gdy przyjrzec¢ si¢ podejmowanym dzialaniom, widaé, ze dominuja w nich
takie formy inscenizacyjne, jak: przemarsz wojsk, szturm szwadronu kawalerii
i oddzialow kozackich, msze §wigte w intencji bohaterow, salwy honorowe, atak
zotdakdéw na ludno$¢ cywilna itp., ktore w zaleznosci od scenariusza sktadaja si¢
na ztozona forme¢ widowiska. Kulminacyjnym punktem kazdej z imprez rekon-
strukcyjnych jest odtworzenie wydarzen wybranej potyczki (bitwy) — od 2008
roku byly to m.in.: bitwa pod Lipa koto Glowaczowa, bitwa miechowska sto-
czona przez zgrupowanie Apolinarego Kurowskiego, bitwa pod Grochowiskami
stoczona przez wojska korpusu generala Mariana Langiewicza, a takze inne
elementy widowiska, majace na celu upamigtnienie czasem zapomnianych juz
bohaterow powstanczych, jak Franciszek Rochebrune czy Samuel Bielanski.
Wszystkie te wydarzenia laczy ich lokalny charakter, o czym byla juz mowa,
oraz zaangazowanie statych uczestnikow grup rekonstrukcyjnych z Rzeszowa,
Buska Zdroju i Radomia, wérdd ktorych znalezli sig¢ czlonkowie zastgpdéw har-
cerskich oraz uczniowie okolicznych szkot ponadgimnazjalnych’. Co ciekawe,
inscenizacje te zostaly przygotowane w oparciu o scenariusze, ktérych autorami
zazwyczaj byli nauczyciele, a wsrod odtwarzajacych postacie historyczne (nie

za: http://www.freha.pl. Por. http://www.dobroni.pl/epoki-historyczne-historia-wojskowosci.
html [stan z 29.12.2012].

Wszelkie informacje o prowadzonej dziatalno$ci grup rekonstruujacych walki powstancze
i wydarzenia zwigzane z powstaniem styczniowym mozna znalez¢ na stronie http://zuawi.com/
[stan z 29.12.2012].
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tylko w charakterze statystow) znaczace miejsce zajmowali uczniowie. Wielu
rowiesnikow, a takze i mlodszych kolegdw znalazto si¢ po drugiej stronie wi-
dowiska w charakterze widowni, czego sladem sa zamieszczane na blogach licz-
ne sprawozdania, fotoreportaze, recenzje i inne formy dowodzace obecnosci
mlodziezy podczas opisywanych inscenizacji. Przygladajac si¢ zatem tak celom
dziatania grup rekonstruujacych walki powstancze, jak i samym inscenizacjom,
trudno nie zauwazy¢, ze podstawowym zatozeniem tychze dziatan jest eduka-
cja®. Mozna zatem zada¢ sobie pytanie, na ile sama koncepcja ,,0zywiania” prze-
sztosci moze sta¢ si¢ narzedziem w pracy pedagogicznej, ktorej celem jest bu-
dowanie poczucia tozsamosci kulturowej i w konsekwencji narodowe;j.

Na edukacyjna, a zarazem wychowawcza rolg grup rekonstrukcyjnych zwra-
ca uwage Szymon Markowski, pokazujac na przyktadzie dziatan bractw rycer-
skich ich funkcje pedagogiczne’. ,,Zywe lekcje historii”, rozumiane jako proby
przedstawiania wydarzen historycznych zgromadzonej publicznosci, maja we-
dlug autora nie tylko od$§wiezy¢ pamig¢ zamierzchiej przeszitosci, przywotaé
z niebytu niektoére wydarzenia czy postacie historyczne, ale takze moga stac si¢
nieoceniona pomoca dydaktyczna, ,,atrakcyjnym sposobem spedzania wolnego
czasu, konkurencyjna oferta dla mtodziezy poddajacej si¢ nudzie i zapetniajacej
swoj czas destruktywnymi rozrywkami”®. Niewatpliwie, wartoscia edukacyjna
jest poglebiona — dzigki réoznym dziataniom rekonstrukcyjnym — wiedza, ktdéra
dzigki osobistemu zaangazowaniu w jej zdobywaniu przestaje by¢ tylko zbiorem
encyklopedycznych faktow, a staje si¢ czym$ przezytym, zywym, a zatem cen-
niejszym i diuzej, jak pokazuja badania, obecnym w $wiadomosci ucznia’.
Wsrdd dziatan zmierzajacych do tego celu nalezatoby za Michatlem Bogackim
wymienic¢ takie typy aktywnosci, jak: wytworstwo przedmiotow, ktoremu towa-
rzysza badania poglebiajace wiedze¢ na temat okreslonych artefaktow danej epo-
ki (bron, pojazdy, umundurowanie, narzedzia, przedmioty codziennego uzytku);
odtwarzanie zycia spolecznego, ktorego rekonstrukcja wiaze si¢ z poznaniem rol
w okreslonych spotecznosciach, a co za tym idzie, badaniem obyczajowosci da-

Jeden z organizatorow przedsigwzigcia, Wojciech Kalwat, pedagog i dziennikarz ,,Méwia Wie-
ki”, zwraca uwage wlasnie na dydaktyczna wartos$¢ tak zbieranych w ramach rekonstrukcji ma-
teriatdow historycznych, jak i przygotowywanych na tej podstawie scenariuszy lekcyjnych czy
praktyk pedagogicznych. Podaje¢ za: http://naukawpolsce.pap.pl/aktualnosci/news,393383,
rocznica-powstania-styczniowego-w-internecie.html [stan z 29.12.2012].

S. Markowski, Rekonstrukcje historyczne w wychowaniu miodziezy, ,,Zeszyty Naukowe WSLOW”
2009, nr 1, s. 68-89.

Tamze, s. 80.

Niektore kregi akademickie przypisuja rekonstrukeji znamiona naukowosci, widzac w niej jed-
na z alternatywnych metod pozyskiwania wiedzy, ktore E. Tomaszewska nazywa archeologia
cksperymentalna, a ktora z pewnoS$cia znalaztaby uznanie w oczach zwolennikow performatyki,
jako jednego ze sposobdw dziatania praktyk kulturowych. Zob. E. Tomaszewska, Rekonstruk-
¢ja historyczna — ozywianie historii, publikacja online: http://www.muzeum-radom.pl/indexm.
php?nid=868&r=32 [stan z 29.12.2012].
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nej grupy czy $rodowiska w danym momencie historycznym; czy wreszcie same
inscenizacje, o ktérych byla juz mowa, skupiajace si¢ zazwyczaj na konkretnym
wydarzeniu historycznym (bitwie, oblgzeniu, turnieju, egzekucji, orszaku itp.)".

Idac za podana przez Bogackiego klasyfikacja, mozna zauwazy¢, ze dziata-
nia rekonstrukcyjne, a takze definicje wynikajace z traktowania tego rodzaju ak-
tywnosci, skupiaja si¢ wokot dwoch wazkich kwestii: kultury materialnej 1 wi-
zualizacji przesztosci. Pierwszy trop, zwiazany z produkcja artefaktow, beda-
cych sladem minionej epoki, wiedzie ku zjawisku zmaterializowanych form ka-
pitatu kulturowego. To wlasnie obiekty posiadajace pewna warto$¢ kulturowa,
stanowia jeden z czynnikow ksztattujacych tozsamos$¢ narodowa, nic zatem
dziwnego, ze tak wiele uwagi grupy rekonstrukcyjne poswigcaja replikom i re-
konstrukcjom ,,autentycznych” przedmiotéw z przesztosci. Jednak juz pobiezne
zdefiniowanie tego zjawiska budzi podejrzenie o ,autentyczno$¢” wykonywa-
nych nawet z najwigksza rzetelnos$cia rzemieslnicza artefaktow. Odtwarzane
przedmioty sa bowiem od poczatku pewna iluzja przesztosci, materializacja rze-
czywisto$ci wyobrazonej, ktore maja imitowaé, a w konsekwencji zastgpowac
terazniejszos¢. Wytwarzajac replikg historycznego przedmiotu, nie tworzy sig
przesztosci, ale terazniejszos¢, ktéra jest jakas inna niz doswiadczana na co
dzien rzeczywisto$¢. Co wigcej, dostgp do tego alternatywnego $wiata oferuje
si¢ wszystkim, ktorzy zechca do niego dotaczy¢ poprzez zanurzenie si¢ w nim:
kupujac bilet i zajmujac miejsce wsrdd publiczno$ci, przebierajac si¢ w stroj,
bedacy replika symulujaca wybrang ,,dawno$¢”, samodzielnie wytwarzajac pod
okiem przewodnika takie artefakty czy biorac udziat w przygotowanej insceni-
zacji. Nie mozna wykluczy¢ w tym miejscu zwyklych mechanizméw konsump-
cyjnych, ktore poczawszy od zakupu biletu, a skonczywszy na kupnie wytwo-
rzonych artefaktow, towarzysza aktywnosci grup rekonstrukcyjnych''. Ten kon-
sumeryczny rys odtworstwa historycznego taczy si¢ z drugim wskazanym po-
wyzej tropem — potrzeba wizualizacji, a w konsekwencji i konieczno$cia wido-
wiskowosci, co dzi§ wiaze si¢ bezposrednio z atrakcyjnoscia.

Historical reenactment — od kultury ludowej do show
Jak zwracaja uwage sami badacze rekonstrukcji historycznych, ,,odtwoérstwo

historyczne ma przede wszystkim charakter ludyczny, jest rodzajem spgdzania
wolnego czasu, traktowane jest jako hobby, a zatem uboczne bezinteresowne za-

19 M. Bogacki, Historical reenactment jako nowy sposéb prezentacji przeszlosci, ,,Do Broni”
2006, nr 4, s. 34-37.

"' Jak zauwaza Michal Bogacki, dla wiclu rekonstruktoréw odtworstwo artefaktow staje sie
glowna aktywno$cia zawodowa, a co za tym idzie, stanowi podstawowe zrodlo utrzymania.
Zob. tamze.
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jecie, podjete i konstytuowane tylko i wylacznie dla przyjemnosci”'?. Idac tym
tropem, mozna by za Kimberlym Powellem postawi¢ znak rownosci migdzy #i-
storical reenactment a zabawa, co tylko wzmacnia 6w ludyczny charakter dzia-
tan'’. Wszak wielokrotnie w opisach inscenizacji pojawia sig taka wlasnie inter-
pretacja — ,,zabawy w histori¢”. Do takiego rozumienia rekonstrukcji historycz-
nej przyznaje si¢ najwigksza liczba odtworcow, ktorzy traktuja swe dzialania
w sposoOb hobbystyczny, a co za tym idzie, ich podejécie do badan nad przeszito-
$cia jest raczej luzne i ma charakter incydentalny, indywidualny, bedacy od-
zwierciedleniem wiedzy potocznej, a nie fachowej, poglebionej badaniami'®.
Tym samym odtworstwo historyczne byltoby specyficzna realizacja homo lu-
dens, ktora Johann Huizinga okreslit jako podstawowy czynnik kultury, towa-
rzyszacy jej od samego poczatku. W ksiazce poswigconej aktywnosci ludycznej
wskazuje, iz zabawa jest takim rodzajem czynnosci, ktoéra pozostaje poza zwy-
ktym zyciem, codziennoscia, ,,a ktora mimo to moze catkowicie zaabsorbowac
grajacego; czynnoscia, z ktéra nie taczy si¢ zaden interes materialny, przez ktora
nie mozna osiagnac¢ zadnej korzysci, ktora dokonuje si¢ w obrebie wiasnego,
okreslonego czasu i wlasnej, okreslonej przestrzeni; czynnos$cia przebiegajaca
w pewnym porzadku, wedtug okreslonych regut i powotujaca do zycia zwiazki
spoteczne, ktore ze swej strony chetnie otaczaja si¢ tajemnica lub za pomoca
przebrania uwydatniaja swoja inno$¢ wobec zwyczajnego $wiata”"”. Odnoszac
charakterystyke zabawy dokonana przez Huizingg do rekonstrukcji historycz-
nych, mozna zauwazy¢, ze pokrywa si¢ ona z podejmowanymi tam dziataniami.
Jak pokazuja badania spotecznosci grup rekonstrukcyjnych'®, odtwoércy zrzesza-
ja si¢ w réznych formach spotecznych (od nieformalnych grup po stowarzysze-
nia), przyjmujac zardwno pewna stylistyke (chodzi tu zarazem o estetyke bedaca
znakiem odgrywanej historii oraz wyrazem identyfikacji grupy), jak i okreslajac
swoj poziom zaangazowania (od hobbystycznego po profesjonalny).

W przypadku rekonstrukcji powstania styczniowego na srodowisko odtwor-
cze sktadaja si¢ zrzeszeni w grupach rekonstrukcyjnych profesjonalisci, dbajacy
o detale zarowno stroju, jak i inscenizacji, oraz amatorzy wywodzacy si¢ z 16z-
nych grup spotecznych: okoliczni mieszkancy ziemi radomskiej i kieleckiej, li-
cealisci, ale takze druzyny harcerskie czy uczniowie szkotki jezdzieckiej, kto-

12 E. Tomaszewska, Rekonstrukcja historyczna ...

3 K. Powell, Getting Started with Reenacting, publikacja online: http:/genealogy.about.com/od/
wars/a/reenacting.htm [stan z 30.12.2012]; cyt. za M. Bogacki, O wspolczesnym ,, ozywianiu”
przesztosci — charakterystyka odtworstwa historycznego, ,,Turystyka Kulturowa. Czasopismo
internetowe, www.turystykakulturowa.org” 2012 nr 5, s. 15.

Podajg za: M. Bogacki, O wspolczesnym ,,ozywianiu” przesziosci..., s. 22.

J. Huizinga, Homo Iludens. Zabawa jako zrodto kultury, przet. M. Kurecka, W. Wirpsza, War-
szawa 1998, s. 31.

M. Bogacki, Wybrane problemy odtworstwa wczesnosredniowiecznego w Polsce. Zagadnienia
ogolne i proba charakterystyki srodowiska, [w:] Kultura ludow Morza Battyckiego, t. 2: Nowo-
Zytnos¢ i wspotczesnosc, red. M. Bogacki, M. Franz, Z. Pilarczyk, Torun 2008, s. 238-241.
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rych skala aktywnosci i zaangazowania w rekonstrukcje jest zréznicowana i za-
lezna od oferowanych umiejetnosci (czego innego oczekuje si¢ od ucznidow od-
grywajacych role mieszkancow lub podrzednych zoierzy, a czego innego od
zorganizowanych druzyn, np. jezdzieckich, ktore moga przygotowac insceniza-
cj¢ ataku kozakow na wioskg). Podobnie sam przebieg inscenizacji ma ustalony
scenariusz i odbywa si¢ w okreslonej kolejnosci, eksponujac kolejne epizody.
I tak, gdy przyjrze¢ si¢ jednej z rekonstrukcji powstania styczniowego z 2008 r.
organizowanej na ziemi radomskiej, mozna zauwazy¢, ze sktadaja si¢ na nia trzy
epizody: ,,Powstancy na kwaterze we wsi”, ,,Partyzancka zasadzka” oraz ,,Eks-
pedycja karna”. Pierwszy rozgrywa si¢ na polach migdzy starymi chatami w ra-
domskim skansenie; drugi ukazuje moment zasadzki, podczas ktorej rosyjska
kolumna zolierzy zostaje rozproszona przez ostrzal artyleryjski, w wyniku cze-
go dochodzi do walki bezposredniej zotdakoéw z kosynierami; trzeci epizod —
kulminacyjny — to przede wszystkim dobrze zorganizowana scena batalistyczna,
petna huku i wystrzalow armatnich, ukazujaca takze walkg na bagnety, zakon-
czona kleska powstancow. Widowisko konczy scena pozegnania przez ptaczace
kobiety polegtych powstancow. Przygladajac si¢ odegranym przez odtworcow
rolom, mozna zauwazy¢, ze kazdy z uczestnikow, niezaleznie od swego zaanga-
zowania w aktywnos¢ rekonstrukcyjna, znajduje tu swoje miejsce: tak profesjo-
nalista, dbajacy o odtworzenie ,,realiow”, jak i hobbysci.

Rekonstrukcja jako dziatanie zawsze odbywa si¢ w okreslonym czasie
i przestrzeni, dotyczy z gory zaplanowanej przesztosci, ktora jest przedmiotem
aktywnosci odtworczej, co dos¢ tatwo zegzemplifikowaé rekonstrukcjami po-
wstania styczniowego. Planowane dziatania odtworcze zazwyczaj dzieja si¢ zi-
ma (styczen—marzec), konotujac wydarzenia powstancze, oraz ograniczaja si¢ do
kilku — opisanych juz wczes$niej — przestrzeni. Szukajac dalszych analogii, moz-
na zauwazy¢, ze wejscie do grupy odtworcow nie odbywa si¢ wylacznie przez
woluntaryzm cztonka czy aklamacjg pozostatych, ale towarzyszy mu proces ada-
ptacyjny oraz swoiste misterium inicjacji (dotyczy to szczegolnie dziatajacych
bractw rycerskich), co wynika wlasnie z przenikania si¢ zabawy i zycia codzien-
nego. Czgsto wszak zdarza sig, ze dla zajmujacych si¢ odtworstwem historycz-
nym ,zywa przeszto$¢” staje si¢ sposobem recypowania terazniejszosci.
W przypadku rekonstrukcji powstania styczniowego kwestia ta wydaje si¢ dys-
kusyjna. Przygladajac si¢ kolejnym odstonom rekonstrukcyjnym, wydaje sig, ze
dziatania te maja przede wszystkim charakter lokalny i shuzg budowaniu regio-
nalnej tozsamosci, $wiadcza o tym praktyki kulturowe, tj. sktadanie wigzanek
kwiatow pod pomnikami bohateréw powstania, nadawanie imion bohaterow
szkolom lub innym instytucjom uzytku publicznego czy msze §wigte w ich in-
tencji wlaczane w scenariusz imprezy rekonstrukcyjnej'’. Tym samym mozna by

7 Mozna w tym miejscu przypomnie¢ rekonstrukcje powstania styczniowego w Przasnyszu
z 2012 roku, ktdra taczyla ztozenie wienca pod Pomnikiem Ofiar Powstania Styczniowego,
msz¢ $w. w koSciele farnym, procesjg, ktora stata si¢ momentem wejscia w inscenizacjg, przy-
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za Huizingg powtorzy¢ twierdzenie o przenikaniu si¢ rzeczywisto$ci zabawy
1 codziennosci, praktyk wynikajacych z regut gry i rytuatéw, na podstawie kto-
rych zbudowany jest kapitat kulturowy danej wspolnoty.

Kiedy mowa o tozsamosci, warto takze zwroci¢ uwage na kwestig ,,innosci”
zabawy wobec zwyklej rzeczywistosci, na ktorej koncentruje si¢ badacz kultury,
podkreslana poprzez przebranie, czyli wizualny znak pewnej alternatywnej rze-
czywisto$ci. To wlasnie stroj, kostium, rekwizyty, wszelkiego rodzaju artefakty
stanowia o atrakcyjnosci zabawy i gwarantuja wigksze zaangazowanie emocjo-
nalne, sensualne i epistemologiczne. Przygladajac si¢ grupom rekonstruujacym
powstanie styczniowe, mozna zauwazy¢, z jak wielka duma wypowiadaja si¢
wlasnie na temat stroju, ktory staje si¢ dla nich elementem identyfikacyjnym,
takze w $rodowisku odtworstwa historycznego w Polsce. Przykladem moze by¢
grupa rekonstrukcyjna ,,Zuawi $mierci”, nawiazujaca swa nazwa do oddziatu
powstanczego uformowanego w lutym 1863, a dowodzonego przez francuskiego
oficera Franciszka Rochebrune’a, ktorego hastem przewodnim stato si¢ ,,zwy-
cigzy¢ albo zgina¢”, odznaczajaca si¢ charakterystycznym czarnym umunduro-
waniem z kontrastujaca biala kamizelka i czerwona czapka. Kolorystyka stroju
bynajmniej nie jest tu przypadkowa, gdyz atrakcyjno§¢ w historical reenactment
wydaje si¢ tym wigksza, im silniejsze sa bodzce wizualne. Potwierdza to inny
z badaczy, Roger Callois, ktory twierdzi, ze to wlasnie widowiskowos¢ stanowi za-
sadnicza ceche rozrywki'®, podkreslajac fikcyjny i fantazyjny charakter aktywnosci
ludycznej, ktéra mozna odnalez¢ takze w omawianych rekonstrukcjach historycz-
nych. Wszak wystarczy wspomnie¢ sama koncepcjg scenariusza, wedhug ktorego
odgrywa si¢ kolejne elementy inscenizacji, odtworcow wchodzacych w role czy
przebieg wydarzen majacy zawsze charakter dramatyczny: od ekspozycji, przez
punkt kulminacyjny do wyciszenia akcji i zamknigcia przedstawianej historii. Z jed-
nej strony zatem, ,,lekcje zywej historii” bylyby podporzadkowane arbitralnym re-
gutom wymagajacym od uczestnikow pewnej dyscypliny gracza, z drugiej zas$, by-
lyby wyrazem pewnej spontaniczno$ci dziatania odtworcow, ktorzy dopuszczaja
udziat w calym przedsigwzigciu fantazji i swobody interpretacyjne;.

Powyzsza uwaga prowadzi do dostrzezenia analogii pomigdzy historical re-
enactment a tak popularnymi jeszcze niedawno grami fabularnymi, zwanymi
RPG (role-playing game). Juz pobiezna analiza kategorii odtworcow, ktorej do-
konuje Michat Bogacki, pozwala wyodrebni¢ wérdd nich osoby dziatajace na
pograniczu odtworstwa oraz gier fabularnych, traktujacych przestrzen historycz-
na jak plansze do tworzenia swoistej narracji'’. Czym bowiem jest zjawisko

pominajac Czarng Procesj¢, podczas ktorej doszto do ataku konnicy kozackiej na ludnos$¢ cy-
wilna, co w konsekwencji doprowadzito do ataku powstancow na wojsko rosyjskie. Podaj¢ za:
http://www.dobroni.pl/rekonstrukcje,powstanie-styczniowe-relacja-z-rekonstrukcji-w-przasnyszu,
9340 [stan z 30.12.2012].

'8 R. Callois, Zywiol i fad, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973, s. 299.

19 M. Bogacki, O wspélczesnym ,, ozywianiu” przesziosci..., s. 23.
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RPG jak wlasnie nie gra zespotowa, w ktorej gracze aktywnie odtwarzaja przy-
jete na siebie role, zgodnie z okre§lonym przez fabule danej gry scenariuszem?
Wystarczy przesledzi¢ dowolna rekonstrukcje powstania styczniowego z 2008
czy kolejnych lat, aby si¢ przekona¢, ze kazdy z uczestnikoéw odgrywa swoja ro-
le z pelnym zaangazowaniem, przenoszac do aktywnosci odtworstwa elementy
gry teatralnej ,,wg Stanistawskiego”. Kazdy z odtwdrcow, przyjmujac na siebie
okreslona role, jest jej wierny do konca, co oczywiscie nie zawsze pokrywa si¢
z uksztattowana tozsamoscia kulturowa i narodowa oraz przekonaniami poli-
tycznymi czy moralnymi. Dzieje si¢ tak dlatego, ze identyfikacja ,,swoj—obcy”
dokonuje si¢ nie na poziomie kulturowo-narodowym, ktéry w tym momencie
staje si¢ rodzajem tozsamoS$ci wyobrazonej, ale na plaszczyznie grupowo-
-terytorialnej, ktora poczucie ,,swojskosci” wiaze z podejmowanymi dzialaniami
w ramach odtworstwa, a ,,obco$¢” definiuje albo poprzez publiczno$¢ (tych, co
stoja po drugiej stronie widowiska), albo przez przybyszow z innych terytoridw
Polski (zagranicy), ktorzy moze nie rozumiejg potrzeby odtwarzania tego frag-
mentu historii. Co ciekawe, to wlasnie tozsamo$¢ grupowo-terytorialna, mozna
by powiedzie¢ tradycyjna, sprzyja budowaniu wigzi w spolecznosciach rekon-
strukcyjnych, odwotujacych si¢ badz co badZz do rzeczywistosci wyobrazone;.
Podobnie ma si¢ sytuacja w RPG. Sama rozgrywka stanowi pewien rodzaj nar-
racji, ktéra odbywa si¢ w okreslonych przez fabul¢ gry czasie i przestrzeni, ta-
czac elementy fikcji i prawdy w do$¢ jednolity wezetl. Scenariusz okresla takze
schemat postgpowania bohateréw w grze, ktory ci wypetniaja zywa trescig kon-
kretnych zachowan. Tym samym koncepcja RPG przypomina ide¢ dzieta lite-
rackiego, o ktorej pisze Jakub Z. Lichanski, wskazujac na podobienstwa, tj. kon-
strukcje 1 charakterystyke postaci, schemat fabularny, okreslenie $wiata przed-
stawionego (czasu i przestrzeni)™’. Zauwaza on tym samym, ze udzial w grze fa-
bularnej przypomina ideg ,,dzieta otwartego”, w ktérym uzytkownik (czytelnik)
jest zarazem wspottworca przekazu, decydujac o sposobie i ksztalcie lektury,
a co za tym idzie — jej interpretacji, odczytywaniu. Podobnie mozna scharaktery-
zowaé udzial w historical reenactment — odtworcy, ubierajac si¢ w stroje, od-
grywaja swoje role wedlug okreslonego scenariusza, wyznaczonego przez 0gol-
ny zarys wydarzen, czas i przestrzen. Wypeltniaja schemat fabularny zywa tre-
Scia, ,,0zywiajac historig”, interpretujac ja poprzez konkretne dziatania, np. zma-
gania powstancéw z zotdakami moskiewskimi. Na owo ,,0zywianie historii”
zwracaja uwagg takze gracze RPG, ktorych fascynuje wlasnie pewna tatwosc,
z jaka podczas gry fabularnej podaje si¢ historig, rekonstruuje przesztos$¢, wy-
petniajac schemat trescia. Podobnie w inscenizacji odtworczej fakty historyczne
okreslaja schemat, a funkcj¢ Mistrza Gry, ktory sprawuje nadzor nad narracja,
posiada grupa odtwoércoéw profesjonalnych, wykazujaca naukowe i badawcze

2 JZ. Lichanski, RPG — proba teorii zjawiska, http://www.tolkien.com.pl/hobbickanorka/artykuly/
rpg.html [stan z 26.02.2012].
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podejscie do rekonstruowanej historii i czuwajaca nad przebiegiem catosci.
Przestrzen rekonstrukcji jawi si¢ zatem jako plansza, po ktorej poruszaja si¢ od-
tworcy, zgodnie z ustalonym scenariuszem, pozostali uczestnicy petnia role wi-
dzow, angazujac si¢ emocjonalnie w ogladane widowisko.

Niewatpliwie atrakcyjnos¢ rekonstrukeji historycznych lezy w ich widowi-
skowosci, na ktora ukierunkowuja powyzsze ustalenia. Pierwsza, wrecz oczywi-
sta refleksja, prowadzi ku koncepcji spektaklu. Juz samo postugiwanie si¢ przez
odtworcow kategoria inscenizacji, obejmujaca pokazy czy szeroko pojgte dzia-
ania performatywne, jako jedna z ich form dzialalno$ci pozwala doszukiwac si¢
analogii z teatralnym widowiskiem®'. Jesli dodaé do tego charakterystyczny dla
widowiska podzial pomigdzy aktorow (odtworcow) a publicznosé, sceng wyda-
rzen i widownig, oraz wlaczanie elementéw kultury materialnej do tworzenia
iluzji przedstawienia, trudno pozby¢ si¢ wrazenia, ze rekonstrukcje sa nowa
forma w wielowiekowej tradycji teatralnej. Jednak w tym miejscu warto zwrocié
uwage na inny aspekt doswiadczenia widowiskowego, o ktorym wspomina Ma-
ryla Hopfinger, opisujac typy audiowizualno$ci’’. Ten, majacy rodowodd beha-
wioralny, typ audiowizualno$ci wywiedzionej z praktyk teatralnych czy dawnej
widowiskowosci zaktada aktywne uczestnictwo widza, jednorazowos¢ i ulotnosc¢
jego doswiadczenia, a przede wszystkim bezposrednios¢ kontaktu z prezentowa-
nym wydarzeniem. I, bezdyskusyjnie, inscenizacja odtwoérstwa historycznego
jest wilasnie takim rodzajem praktyki kulturowej. Z drugiej strony, kiedy przyj-
rze¢ si¢ kompozycji tychze inscenizacji oraz temu, ile uwagi poswigca si¢ ukta-
dowi scen, charakteryzacji, rekwizytom, dzialaniom pirotechnicznym, majacym
na celu uatrakcyjni¢ przekaz, trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze przygotowana re-
konstrukcja jest podszyta audiowizualnoscia filmowa, a nie teatralng. Gdyby po-
nownie przyjrze¢ si¢ zapisom uczestnikoOw tychze rekonstrukceji, wystgpujacych
tam w roli publicznosci, mozna zauwazy¢, ze dominuje w nich pewien dystans,
charakterystyczny dla audiowizualnosci o rodowodzie technicznym, ktory po-
zwala na refleksje niejako z pozycji obserwatora, a nie uczestnika wydarzen.
Wszystkie te spostrzezenia: od kontekstu atrakcyjnosci wizualnej dominujacej w
tego rodzaju przedsigwzigciach, a skonczywszy na zabiegach audiowizualnych
W przygotowywaniu inscenizacji, kieruja dalsze rozwazania ku jednemu z naj-
popularniejszych widowiskowych gatunkow telewizyjnych — ku show.

Przywotane pojecie z pogranicza widowisk teatralnych, a doktadnie rewio-
wych czy kabaretowych (variety show), oraz telewizyjnych jest niezwykle nie-
jednoznaczne, juz w samej klasyfikacji telewizyjnej bowiem wystgpuje ono
z odpowiednim ztozeniem: talk show, reality show, court show, morning show,
dating show, talent search show, celebreality talent show itp. Kluczowymi dla

21 Zob. U. Hannerz, Odkrywanie miasta. Antropologia obszaréw miejskich, przet. E. Klekot, Kra-
kow 2006, s. 235-278.

22 M. Hopfinger, Doswiadczenia audiowizualne: o mediach w kulturze wspélczesnej, Warszawa
2003, s. 53-73.
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zrozumienia definicji tego typu produkcji telewizyjnych wydaja si¢ angielskie
znaczenia stowa show, ktore ttumaczy si¢ jako: prezentowaé, pokazywac, wyka-
zywacé czy pojawiac si¢. Wszystkie te czasowniki silnie podkreslaja wizualny
kontekst odbioru tego typu przekazow kulturowych. Jak zauwazaja teoretycy
mediow?, programy telewizyjne typu show mimo ramy wyznaczajacej konwen-
cje nie maja do konca zaplanowanego scenariusza, co za tym idzie — wydarzenia
dziejace si¢ na ekranie nie sa w pelni przewidywalne. Lacza one omawiane
przed chwila elementy rytuatu (zabawy) i gry, czyli — z jednej strony — w show
dominuja pewne reguly, do ktorych musza dostosowac¢ si¢ tak prowadzacy, jak
1 uczestnicy oraz widzowie, z drugiej za§ — ten typ programu nosi znamiona
wspotzawodnictwa, rywalizacji pomigdzy uczestnikami lub prowadzacym
a uczestnikiem®!. Z powyzsza uwaga wiaze si¢ zatem kolejny rys show, jakim
jest jego rozrywkowy charakter, majacy na celu przyciagna¢ uwage widza i sku-
pi¢ ja na sobie przez maksymalnie dtugi czas. Poniewaz w dobie fragmentarycz-
nego i rozproszonego przekazu medialnego jest to niezwykle trudne, z pomoca
rozrywce przychodzi atrakcyjno$¢ wizualna, podkreslana niezwykta dynamika
wydarzen, gra $§wiatel, kolorem strojow o0sob prowadzacych oraz zaproszonych
gosci, szybkim montazem, skoczna muzyka (dzinglami), ale takze zmiennoscia
na plaszczyznie tematycznej (od krytyki politycznej po plotki z zycia celebri-
ties), znaczeniowej (od powagi do $miechu) czy wreszcie formalnej (od skeczu
po reportaz). Tym samym show charakteryzuje réznorodnos¢ form i wielowar-
stwowos¢ przekazu, ktore takze podporzadkowane sa koncepcji atrakcji.

W programach typu show, ale i w calej zmedializowanej kulturze, atrakcja
staje si¢ kluczem do zrozumienia specyfiki komunikacyjnej, ktora charakteryzu-
je nadmiar, perswazyjnos$¢ i wyrazisto$¢ przekazow kulturowych. Dzigki sztuce
filmowej, a potem przekazom telewizyjnym, atrakcja rozszerzyla spectrum od-
dziatywania na inne dziedziny praktyk kulturowych. Warto pamigta¢, ze ma ona
swoje korzenie w teatralnym widowisku, w ktérym stanowi agresywny moment
w konstytuowanej na scenie dramaturgii w celu uczuciowego i psychologiczne-
go oddziatywania na widza i wywotania w nim zaplanowanej reakcji, wstrzasu.
Niezwykla site¢ oddzialywania poprzez atrakcj¢ dostrzegli rosyjscy filmowcy,
przede wszystkim Siergiej Eisenstein, ktory zdefiniowat ja w kontekscie ,,wyra-
ziste] zmystowosci: erotyki, walki i fizycznego zniszczenia, ale rowniez jako
elementu sakralnego i mitycznego, transcendentnego, ktory demonstruje swoja
materialna, fizyczna i namacalna obecnos¢ w cielesnej sferze profanum”?.
Atrakcja byloby zatem to wszystko, co wprawia widza w oshlupienie, co zwraca

2 Zob. W. Godzic, Telewizja i jej gatunki. Po ,, Wielkim Bracie”, Krakow 2004, s. 19-47.

2% Zwraca na to uwage John Fiske w Television Culture, ktéry podkresla, ze odbiorca programu
zostaje wciagnigty zarowno w strukturg narracyjna rytuatu, jak i wlaczony emocjonalnie w ak-
tywno$¢ uczestnikow polegajaca na rywalizacji czy wspotzawodnictwie. J. Fiske, Television
Culture, London 1987. Podaje¢ za: W. Godzic, Telewizja i jej gatunki..., s. 46.

2 M. Golebiewska, Demontaz atrakcji. O estetyce audiowizualnosci, Gdansk 2003, s. 50.
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i przykuwa jego uwage, co wykracza poza granice ludzkiego rozumienia nor-
malno$ci. Nic zatem dziwnego, ze wlasnie atrakcja stala si¢ sila napedowa tele-
wizji, dysponujaca cata gama Srodkéw, mogacych te atrakcyjno$¢ widzowi za-
pewnié. Przygladajac sig¢ sposobom konstruowania atrakcji na ekranie telewizo-
ra, mozna za Maria Gotebiewska powtorzy¢, ze dzieje si¢ to za pomoca dwoch
mechanizméw™. Pierwszy zwiazany jest z pojawianiem si¢ na ekranie scen sil-
nie oddziatujacych poprzez bodzce na zmystowos¢ odbiorcy; w ten sposob
w programach typu show pojawiaja praktyki pobudzajace: erotycznie, fizycznie,
wszelkiego rodzaju sceny majace szokowa¢ widza — sceny walki, przemocy,
okrucienstwa cielesnego, ale tez rekordy sportowe czy manifestacje sity (defila-
dy, prezentacje broni i umiejgtnosci walki). Drugi zwiazany jest nie tyle z tym —
co , ale — jak pojawia si¢ na ekranie telewizora poprzez nadmiar, przesadeg, mul-
tiplikacjg czy perswazj¢. W tym celu media wykorzystuja przede wszystkim to,
co efektowne w odbiorze wizualnym; stad gry $swiatel, iluminacje, sztuczne
ognie, jarmarczna kolorystyka, a na poziomie estetyki to szok, skandal i kamp,
ktore jesli nawet nie kryja swej sztucznej i przerywanej natury, to i tak przycia-
gaja uwage widza.

Przygladajac si¢ wizualnej stronie rekonstrukcji, mozna zaobserwowac
w duzej mierze podobne intencje, ktdre przyswiecaja odtworcom, czego sami
rekonstruktorzy nie kryja, wszak wigkszos¢ definicji historical reenactment kta-
dzie nacisk na wizualne aspekty dzialania w odtworstwie historycznym. Mowa
w nich zazwyczaj o wizualizacji ,,minionej rzeczywisto$ci poprzez wcielanie si¢
w postacie z przesztosci i udzial w réznego rodzaju prezentacjach™’. Co wiccej,
podporzadkowanie rekonstrukcji dziataniom wizualizacyjnym powoduje, ze oba
sposoby funkcjonowania atrakcji sa obecne w odtworstwie historycznym. Wy-
starczy przywotaé analizowane tu rekonstrukcje powstania styczniowego, aby
dostrzec, ze odtworcy postuguja sig zarowno silnymi bodzcami oddziatujacymi
na zmysly odbiorcy poprzez ukazywanie scen walki, $mierci, okrucienstwa wo-
bec stabszych, scen pobudzajacych przez nagle zwroty akcji, dynamiczne wyda-
rzenia skumulowane w krotkiej rzeczywistosci czasowej, ale i demonstracjg sity,
jak i nadmiarem stosowania tychze bodzcow, przede wszystkim szafowania
efektami specjalnymi, zabiegami pirotechnicznymi czy popisami umiejg¢tnosci
poszczegdlnych grup odtworczych (np. jazda konna czy fechtunek). Tym samym
odpowiadaja one na zapotrzebowanie wspotczesnego odbiorcy na rozrywke,
przyzwyczajonego do przekazu fragmentarycznego, rozproszonego, ale silnie
zmystowego i pobudzajacego. Dlatego mozna rozumieé, ze scenariusze rekon-
strukcyjne podzielone sa na poszczegdlne mniejsze catosci, epizody, zrywajace

% Tamze, s. 76 i nn.

27 M. Bogacki, O wspélczesnym ,,0zywianiu” przeszlosci..., s. 9. Por. K. Rojek, Znaczenie pa-
miqtek i rekonstrukcji historycznych epoki napoleonskiej w Polsce dla rozwoju turystyki kultu-
rowej (historyczno-biograficznej), ,,Turystyka Kulturowa. Czasopismo internetowe, Www.
turystykakulturowa.org” 2009, nr 5, s. 4-27.
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z ciaglos$cia narracji, w zamian za to oferujace odbiorcy cata game réznorodnych
doznan i emocji.

Ponadto juz w samej konstrukcji inscenizacj¢ mozna laczy¢ z telewizyjnym
show, poniewaz w obu przypadkach, z jednej strony, scenariusz wydarzenia
okresla ramg wydarzen, ale z drugiej — jego realizacja nie jest do konca wyrezy-
serowana, pozostawiajac wiele miejsca na inwencj¢ samych odtworcow. Tym
samym inscenizacja rekonstrukcyjna r6zni si¢ od spektaklu, w ktorym do sceny
finatlowej dochodzi si¢ zawsze w ten sam sposob i za pomoca tych samych $rod-
kéw wyrazu, a zbliza si¢ wlasnie do show, gdzie wiadomy jest tylko finat wy-
znaczany przez rame, za§ wypetnienie kolejnych czgsci programu jest w duzej
mierze efektem dziatan spontanicznych i niezaplanowanych. Na zakonczenie
warto zwroci¢ uwage na sytuacje odbiorcy w obu typach wydarzen. Zarowno
show, jak i rekonstrukcja historyczna maja cechy wydarzenia medialnego (co
przed chwila zostato pokazane), a co za tym idzie, sytuacja odbiorcy jest dwu-
znaczna. Mozna bowiem zauwazy¢, ze oba typy inscenizacji maja na celu wcia-
gnac odbiorcg w rzeczywistos¢ przedstawiana, prowadzac do pewnej identyfika-
cji z uczestnikami tejze inscenizacji czy programu. Z drugiej strony, sytuacja
widza przed telewizorem, jak i cztonka publicznosci rekonstrukcji, jest silnie de-
terminowana otoczeniem zewngtrznym, ktére nie pozwala na pelna iluzje.
W obu przypadkach rodzi si¢ dystans, tak charakterystyczny dla audiowizualno-
$ci o rodowodzie technicznym, o ktoérym pisala Maryla Hopfinger. Wobec po-
wyZzszego mozna postawic nastgpujace pytanie: czy rekonstrukcje historyczne,
noszace znamiona kultury ludycznej, spektaklu, gry badz telewizyjnego widowi-
ska, moga sta¢ si¢ narzedziem budowania tozsamosci, a co za tym idzie, eduka-
cji patriotycznej?

Historical reenactment wobec problemow z tozsamoscig

Jednym z dominujacych wspoétczesnie przekonan, panujacych wsrod antro-
pologdw i socjologow, jest to, ze w dzisiejszych czasach niezwykle trudno mo-
wi¢ o tozsamos$ci w wymiarze indywidualnym, a co dopiero o tozsamosci kultu-
rowej czy narodowej, cho¢ z pewnoscia konstatacja ta dotyczy przede wszyst-
kim kultury euroatlantyckiej, silnie unifikowanej przez globalizacje, i jako taka
dla dalszych rozwazan na temat znaczenia rekonstrukcji historycznej bedzie
miata kluczowe znaczenie®™. W wyniku wspomnianego procesu globalizacji,

28 Niemal odwrotne zjawiska, ukazujace nadmiar tozsamosci etnicznych, narodowych, indywidu-
alnych i lokalnych, mozna zaobserwowa¢ w przestrzeni Europy Srodkowo-Wschodniej oraz na
Bliskim Wschodzie. Jednocze$nie mozna zauwazy¢, ze ta rewitalizacja tozsamos$ci narodowych
i kulturowych, podkreslajacych swa odrgbnosé, jest efektem zwrotnym procesu budowania cen-
tralistycznej i uniwersalistycznej ,,mega-Europy”, opartej na umownych podstawach gospodar-
czych 1 politycznych, a tym samym proponujacych sztuczng ,,mega tozsamo$¢”. Dostrzega si¢
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ktory zmienit pojmowanie czasu, przestrzeni, a takze rozumienie kultury, spote-
czenstwa czy narodu, koncepcja tozsamosci rowniez zostata poddana redefini-
cji*. Coraz mniejsze znaczenie odgrywa identyfikacja terytorialno-grupowa,
wynikajaca z etnicznej czy terytorialnej koncepcji kultury, a coraz wigksze —
identyfikacja ,,wyobrazona”, ksztaltowana przez uczestniczenie w roéznych zja-
wiskach kulturowych, wykraczajacych daleko zasiggiem poza lokalnos¢, i czgsto
ksztaltowana przez do§wiadczenia medialne. Jak dowodzi Ewa Bielska, ,,pod-
stawa tozsamosci staje si¢ nie tradycja, autorytet, prawdy objawione, czy nawet
rozum, ale wilasne, jednostkowe, partykularne doswiadczenie™”, ktore w rze-
czywistos$ci silnie zmedializowanej moze by¢ zaposredniczane wlasnie poprzez
media. Tym samym zanika tozsamo$¢ tzw. narzucona, wynikajaca z przejmo-
wania z tradycji pewnych zachowan, rytuatow, religii, narodowosci, swojskosci
itp., a w jej miejsce pojawia si¢ tozsamos$¢ sytuacyjna czy kulturalna, oparta na
indywidualnych wyborach jednostek’’. Ten rodzaj tozsamosci ksztattowany
przez zmedializowana kulturg globalna nie odnosi si¢ do jakiejkolwiek tozsamo-
$ci historycznej, jak miato to miejsce w dotychczasowych dyskursach tozsamo-
sciowych (narodu, pamigci, panstwa). Media bowiem ksztattuja tozsamos$¢ i ob-
raz $wiata, narzucajac si¢ poniekad swoimi obrazami odbiorcom. Ci za$ przej-
muja obrazoswiaty jako wlasne, rzeczywiste, powodujac, ze to, co zewngtrzne,
staje si¢ przezyciem wewngtrznym, prawda, z ktoéra si¢ identyfikuja. Rzeczywi-
stos¢ na zewnatrz traci racje bytu, ,,realno$¢” dla odbiorcy medialnego jest po-
twierdzana przez kontakt z mediami; inaczej mowiac, prawda jest to znaczenie,
ktore zostaje wynegocjowane z komunikatow medialnych. Co za tym idzie, rze-
czywisto§¢ pozamedialna, takze historia, traci swdj uktad odniesienia i zasad-
no$¢ bycia. A zatem, tozsamo$¢ globalna zostaje poniekad zawieszona w prézni,
bedac stworzona niczym patchwork z roznych folklorystycznych i historycznych
tozsamosci. Ten swoisty bricolage zostaje przetransponowany przez media
i podany w sposob egzotyczny i atrakcyjny wspotczesnemu konsumentowi, kto-
ry uktada atrakcyjny dla siebie obrazek tozsamos$ci niczym puzzle. Do takiego
wlasnie zbioru fragmentow moze sigga¢ dzi§ wspoélczesny uczestnik kultury —
przede wszystkim cztowiek mtody, jeszcze nieuksztattowany, podlegajacy opi-

zatem zalezno$¢ migdzy naciskiem zewngtrznym a powrotem do regionalnych czy lokalnych
(tradycyjnych) form organizacji spotecznej i tozsamosci. R. Szwed, Tozsamosé europejska ver-
sus tozsamos¢ narodowa? Transformacja tozsamosci zbiorowej w Unii Europejskiej, [w:] Kon-
struowanie jazni i spoleczenstwa. Europejskie warianty interakcjonizmu symbolicznego, red.
E. Hatas, K.T. Konecki, Warszawa 2005, s. 310-344.

Zob. P. Grzybowski, Tozsamosé globalna — kiopoty z poszukiwaniem siebie, [w:] Tozsamosé
osobowa a tozsamosci spoteczne, red. T. Bajkowski, K. Sawicki, Biatystok 2011, s. 38; E. Biel-
ska, Konteksty spoleczenstwa globalnego a perspektywy tozsamosci, [w:] tamze, s. 31.

E. Bielska, Konteksty spoleczenstwa globalnego..., s. 31.

W.J. Burszta, Tozsamos¢ kulturowa, [w:] W. Burszta i in., Raport o stanie i zroznicowaniach
kultury miejskiej w Polsce, Warszawa 2009, s. 7.
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sanym tu procesom — starajac si¢ zbudowa¢ swoja tozsamo$¢ na podstawie do-
stepnych mu wyobrazen.

Wspolczesna idea edukacji wyraznie stoi w opozycji wobec tego rodzaju
tozsamosci i kultury instant — jak okresla si¢ kulture popularna (,,fast food, fast
sex, fast car”). Wychodzac z zatozenia elitarno$ci kultury i koniecznosci kon-
struowania kanonu w dziele edukacji, dokonuje si¢ swoistego przymusu eduka-
cyjnego, przeciwstawiajac zjawiskom popkultury to, co wlasciwe, moralne, war-
tosciowe i estetyczne. Swiadczy o tym chociazby pozostawienie w kanonie lek-
tur szkoty ponadgimnazjalnej jedynego tekstu sredniowiecznego — Bogurodzicy.
Jak pisze Zbyszko Melosik, przyjmuje si¢ tym samym postawe misjonarza, kto-
ry, Z pewna wyzszoscia moralna, pragnie uratowac ginacy $wiat, jednoczesnie
zadajac w zamian postuszenstwa i szacunku®. Niestety postawa taka wydaje sig
jedynie iluzja skutecznej edukacji. W tym kontekScie niezwykle interesujaca
propozycja wydaje si¢ odtworstwo historyczne, jednak nie rozumiane jako ,,zy-
we lekcje historii”, w ktorych juz sama nazwa konotuje wymiar edukacyjny,
sprowadzany do do$¢ schematycznego uktadu, od czasu do czasu uatrakcyjnia-
nego kolejnymi odkryciami pedagogicznymi typu ,,drama”. Warto spojrze¢ na
historical reenactment jako na dziatanie nie stricte edukacyjne, ktore jednak taki
skutek odnosi. Nalezaloby je bowiem powigza¢ z tymi wszystkimi aspektami
widowiskowosci, o ktorych wczesniej byta juz mowa, a ktdre wpisuja sig¢ w tak
silnie zmedializowane praktyki kulturowe. Tym samym mozna by szukaé¢ pew-
nego podobienstwa pomigdzy dziataniami rekonstrukcyjnymi a popularna dzi$
forma przekazu telewizyjnego edutainment.

Ten powstaty w latach 50. w rozgtosni radiowej BBC typ przekazu taczace-
go rozrywke z elementami edukacyjnymi znalazl na stale swoje miejsce od lat
70. na ekranach telewizoréw. Poczatkowo byly to programy kierowane do doro-
stych (seriale, telenowele, teleturnieje, poradniki), zawierajace elementy eduka-
cji prozdrowotnej, planowania rodziny, propagowania czytelnictwa i walki
z analfabetyzmem. Z czasem jednak zauwazono, ze taczenie edukacji z rozryw-
ka jest skuteczna metoda przekazywania wiedzy i ksztattowania postaw spotecz-
nych, co zaczgto wykorzystywa¢ w edukacji dziecigcej i mtodziezowej. Na po-
wodzenie edutainment ma niewatpliwie wptyw jej ukryta intencja, gdyz odbior-
ca przekazu nie wie, ze jest edukowany i poddany dziataniu perswazyjnemu.
Przekazywane tresci edukacyjne sa zazwyczaj skrywane za atrakcyjna dla od-
biorcy formuta (np. dla dorostych forma konkursu audiotele lub teleturnieju, dla
dzieci film animowany), co nie budzi w nim reakcji obronnej. Wskutek tego
zwigksza si¢ efektywnos$¢ przekazywanej i poglebianej wiedzy oraz rozwdj no-
wych umiejetnosci. Mozna zatem zauwazy¢, ze edutainment jest rodzajem dzia-
fania pod$wiadomego, ktore poprzez wizualizacje pewnych rozwiazan, kulty-

32 7. Melosik, Kultura instant: paradoksy pop-tozsamosci, [w:] Edukacja w czasach popkultury,
red. W.J. Burszta, A. de Tchorzewski, Bydgoszcz 2002, s. 22.
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wowanie rytuatdow, odbywanie praktyk kulturowych, przekazuje takie rozwiaza-
nia odbiorcom medialnym, budujac ich tozsamos¢. W ostatnich latach w Polsce
mozna byto zobaczy¢, jak buduje si¢ nowa tozsamos¢ chociazby na przykladzie
praktykowania Halloween czy Walentynek, ktorych wartosci, praktyki zacho-
wan i inne zostaty przejgte z przekazow medialnych (wszak w Polsce przed wej-
sciem zamerykanizowanych przekazow telewizyjnych tradycje te byly catkowi-
cie nicobecne). Warto takze pamigtaé, ze w procesie edutainment uczestniczy
nie tylko telewizja, ale takze inne formy medialne, jak gry wideo, gry kompute-
rowe, aplikacje internetowe, wirtualne rzeczywistosci oraz — blizsze tradycyj-
nym formom przekazu — komiksy czy gry planszowe. Z pewno$cia na uwage za-
stuguja wymieniane wsrod tych dziatan happeningi wykorzystujace elementy
rozrywki, bezposredniego doswiadczenia danego zagadnienia przez odbiorce
oraz tresci spoleczne czy kulturowe, majace na celu uswiadomienie jakiego$
problemu lub poglebienie powierzchownej zazwyczaj wiedzy na dany temat. Jak
dowodza badania prowadzone nad skutecznoscia edutainment, ten typ przekazu
gwarantuje widoczne postgpy w nauce, a to za przyczyna aktywnego uczestnic-
twa w procesie uczenia, krytycznego podejscia do przekazywanej wiedzy, na co
pozwala utrzymanie dystansu charakterystycznego dla audiowizualno$ci wywie-
dzionej z mediow, réznorodnosci i wielowarstwowosci takiego przekazu, ktory
staje si¢ dostepny nie tylko poprzez slowa, ale takze obrazy, teksty, symbole, in-
terakcje, ksztalty, dzwigki. Jednak co najwazniejsze, w grach i praktykach
happeningowych z zakresu edutainment wiedze¢ przyswaja sig¢ poprzez wykony-
wanie konkretnych zadan, majacych zazwyczaj charakter praktyczny, co wspo-
maga proces edukacyjny.

Przyjmujac zatem przeprowadzong argumentacj¢ ukazujaca historical re-
enactment jako dziatanie na pograniczu wydarzenia medialnego, gry i praktyk
ludycznych, mozna zobaczy¢, ze zawiera ona wiele elementéw charakterystycz-
nych wlasnie dla medialnej formy edukacyjnej rozrywki. Odtwoérstwo historycz-
ne oferuje odbiorcom przede wszystkim rozrywkg: show, widowisko, zabawe,
co potwierdzaja wszelkiego rodzaju deklaracje stowarzyszen i grup rekonstruk-
cyjnych. Tym samym historia i wydarzenia z przesztosci traktowane sa tu w du-
7zej mierze instrumentalnie i w sposob dowolny™. Na pierwszy plan wysuwa si¢
natomiast atrakcyjna formuta, ktéra gromadzi rzesze fanow, zwiazana z oma-
wiang juz koncepcja atrakcji oraz silnie zaszczepiona w ten przekaz potrzeba
wizualizacji. Wystarczy wszak przywota¢ konkretne rozwigzania z rekonstrukcji
powstania styczniowego, aby zilustrowa¢ tg prawde: niezadowolenie spoteczne
wizualizuje si¢ przez demonstracj¢ prowadzona ulicami miasteczka, za§ zatobg
po poleglych — publicznie lamentujacymi ptaczkami ubranymi w kir. Ten rodzaj
ilustracyjnos$ci nie pozostawia widzom watpliwosci interpretacyjnych, oddziatu-

33 Por. P. Kwiatkowski, Rekonstrukcje historyczne jako sposéb doswiadczania przesziosci, [w:]
tegoz, Pamiec zbiorowa spoteczenstwa polskiego w okresie transformacji, Warszawa 2008, s. 112.
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jac na emocje odbiorcow, pozwala im dokonywa¢ identyfikacji, a tym samym
dokonuje perswazji. A zatem za ta rozrywkowa fasada ukrywa si¢ pewien cel
(zamierzony badz czgsto przypadkowy) — budowanie tozsamosci na podstawie
ustalen historycznych, konstruowanie poczucia swojskosci 1 obcosci, ktore od-
bywa si¢ poprzez nakladanie na siebie identyfikacji o charakterze grupowo-
-terytorialnej, dokonujacej si¢ w ramach dziatan rekonstrukcyjnych oraz identy-
fikacji typu ,,ekumeny wyobrazonej”, do ktérej odwotuja si¢ odtworcy poprzez
inscenizacje, przywolujace konkretne wydarzenia historyczne.

Rekonstrukcje historyczne w petni odpowiadaja na tworzenie si¢ wspotcze-
snej tozsamosci typu insert’, wlaczajacej w swoje osobiste przezycia doswiad-
czenia zaposredniczone z przekazéw medialnych, gdyz zacieraja one granice
migdzy przezyciem bezposrednim a zaposredniczonym medialnie. Uczestnicze-
nie w inscenizacji wiaze zazwyczaj rozbiezne identyfikacyjnie elementy: trady-
cje narzucone przez kulture, w ktorej uczestnik wyrasta, ktorymi przenika
w wyniku procesu edukacyjnego i wychowawczego, oraz praktyki przenoszone
z wydarzen medialnych, sytuacje budowane w rekonstrukcjach wymagajace in-
dywidualnego okreslenia si¢. Trudno tu jednak méwic o tozsamosci jako o spoj-
nej catosci, to raczej rodzaj tozsamosci w budowie, wypadkowa roznych praxis,
doswiadczen i lektur (przede wszystkim medialnych). Wydaje si¢ zatem, Ze nie
mozna w prosty sposob odpowiedzie¢ na pytanie, czy historical reenactment
pomagaja w budowaniu tozsamosci narodowej i podtrzymywaniu patriotyzmu.
Jako praktyka kulturowa usytuowana na pograniczu dziatania naukowego, ak-
tywnos$ci ludycznej i form medialnych sprzyja ona takim zatozeniom w nie
mniejszym stopniu niz inne zjawiska kulturowe, np. pomniki, muzea, uroczysto-
$ci panstwowe i inne. Z drugiej strony, odtworstwo historyczne, taczace w sobie
rozne typy odbioru audiowizualnego: widowiskowy i medialny, obejmuje zakre-
sem swego oddzialywania o wiele szerszy obszar, wykraczajacy poza tradycyj-
nie rozumiang antropologi¢, a co za tym idzie — takze i kulturg. Wiaczenie od-
tworstwa historycznego w przestrzen oddzialywania medialnego, za pomoca
ktorego dokonuje si¢ sytuacyjne konstruowanie tozsamosci, wydaje si¢ jedno-
czesnie odpowiedzia na wspotczesna potrzebe osobistego do§wiadczenia ,,zywej
historii”, na podstawie ktérej mozna samodzielnie budowac wtasna tozsamos¢.

34 Jak pisze Wojciech Burszta: ,,Sa to tozsamosci zawsze otwarte na propozycje i gotowe wlaczyé
wszelkie dostgpne materiaty, na rdwni pochodzace z do§wiadczen przezytych, jak i medial-
nych, o ile tylko moga one, na okreslony czas, «warunkowo», stworzy¢ koherentna calos¢”.
Wobec tej tozsamosci spoteczne afiliacje takie jak: rasa, pte¢ kulturowa, kraj, miejsce urodze-
nia, religia, przestaja dzi§ byc¢ istotne, zostaja zastapione przez $wiadomos$¢ nowoplemienng
oparta na wspolnotowosci medialnej: telewizyjnej, internetowej. Zob. W.J. Burszta, Tozsamos¢
insert, [w:] Mlodzi i media: raport otwarty. Nowe media a uczestnictwo w kulturze. Raport
Centrum Badan nad Kulturq Popularng SWPS, 2010, publikacja internetowa http://www.mim.
swps.pl/ [stan z 31.12.2012].
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Summary

Historical Re-Enactment as a Manifestation of Edutainment.
Case the January Uprising

Historical re-enactment as a popular contemporary cultural practices are today one of the
most interesting forms of cultural and national identity constructing.

As the example of historical re-enactment implementation of events associated with the
January uprising, the article considers the role of educational and entertaining properties of that
kind of activity. Emphasizing the spectacular source of these practices emerging from folk culture,
it draws attention to the use of media filter whereby contemporary historical shows are
constructed.

Thus, the article asks about the possibility of building identity and social ties within the his-
torical re-enactment.



