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Malarstwo portretowe
w tworczosci literackiej Jozefa Weyssenhoffa

Portret jako gatunek malarstwa zajmuje uczonych réznych dyscyplin: histo-
rykéw, historykéw sztuki, psychologéw, socjologéw, miesci si¢ takze w polu
zainteresowaf badawczych literaturoznawc6w, nalezy bowiem do atrakcyjnych
sktadnik6w dziela literackiego: odgrywa kapitalng rol¢ w wypelnianiu prze-
strzeni §wiata przedstawionego, w ksztaltowaniu czasu zdarzef, w charaktery-
styce postaci. Obecno$¢ sztuki portretowej w polskiej literaturze po§wiadczaja
dzieta réznych twércéw. Wystarczy wspomnie¢: pierwsza ksigge Pana Tadeu-
sza Adama Mickiewicza, w ktdrej miody Soplica, powréciwszy do rodowego
gniazda po dtugiej niebytnoSci, przezywa wzruszenie, widzac drogie jego sercu
wizerunki: Tadeusza Ko$ciuszki, Tadeusza Rejtana, Jakuba Jasifiskiego, Raj-
munda Korsaka; kontakt wzrokowy Andrzeja Kmicica ze starymi portretami
antenatdw Olefiki Billewiczéwny w Sienkiewiczowskim Potopie; czy rolg sze-
§ciu podobizn Napoleonéw, zgromadzonych przez bonapartystg, Rzeckiego -
seniora, w zyciu tego cztowieka oraz w edukacji patriotycznej i internacjonali-
stycznej syna Ignasia.

Szczegblng predylekeje do wiaczania opisu portretéw w obrgb §wiata przed-
stawionego dziela przejawiali pisarze miodopolscy, wrazliwi odbiorcy réznora-
kich kolekcji dziet sztuki, tacy jak: Wactaw Berent, Karol Irzykowski, Jan Au-
gust Kisielewski, Stefan Zeromski. Prawdziwym znawca, mito$nikiem i kole-
kcjonerem malarstwa portretowego okazat sic wéréd swoich réwiesnikéw Jozef
Weyssenhoff (1860-1932), autor glo§nych w mi¢dzywojniu powiesci, m.in. So-
bola i panny, Puszczy, Hetmanéw. Urodzony na Zmudzi w rodzinie arystokraty-
cznej, zmuszony w dziecifistwie sytuacja rodzinna opusci€ rodowe gniazdo, za-
mieszkal w Kr6lestwie; juz w mtodo$ci odbyt kilka podr6zy do ziemi przodkéw -
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w poszukiwaniu pamiatek po antenatach. Penetrujac wngtrza rodowych siedzib,
zamieszkiwanych przewaznie przez obcych ludzi, odkrywal cenne zabytki,
w tym portrety Weyssenhoffow. We Wspomnieniach, w rozdziale zatytutowa-
nym Inflanty Polskie, napisal: ,(...) na §cianach stare portrety o twarzach nie-
znanych, a przeciez krewnych - to wszystlko uczta dla starozytnika i cztowieka
ciekawego swej rasowej preegzystencii”.

Pisarza interesowaty rOwniez wizerunki nierodowe, ale zgromadzone przez
jego przodkéw, Swiadczace o ich postawie politycznej, wrazliwosci estetyczne;j.
We Wspomnieniach, w rozdziale pod tytutem Ros w ziemi grodzieriskiej, skon-
statowat: , Na §cianach wisiaty jednak obrazy niepospolite, jak portret Jana Kle-
mensa Branickiego (Gryfity), malowany przez Hiacynta Rigaud, lub 4 glowy
rycerzy przez Tintoretta. Obok tych splendoréw wisiaty ptdtna takie i owakie,
mig¢dzy nimi portret Stefana Czarnieckiego (...), albo w jakiej§ komnacie portret
Jeffersona, rysowany przez Tad[eusza] KoSciuszke, a rytowany przez generata
M. Sokolnickiego, odbity kolorami rarissmum pierwszorzedne (...)”.

Zajecie si¢ Weyssenhoffa malarstwem portretowym potwierdza kolekcja
wizerunkOw zorganizowana przez pisarza w odziedziczonym przez niego po
Wiodzimierzu Weyssenhoffie, patacu w Samoklcskachs, podobizna przodka,
Jozefa Weyssenhoffa, posta na Sejm Wielki, wsp6itworcy Konstytucji 3 maja,
wiszaca péZniej nad biurkiem w jego warszawskim mieszkaniu’, nadto kore-
spondencja z kuzynem i przyjacielem Konstantym Marig Gorskim, przysztym
historykiem sztuki.’ Wiedze¢ 0 malarstwie portretowym pogiebiat pisarz zwie-
dzajac galerie krajowe i zagraniczne oraz prywatne zbiory utytulowanych przy-
jaciét i znajomych. Na temat rozmawiat z bratem stryjecznym, malarzem Hen-
rykiem Weyssenhoffem™, z innymi mistrzami pedzla, ktérzy wystawiali swe
pl6tna w salach Towarzystwa Zachety Sztuk Picknych w Warszawie; od 1894 1.
Jozef Weyssenhoff byt wiceprezesem tego Towarzystwa7.

Portret jako motyw w tworczosci literackiej Weyssenhoffa pojawit si¢ bar-
dzo wczesnie (Zareczyny Jana Betzkiego, 1894), wystgpowat w wielu utworach.

U Jogef Weyssenhoff, Wspomnienia. Inflanty Polskie, [w:] Konstanty M. Gérski - Jézef Weyssenhoff. Z mio-
dych lat. Listy | wspommnienia, oprac. [rena Szypowska, Warszawa 1985, s, 373.

% Tamze, s. 395-396.

Kserograf fragmentu kroniki koscielnej w Kamionce, autorstwa ksiezy tejze parafii, dotyczacego rodu

Weyssenhofféw, przystata piszacej te stowa pani Gustawa Bieniek z Samoklgsk, historyk.

O portrecie generala Jézefa Weyssenhoffa wiszacym w mieszkaniu warszawskim pisarza wspomina L. Szy-

powska w pracy Jdzef Weyssenhoff, Warszawa 1976, s. 12.

Zob. przypis 1.

W Bibliotece Uniwersyteckiej w Katowicach znajduje si¢ list Jozefa Weyssenhoffa, rzucajacy §wiatto na

wzajemne stosunki kuzynéw, Rkps 1627/1.

Informacj¢ o dziatalnosci J6zefa Weyssenhoffa w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych znajdujemy

w pracy Janiny Wiercifiskiej pt. Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie. Zarys dziatalnosci,

Wroctaw-Krakéw 1968,
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Pisarz wyraZnie preferowat ten gatunek sztuki plastycznej (wprowadzal réwniez
do §wiata przedstawionego dzieta motyw malarstwa rodzajowego i pejzazowe-
g0, nadto motyw grafiki oraz rzezby).

Rodzi si¢ seria pytan, z ktérych najwazniejsze, to: Jaka role¢ spelnia wizeru-
nek malarski w prozie artystycznej autora Puszczy? W jakich okoliczno$ciach i
przez kogo portret jest prezentowany? W jakim stopniv wykorzystat pisarz wa-
lory motywu przejetego z obszaru sztuk plastycznych?

Pewne §wiatlo na zarysowane problemy rzuca praca Weyssenhoffa pt. Mdj
pamietnik literacki (1925). Czytamy tam m.in.:

,Od lat dzieci¢gcych marzyltem o nauczaniu mego narodu za pomoca
sugestii artystycznej i nigdy nie pozbyltem si¢ tych pragniefi ani prze-
konania, ze najwicksza literatura ma na celu nie piekno abstrakcyjne,
lecz pigkno dobroczyrme”.8

»Upodobanie, ktére nigdy mnie nie opuszczato, mialem w odtwarza-
niu spotecznych obyczajéw i zwyczajéw az do najdrobniejszych
szczegbtéw, gier, zabaw, ubioréw i mody. Sadze, ze powieSci, ktére
zachowaty duzo tych na pozér biahych, lecz charakterystycznych dla
epoki rysow, beda mialy kiedyS z tego wzgledu dodatkowa warto$é
dla historykéw (...)".”

»Cokolwiek si¢ méwi glo$no, cokolwiek si¢ czyni na zewnatrz i wy-
stawlig na pokaz, nosi¢ ma w sobie sok, lub na sobie pokost cywiliza-
cji”.

»Oniewal mnie zawsze ten gatunek ludzi bez elementarnego pojecia
o estetyce i 0 sztuce (...)”.11

Na podstawie przywotanych fragmentéw mozna wnioskowad, ze J6zef
Weyssenhoff portretom malarskim wyznaczat w swej prozie funkcjg poznaw-
cza i etyczno-filozoficzno-estetyczng. Odpowiedzi na kolejne pytania ani
w Pamietniku ani w innych pracach autora nie znajdujemy. Zagadnieniem fun-
kcjonowania malarstwa portretowego w powiesciach ,,naszego barona”'? nie
zajmowat si¢ dotad zaden badacz. Artykul niniejszy stanowi pierwszg probe
»0gladu” tego zjawiska.

Juz na wstegpie trzeba podkreslié, ze malarstwo portretowe w prozie Jozefa
Weyssenhoffa funkcjonuje w Srodowiskach znanych pisarzowi z autopsji. Wi-
zerunki pojedyncze oraz ich duze kolekcje, portrety indywidualne i wielofigu-

8 Jozef Weyssenhoff, Mdj pamigtnik literacki, Poznah 1925, s. 15.

° Tamze,s. 124.
10 Tamze, s. 141.
u Tamze, s. 39.

2 Mianem ,snaszego barona” okreslit Jézefa Weyssenhoffa Adam Grzymala-Siedlecki w artykule opubliko-
wanym w ,,Twérczosei” 1959, ur 10.



110 Kazimiera Zdzistawa Szymarska

rowe konterfekty, prawdziwa sztuka i ordynarny kicz, prezentowane sa w bu-
dowlach polskich i zagranicznych, w mieszkaniach prywatnych i obiektach pub-
licznych.

Specjalng uwage poswigca pisarz podobiznom arystokratéw polskich: obra-
zy te wisza w starych siedzibach rodowych; malowane z natury przez mistrzéw
pedzla, odznaczaja si¢ wielkimi walorami artystycznymi i historycznymi, budza
respekt w widzach prostota, powaga, klasyczna surowoScia, emanuja magiczng
sita. W kolekcjach, o ktérych mowa, podobiefistwo wszystkich wizerunkéw jest
zdumiewajace. ROwniez potomkowie antenatéw maja zblizone do ich wizerun-
kéw rysy twarzy.

Ksiaz¢ Janusz Zbarazki, bohater powiesci Sprawa Dotegi (1901)13, wiasci-
ciel pierwotnie obronnego zamku w Warze, bogata galeri¢ familijnych konter-
fektéw odziedziczyt po ojcu. Kolekcja przypomina mu o silnym ,,zakorzenie-
niu” Zbarazkich w historii, stwarza poczucie bezpieczenstwa, stato§ci, niezto-
mno$ci. Weyssenhoff nie charakteryzuje zbioru ksigcia Janusza: opisal Zbaraz-
kiego, by nastgpnie por6wna¢ wyglad bohatera z wizerunkami jego antenatéw:

»Ostry, zakrzywiony nos, twarz okragla, oczy okragie, do potowy
przystonigte cienkimi powiekami, symetryczne kosmyki wtoséw nad
uszami po bokach wylysialej czaszki - przypominaly glowe puszczy-
ka, nie pozbawiong jednak powagi zwlaszcza w tej sali, gdzie z por-
tretéw spogladat niezieden podobny nos, podobny owal, lub okragle
przystonigte oczy”.:l

Zaznaczone w cytacie podobiefstwo potomka arystokratycznego rodu do
przodkéw ma w prozie Weyssenhoffa i w jego wypowiedziach pozaliterackich
ustalona norme: pisarz dowodzi istnienia ,,rasy” arystokratycznej, do ktérej sam
nalezy, a kt6ra, jego zdaniem, odznacza si¢ wlaSnie cienkim, dtugim, czg¢sto
garbatym lub haczykowatym nosem, specyficznym owalem twarzy, okraglymi
oczami o cienkich powiekach.

W zamku warskim pokéj zony ksigcia Janusza zdobi kilka pastelowych por-
tretéw. Mylitby si¢ kto§ sadzac, ze chodzi tu o kolorystyke obrazéw: pastel to
technika plastyczna znana juz w XV wieku, rozpowszechniona w X VIII wieku,
ktéra wykonywano réwniez indywidualne portrety. Ksi¢zna Hortensja, odzie-
dziczywszy konterfekty przodkéw, wykonane inng technikg niz wizerunki Zba-
razkich, zestawila je w oddzielnym cyklu.

O portretach arystokracji rodowej wzmiankuje Weyssenhoff w powiesci Zy-
wot i mySli Zygmunta Podfilipskiego (1898), piszac o mieszkaniu pafistwa
Szrenskich: ,,(...) na §cianach jesli wisiat jaki portret to z pewno$cig autentyczny,
a nastréj powazny byt tu tak na swoim miejscu, ze mimowolnie znizano gtos

13 Iézet Weyssenhoff, Sprawa Dolggi, Warszawa 1923.
Y Tamze, s. 28.
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w tym pokoju”.ls Dla Szrefskich, podobnie jak dla Zbarazkich, wizerunki
przodkéw stanowia potwierdzenie ich prestizu spotecznego, sa naturalnym,
oczywistym elementem wyposazenia mieszkan. Portrety antenatéw obliguja
wrecz do kontynuacii tradycji rodowych, do zachowania czystoSci rasy, do na-
§ladowania wybitnych przodkéw.

W Warze zywym 1acznikiem miedzy potomkami wielkiego i zastuzonego
dla ojczyzny rodu a zmartymi, utrwalonymi na portretach przodkami, jest wie-
kowy burgrabia Zbarazkich, Franciszek Marsowicz. Kochajac swych panéw,
zgromadzil w mieszkaniu ich podobizny. Na tozu §mierci rozmawia z Andrze-
jem, synem ksi¢cia Janusza, o osobach trwajacych wiecznie za sprawa pedzla:

.~ Pradziada mego znate§ dobrze - panie Franciszku?

- Czy znatem? - rzek? staruszek, wyprezajac zyly szyi, aby si¢ zwrécié

do $ciany, na ktérej wisiala pozéikia litografia. - Patrzylem na tego
$wietego tak, jak tu na ciebie ... To byt pan!

- I jakze? - zapytal mtody Zbarazki z uSmiechem - odnajdujesz w nas
ducha ksiecia Andrzeja?

- Krew ta sama - odrzekt Marsowicz, spogladajac przez okno”.1°

Nie chciat powiedzie¢ imiennikowi wybitnego cztowieka, ze réd Zbaraz-
kich, ktéremu stuzyt od dziesiatkéw lat, stracit wiele ze swej SwietnoSci, z oby-
watelskich cn6t. Andrzej wzruszony wspomnieniami starego stugi pocatowat go
w reke:

,Nie mnie, nie mnie, Jego przepraszaj - mowit Marsowicz, trze¢sac
reka ku portretowi pradziada - nosisz jego imig, Andrzeju ... I masz
... 1 masz w sobie jego zacna dusze, tylko doro$nij o

Mtodemu ksigciu stowa burgrabiego gieboko zapadly w serce. Postanowil
zerwad z trywialno§cia potocznego zycia, podja€ prace dla spoteczenistwa, kon-
tynuowaé dzieto swego pradziada.

Nieco wigcej uwagi niz wizerunkom arystokracji po§wi¢ca Weyssenhoff
podobiznom starej, rodowej szlachty. W Cudnie i ziemi cuderiskiej (1920) cha-
rakterystyke skromnych historycznych konterfektow zastgpuje opisem ich rece-
pcji przez inteligentnych, wyksztaiconych potomk6éw szacownego rodu. Edwin
Szaropolski, syn Polaka z Cudna i Angielki, wychowany w Anglii, osiadlszy
w Polsce i zakupiwszy z porady stryja utracone przed dziesiatkami lat rodzinne
gniazdo Znojno, na strychu dworu znajduje dwa portrety - blejtramy, z ktérych
jeden przedstawia oficera w polskim mundurze, drugi ,,niepozorna babing”.
Oczyszcza wizerunki i przynosi, by je pokaza¢ stryjowi.

15 Jogef Weyssenhoff, Zywot i mysli Zygmunta Podfilipskiego, Warszawa 1956, s. 110-111.
18 16zef Weyssenhoff, Sprawa Dotegi, jak w przyp. 13, s. 331-332.
17 Tamze, s. 333.



112 Kazimiera Zdzistawa Szymarnska

,Joachim dotykat lekko tych skarbéw, jakby si¢ obawiat, ze okaza si¢
przywidzeniem i znikna mu z oczu.

- Nie moze by¢ kto inny, jak nasz pradziad - rzekl nareszcie glosem
zdtawionym - i obrécil pt6tno. - Masz: jest napis: Stanistaw Szaropol-
ski porucznik 2-go pulku utanéw!

- A ta jejmoS¢?

- Malowidto wydaje si¢ starsze - zobaczymy.

Ale portret zaple$niat mocno na odwrocie. Joachim zapalit drzacymi
rekami lampe i jat przecieraé ptétno chustkg od nosa, az wystapit i na
nim napis:

- Domicela z Peperskich Szaropolska.

- Czy i to ma by¢ ilustracja rodzinna? - uSmiechnat si¢ Edwin.

- Matka porucznika - obaligod niej pochodzimy - odrzekt Joachim ze
Znacznym zgorszeniem”.

Dla wiekowego Joachima, pamiegtajacego Swietno§¢ rodu Szaropolskich,
zmuszonego przez wypadki losowe mieszka¢ przez wiele lat w miescie, dzien,
w kt6rym wziat do reki wizerunki antenatéw, by zawiesi€ je na §cianie rodowego
dworu, ,,byt chyba najpickniejszym dniem w zyciu”. R6wniez Edwin mimo lek-
kiego cynizmu byl wzruszony obcowaniem z portretami przodkéw, ,,nabieral
respektu do rodzinnego gniazda”.

Odrestaurowane prowizorycznie podobizny antenatéw, umieszczone w re-

prezentacyjnym pokoju, Joachim pokazuje przybytemu do dworu Holendrowi.
Cudzoziemiec, syn ojczyzny wielkich mistrz6w portretu niderlandzkiego, od-
daje hotd wizerunkowi Stanistawa Szaropolskiego, oficera: ,,(...) ukton swéj
peten uszanowania zwrdcii (...) do portretu wskazanego przez Joachima na Scia-
nie”.
W spos6b interesujacy ukazuje pisarz malarstwo portretowe zgromadzone
we dworach wielkopolskiej szlachty prowincjonalnej, mozna rzec: zascianko-
wej. Galerie familijne petnig tu przede wszyskim funkcje dokument6w genealo-
gicznych. Wtasciciele kolekcji dumni z dziejow wiasnych rodéw wiaczaja do
historycznej ikonografii swoje podobizny, przewaznie autorstwa domorostych
pacykarzy. Zamawiaja portrety, ktére bytyby pochwalg ich bogactwa, stawy
i stanowiska. Wizerunki-kicze wyidealizowane, by nie powiedzieé - upudrowa-
ne, ,,zdobig” salony, gabinety, jadalnie, stowem, liczne pokoje rodowych sie-
dzib.

Galerie ,,zaSciankowe” w powiesci pt. Jan bez ziemi oglada Jan Skumin,
ziemianin litewski, kt6rego bolszewicy wyrzucili z odwiecznego gniazda Sku-
minéw, a ktéry goszczac w Poznafiskiem stara si¢ zapomnie¢ o SwWej ,,preegzy-

18 J4zef Weyssenhoff, Cudno i ziemia cuderiska, Warszawa 1921, s. 270.
19 Tamze, s. 322.
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stencji”. Subtelny esteta o smaku wysublimowanym w najlepszych galeriach
europejskiego malarstwa, w patacu pana Tolibowskiego w Radogoszczy widzi
kilka wizerunk6w kobiecych: ,,(...) portret kobiety niemodnie ubranej, ale bar-
dzo picknej i jakby Skuminowi znajomej” (podobizna matki Doroty Tolibo-
wskiej, ukochanej Skumina), wizerunek ,,pani Mostowskiej przez Pichlera we-
dtug Grassiego” oraz inne podobizny ,,g0rszego stylu”.20 W komnacie zwanej
,»pokojem codziennym” znajduje cykl portretéw gospodarza ,,(...) w fantastycz-
nych mundurach i przebraniach konno lub pieszo; jeden byt nawet w rodzaju
apoteozy, otoczonej emblematami, jak oto: herb¥, choragwie, armaty, buriczuki,
ptugi, sierpy i kosy, tan zboza, konie i krowy”.2 Rejestrowi wizerunk6w towa-
rzyszy ironiczny komentarz narratora: ,,Artysta wyobrazi¢ chciat duszg¢ Roberta
w przemianach metapsychicznych, od wspomniefi spod Wiednia az do cichej
pracy naroli”.

Malarz nie okreS§lony z imienia i nazwiska, prawdopodobnie polski artysta
Sredniej klasy, ukazat pana Tolibowskiego zgodnie z jego zyczeniem: w réznych
wariantach, ,,wedrowce” przez epoki. Kolekcja portretéw ,historycznych” zy-
jacego szlachcica, w wyszukany spos6b upozowanego, w przepysznych stro-
jach, to typowy przyklad péZnobarokowych reprezentacyjnych wizerunkéw
polskiej szlachty i magnaterii uformowanych na wzorach francuskich i niemiec-
kich (drezdefiskich). Tolibowski mogt ogladac obrazy tej maniery w staro§wiec-
kich dworach i w ko§ciotach. Przypuszczalnie obcowat z podobng ikonografia,
goszczac w Berlinie u swej kochanki.

W studium portretowym malarz potozyl akcent na idealizacje postaci: uty-
tulowany, waleczny, pracowity, kochajacy przyrode, dobry gospodarz. Tkono-
grafie tego typu uprawiano w Europie juz w XVI wieku, kontynuowano w na-
stepnych stuleciach. Gloryfikowano jednak ludzi stawnych, godnych czci
iuwielbienia, przewaznie juz niezyjacych. Bohater Weyssenhoffa powodowany
pycha, zabiegajacy o nickwestionowany autorytet u wspétczesnych i stawe u po-
tomnych, obstalowatl portret ,,pomnikowy”; otrzymal wizerunek sprawiajacy
wrazenie karykatury (w opisie podobizny brak informacji o wyrazie twarzy mo-
dela).

Groteskowa idealizacja Tolibowskiego rozbawita Skumina znajgcego pana
domu jako egoiste, lenia, cziowieka rozpustnego. Weyssenhoff z akcentem
Swiadomej ironii zestawit ,,rzeczywisty” i sportretowana sylwetke ,.siarczyste-
g0” szlachcica wielkopolskiego, widziat bowiem, ze szlachta prowincjonalna,
stroniac od wyzszej kultury, nie obcujac z prawdziwymi dzietami sztuki, zatraca
zupelnie prestiz cywilizacyjny, jakim odznaczali si¢ jej przodkowie.

D Jozef Weyssenhoff, Jan bez ziemi, Warszawa-£6dZ 1929, s. 211-213.
2 Tamze, s. 212.
n Tamze.
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Typ szlachcica, o ktérym mowa, reprezentuje réwniez Maciej Golancze-
wski, wlasciciel Topielna, jednocze$nie ogromnej kolekcji obrazéw, ktérg ogla-
da wspomniany juz Skumin. W staro§wieckim dworze pana Macieja ,,Sciany (...)
pokoj6w pokryte byty obrazami mistrzOw krajowych i zagranicznych w ogro-
mnej ilo$ci i w bardzo pstrokatym doborze. Byly tam kopie z Rafaela, Gorregia,
Rubensa - i watpliwe niemieckie Holbeiny i mocno podejrzane Teniersy. Z pol-
skich malarzy pysznil si¢ na honorowym miejscu Smuglewicz, spotykato si¢
nowozytniejszych, nie§30dnych wspomnienia. Matejko przedstawiony byt tylko
przez dwa oleodruki”,

W ogromnej substancji ikonograficznej zréznicowanej historycznie, narodo-
wo i artystycznie Skumin daremnie szukal cho¢by jednego obrazu rodzajowego,
cho¢by jednego krajobrazu. Wiasciciel Topielna, wyznajacy zasade swych
przodkéw: ,,Co mi to za obraz, ktéry nie ma ggby”, podobnie jak oni kolekcjo-
nowat wylacznie malarstwo portretowe: ,,(...) obfitowata w geby galeria familij-
na, ziozona z mndstwa portretéw, po réznych pokojach rozrzuconych”.”” Wize-
runki historyczne, siggajace w kilku egzemplarzach X VII wieku, cho¢ malowane
naiwnie, oddawaly z gt¢bokim realizmem podobiefistwo fizyczne, odzwiercied-
laty w pewnym stopniu charakter duchowy sportretowanej osoby: ,,Poznac byto
mozna, 7e taki a taki jegomo$¢ byt rycerzem albo opojem, sangwinikiem lub
flegmatykiem, wreszcie, ze piastowat jakie§ urzedy i godnosci, co byto wyrazone
przez insygnia i akcesoria, a ¢zgsto i przez stosowne napisy w tle obrazu”.?

Stownictwo: ,,jegomo$¢”, ,,op6j”, ,.sangwinik”, ,.flegmatyk”, ,,akcesoria”,
nagromadzone przez Weyssenhoffa w opisie malarstwa historycznego, familij-
nego brzmi groteskowo, wywotuje skojarzenia negatywne, uwydatnia §miesz-
no$¢ snobistycznego, prostackiego rodu. ,.Insygnia i akcesoria” oraz napisy wid-
niejace w tle poszczeglinych obrazéw, sg charakterystyczne dla polskich (ale
réwniez rosyjskich, ukraifiskich i wegierskich) portretéw sarmackich wzorowa-
nych przewaznie na twérczodci Jerzego Siemiginowskiego, Jana Tretki, i Sta-
nistawa Kosteckiego. Latwo zauwazy¢, iz antenaci Golanczewskich hotdowali
wspomnianej konwencji malarskiej.

Kolekcja pana Macieja, podobnie jak Tolibowskiego, zawierala nieliczne
podobizny niewiast tchnace chtodem, powierzchownoscia ujecia, przypomina-
jace ubrane w staro§wieckie stroje manekiny. Wszystkie konterfekty kobiece
posiadaty specyficzny atrybut zamozno§ci: na szyjach pafi wisiaty nadnaturalnej
wielkoS$ci perly. Wrazliwy odbiorca ikonografii nie miat watpliwosci: malarzo-
wi bardziej chodzito o wyeksponowanie §wietnosci rodu niz 0 oddanie ryséw
modelek.

2 Tamze, s. 223-224.
% Tamze, s. 224.
3 Tamze.
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Wsréd wizerunkow ,,surdutowych” i ,,pertowych” zaprezentowanych przez
Weyssenhoffa wyrézniat si¢ portret ,,naturalnej wielkodci do kolan”. Rezoner
pisarza - Skumin po namySle rozpoznal w nim pana domu w ,,wieku kwitna-
cym”. Jednakze ,,(...) dzisiejszy pan Maciej szpakowaty, z podstrzyzonym wa-
sem, z dobrodusznym usmiechem, byt przyjemny. Tamten czarny wasacz odgty
w czarnym surducie, pyszny nie wiadomo z czego - byt niezno$ny”,

Portret Golanczewskiego wykonany przez malarza poznafiskiego, Marcelego
Krajewskiego (wizerunek byt wyjatkowo sygnowany), nawigzywat réwniez do
reprezentacyjnych portretéw sarmackich z X VII wieku, przedstawiat wytwornie
ubranego wasala, niezwykle powaznego, dostojnego, butnego. Podobizna razaco
odlegta od barokowego ,,mikroklimatu”, byla tak niezmiernie groteskowa, ze
porazita wrazliwego estete Skumina: musiat nawet ,,odpoczaé od malowidta”.

W ironicznym opisie wizerunku Golanczewskiego Weyssenhoff zastosowat
niespotykany wcze$niej element malarski - kolor; ,,sarmata” ma czarne wasy,
ubrany jest w czarny surdut; kolejna ,,nowa” informacja: model sportretowany
zostat ,,do kolan”.

W kontekScie obrazéw malarzy polskich i zagranicznych zgromadzonych
w Topielnie autor Jana bez ziemi wymienit dzieta Smuglewicza i Jana Matejki.
Pamigtajac, iz w rejestrze wielu ptécien zastosowal okreSlenia: ,watpliwe”,
»mocno podejrzane”, mozna sadzi€, ze pozbawione tych objaSnied portrety
dwodch wybitnych mistrzéw pedzla byly oryginalami: Smuglewicz ,,pysznit si¢
nawet na honorowym miejscu”!

Godzi si¢ odnotowacd, iz w pierwszych dziesiatkach XIX wieku bracia An-
toni i Franciszek Smuglewiczowie rzeczywiscie goscili w Wielkopolsce. Okoto
1800 roku w Smietowie w patacu Gorzeriskich rozpoczeli prace nad malowid-
tami Sciennymi, dekorujac nimi wigkszo$§¢ pomieszczen. Do dzi§ w $§mieto-
wskiej rezydenciji w okraglej sali zwanej balowa podziwia¢ mozna wspaniaty
mitologiczny portret §cienny zatytutlowany PozZegnanie Hektora 7 Andromachq
pedzla Smuglowiczéw27. Weyssenhoff, przebywajac czgsto w dworach szlachty
wielkopolskiej, zapewne spotykal malarstwo portretowe wspomnianych twor-
c¢6w. Trudno ustali¢ natomiast, czy portrety pedzla Jana Matejki znajdowaty si¢
w kolekcjach ,,zaSciankowej” szlachty poznafiskiej.

Motyw malarstwa portretowego wprowadzit Weyssenhoff do powiesci Syn
marnotrawny (1904). We dworze ziemianina Macieja Dubiefiskiego w Chojno-
gorze w ziemi siedleckiej ,,gwoZdziem” kolekcji rodzinnej jest wizerunek
»stawnego przodka, kasztelana Dubiefiskiego, ktéry w koricu XVIII wieku po-
mnozyt znacznie maj e;tek”.28 Kasztelan, o ktérym mowa, byt zapewne autorem

% Tamze, s. 225.
27 Andrzej Kostotowski, Muzeum Adama Mickiewicza w Smietowie, Poznafi 1980, Informator.
B J6zef Weyssenhoff, Syn marnotrawny, Warszawa-Krakéw 1921, s. 2.
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ulubionej maksymy Dubiefiskich: ,,(...) sila pienigdzy nie tylko staje si¢ Zrédiem
sily moralnej, ale moze t¢ ostatnia w pewnych wypadkach zastapié”.29

W galerii chojnogorskiej wspo6iczesna ikonografi¢ portretowa reprezentuje
portret Tadeusza Dubiefiskiego, brata stryjecznego pana Macieja, wykonany
w Anglii przez nieznanego artystg. Tadeusz, opusciwszy gniazdo rodzinne
przed wieloma latami, hulat po Swiecie, Zyjac wedtug Dubiefiskich ,,(...) bez
zasad, bez steru, bez gwiazdy przewodniej”, wyznajac ,,najzgubniejsze idee”,
bulwersujac opini¢ krajowa (wiadomoS$ci docieraty do Polski) i zagraniczng
politycznymi oraz milosnymi skandalami. Chojnogéra otrzymata podobizng Ta-
deusza - studium oparte na pozujacym modelu: ,,Dyplomata przedstwiony byt
na nim w potowie postaci, w mundurze, w fezie, a tak byl szczelnie pokryty
orderami, ze dumna glowa zdawala si¢ spoczywaé na trofeach skorupiastych,
uwtozonych w ksztalt piramidy. U dotu widniat herb Dab, pod hrabiowska korona
mie%y dwiema nieczytelnymi podobiznami podpiséw, po angielsku i po turec-
ku”.

Nieco dalej nastepuje opis twarzy §wiatowca:

,»Tadeusz nosil krétka postrzyzona brode i powage jaka$ obca, przy-
polerowang za granicg (...) nadto uSmiech miat troche gorzki, ljakby
pamigtajacy cigzkie przedsmaki i smutne obrzaski rozkoszy”.3

Podobizna awanturnika, bgdaca dzielem cudzoziemca, konwencja propa-
gandowa (przesadna dostojno$¢, powaga, liczne atrybuty ilustrujace pozycije
spoleczng portretowanego) przypomina groteskowe ,,apoteozy” wielkopolskich
panéw z Jana bez ziemi. Czytelnik bez trudu wnioskuje, Zze wizerunek ten po-
wstal na zaméwienie modela, ktéry wyraZnie okre§lil arty$cie konwencjg obra-
zu. Twoérca starat si¢ odda¢ mozliwie wiernie twarz Tadeusza: aktualng kondy-
cje psychiczna Dubiefiskiego wyraza jego uSmiech. Pan Maciej nieskory do
wzruszefi wpatrywat si¢ czasem w wizerunek ,,dyplomaty” z rodzinng tkliwo-
§cia: ,,- Co z ciebie jeszcze bedzie? CzyS si¢ juz zatrzymat, bracie?”

W powiesci Syn marnotrawny Weyssenhoff podjal réwniez temat portretu
konnego, zajmujacego wazng pozycje w ikonografii polskiej zar6wno history-
cznej, jak i wspoiczesnej.”” Maciej Dubieniski, znajacy szczeg6lng role konia
w ethosie arystokratycznym (cierpliwie prowadzil swa rodzing do grupy polo-
zonej najwyZej na drabinie spolecznej), zatozyt w Chojnogdrze stadnine; wspol-
nie z dzie€mi odbywat przejazdzki konne po okolicy, popisujac si¢ przed sasia-

» Tamgze,s. 1.

30 Tamze, s. 25.

3 Tamze, s. 25-26.

2 Interesujacy referat pt. Portret konny a prestiz spoteczny wyglosit Mieczystaw Morka na sesji historykéw
sztuki w Toruniu w 1986 r. Materialy z sesji opublikowano w pracy pt. Portret. Funkcja-forma-symbol.
Materialy sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Torui, grudzien 1986, Warszawa 1990.
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dami sposobem dosiadania wierzchowca, panowaniem nad zwierzeciem, zna-
komitymi umiej¢tno$ciami jeZdzieckimi.

Dubiefiscy z duma twierdzili, ze Juliusz Kossak, malujac portret meski na
koniu, my$lat zawsze o torsie pana Macieja, czego §lad pozostat w wielu obra-
zach tego mistrza. Konne studium portretowe ,,idealnego” modela, wiszace
w chojnog6rskim dworze, ,,udato si¢ na nieszczg§cie gorzej niz inne” 3

Czytelnik nie traktuje serio ani bliskiej znajomos$ci Dubiefiskich z Juliuszem
Kossakiem, ani fascynacji malarza arystokratycznym torsem pana Macieja. Nar-
rator auktorialny w zagadkowych napomknieniach sugeruje mu, iz w portreto-
waniu wiaSciciela Chojnogéry na koniu, prowincjonalny malarz wykorzystat
konwencj¢ artystyczng wybitnego batalisty. Dubieniscy znali piétna Juliusza
Kossaka, ktéry chetnie malowal portrety konne na zaméwienie; wiedzg o jego
tworczosci spozytkowali po swojemu. Bawi odbiorcg tekstu rodowa legenda
Dubienskich o malarzu Franzu Lenbachu, ktéry tak byt zauroczony rasowa syl-
wetka Tereni Kobryniskiej (cérki pana Macieja), ze nie zdecydowat si¢ nigdy na
namalowanie jej portretu méwiac, iz ,,za mato zycia mu pozostaje na takie stu-
dium”.

Autofascynacje, a nawet pewna forme¢ narcyzmu Dubienskich, i tych uwie-
cznionych na portretach, i tych nie posiadajacych wizerunkéw z przyczyn od
nich niezaleznych, pogl¢bit Weyssenhoff poprzez obiektywna identyfikacjg ich
»rasy”: ,,Wszyscy prawi Dubiefiscy sa wysokiego wzrostu, czota maja wypukie,
oczy jasne, daleko odsunigte ku skroniom, nosy wydatne, nieco migkkie. Te
cechy kojarza si¢ jednak z powaga i godnoScia postaci”.35 W przywotanym
fragmencie autor Syna marnotrawnego zabtysnat swoim znakomitym humorem:
»Wszyscy prawi Dubiefiscy” - zatem psotny amor popychal cnotliwych czton-
kéw rodu na grzeszne Sciezki; ,.te cechy kojarza sig jednak” - zatem zauwazalny
jest w powierzchowno$ci Dubiefiskich ,,rasowy” dysonans.

W Swiecie przedstawionym powiesci J6zefa Weyssenhoffa mozna wyodreb-
ni¢ motyw wizerunkOw tak zwanej arystokracji pienieznej lub ,,$wiezszej” szla-
chty. Chodzi tu rzecz jasna o ludzi, kt6rzy uzyskali tytuty niedawno, przewaznie
za nieuczciwie zarobione pienigdze i staraja si¢ za wszelka ceng wejscé do ,,wiel-
kiego Swiata”. Nie posiadajac dziedzicznej kultury, towarzyskiej oglady, §wia-
dectw rodowych, podpatruja i naS§laduja we wszystkim wyzsze sfery. Ordynarni
parweniusze tworz fikcyjne galerie przodkéw, w sztuczny sposéb pokrywaja
je patyna wiek6w.

Norbert Zawiejski, sasiad ksigcia Janusza Zbarazkiego (Sprawa Dotegi),
odziedziczywszy po ojcu, ekonomie Zbarazkich, zakupiony przez niego maja-

3 Jszef Weyssenhoff, Syn marnotrawny, jak w przyp. 28, s. 13.
34 Tamze, s. 3.
5 Tamze.



118 Kazimiera Zdzistawa Szymanska

tek, w wybudowanym przez siebie palacu wyrazajacym poprzez architekture
i cale urzadzenie prostot¢ starej gniazdowej siedziby, umiescit w jadalni cykl
obstalowanych u malarzy fikcyjnych podobizn przodkéw (prawdopodobnie ko-
pie historycznych portretéw). Oczekujac w patacu na utytulowanych gosci,
,.(...) kazat przystoni¢ z géry firanki, aby rzucic€ ciefi na wiszacych pod sufitem
antenatéw”.> Zawiejski grajacy fars¢ przed sasiadami zmusza do podobnego
zachowania mato inteligentna zong, z domu Wisniowiecka. Czy z WiSniowiec-
kich Zawiejska byla skoligacona z ksigzecym rodem? Na pytanie to odpowiada
narrator: ,,(...) 0 pokrewiefistwie z krélem §wiadczyt t;/lko portret Michata Ko-
rybuta, zawieszony w pokaZnym miejscu w salonie” . Odpowied? nieostra su-
geruje jednak, ze portret, o ktérym mowa, posiadat wigksza warto$¢ historyczng
i artystyczng niz konterfekty wiszace pod sufitem.

O predylekcji szlachty rodowej i ,,Swiezszej” do popisywania si¢ galeriami
antenatéw ma $wiadczy¢ réwniez anegdota wprowadzona przez pisarza do opo-
wiadania zatytutowanego Zareczyny Jana Betzkiego (1894). Hektor Falkiewicz,
sprzedawszy las na Podolu, zapragnat ,,zabtyszcze¢” w Warszawie i wydac cor-
ke za maz. Wynajat mieszkanie; w pokoju, gdzie panowie majg pali€ papierosy,
zawiesit , kilka szczerniatych portretdw, zapewne przodkéw, sprowadzonych do
Warszawy na pogrobowg rozkosz rozkwitu rodziny”.

Czy rzeczywiScie konterfekty przodkéw ,,wedrowaly” za podruzujacymi
pannami na wydaniu? Prawdopodobnie Weyssenhoff, drwiacy z hreczkosiejow,
wymyslit wspomniang histori¢. Uderzaja jednak stowa ,,zabtyszcze€” i ,,zapew-
ne przodkéw”, sugerujace czytelnikowi, ze galeria rodzinna Falkiewiczow mog-
a by¢ fikcyjna.

Zaprezentowane dotychczas malarstwo portretowe zaréwno historyczne,
jak wspélczesne, funkcjonowalo w siedzibach wiejskich. W powiesci Zywot
i mySli Zygmunta Podfilipskiego J6zef Weyssenhoff wprowadza swego czytel-
nika do mieszkafi warszawskich, ktdrych wiascicielami sg ludzie ré6znych sta-
- néw. Prawie we wszystkich mieszkaniach wisza portrety. Nie tylko w salonie
wzmiankowanego juz arystokraty Szrefiskiego, ale réwniez u hrabiostwa Ko-
stkéw, Granowskich eksponowane sa wizerunki rodowe, autentyczne, obie-
ktywnie oddajace osobowos§¢ modela, prawdziwe dzieta sztuki emanujace po-
waga, sprawiajace rado§¢ wrazliwemu odbiorcy.

Kolekcje portretowa pani Odeckiej, prawdopodobnie wzbogaconej miesz-
czki, udajacej ciotke wszystkich utytutowanych rodzin, nazywanej prezesowa,
bo jak informuje z sarkazmem narrator: ,(...) nieboszczyk jej maz byt prezesem

36 Jézef Weyssenhoff, Sprawa Dolegi, jak w przyp. 13, s. 61-62.
37 Tamze, s. 62.

%8 Jézef Weyssenhoft, Zargczyny Jana Belzkiego, [w:} Pani Teodora. Nowele, Warszawa 1971, s. 32.
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czwartego zjazdu heraldykow w Kaliszu”39, zobaczyl pewnego razu panegirysta
Podfilipskiego, Ligeza, ktéry wspomina po latach:
»Ogladatem tymczasem liczne portrety familijne pruskich Wegdami-
tow i polskich Odgckich, gdyz ma to by¢ rodzina pochodzaca z Prus
Krolewskich. Starsze wizerunki, w krzyzackich zbrojach lub w kon-
tuszach, zapoznaty mnie z catym szeregiem znakomitosci, o ktérych
dotad nie miatem wyobrazenia. Z nowszych wisiat tam portret gene-
rata Odeckiego na koniu, w grupie przedstawiajacej urywek z szarzy
pod Samosierra. I o tym generale nie styszatem jako$§ nigdy”.40

W przedstawionym rejestrze i w opisie wizerunkéw antenat6w pani Odec-
kiej oraz jej meza padajg nie spotykane wcze$niej okreSlenia: ,nie styszalem
jako$ nigdy”, ,nie mialem wyobrazenia”. W kolejnym fragmencie utworu:
»Rozmy§latem tak z dziesig¢ minut nad historia Wegdamit-Odeckich otoczony
ta podejrzang galerig” Ligeza nazywa rzecz po imieniu: galeria jest podejrzana,
zatem fikcyjna, wizerunki rzekomych przodkéw niewatpliwie skopiowane
z materiatow historycznych (Odecki byt heraldykiem).

Rzecz interesujaca dla czytelnika: Weyssenhoff, piszac o fikcyjnej galerii
Zawiejskich w Sprawie Dotegi, o zespole konterfektéw Falkiewiczéw w Zare-
czynach Jana Betzkiego, postugiwat si¢ lekka ironia, pozwalajaca odbiorcy te-
kstu wyprowadzac wilasne wnioski 0 moralnoSci fatszerza. Wiascicielke galerii
sfatszowanych podobizn antenatéw - rycerzy i generatléw oskarza bezposrednio:
kolekcja jest podejrzana.

Wyjaénienia réznicy w ocenie Zawiejskiego, Falkiewicza i Odgckiej szukaé
zapev/ne nalezy w pigknej i zastuzonej dla Polski rycersko-oficerskiej genealo-
gii Weyssenhofféw, z ktérej pisarz byl niezmiernie dumny. Ohydna kolekcje
konterfektow trywialnej mieszczki wykorzystat dla zadania ciosu uzurpatorom
bezkarnie przypisujacym sobie pochodzenie z rycerskiego stanu.

Latwo zauwazyd, iz Jozef Weyssenhoff, wykorzystujacy w prozie narracyj-
nej motyw malarstwa portretowego, wyraZnie preferowat wizerunki meskie; po-
dobizny kobiet przewaznie banalne, niepogli¢gbione psychologicznie stanowity
swego rodzaju suplement do prezentowanej ikonografii.

W Zywocie i myslach Zygmunta Podfilipskiego autor odszedt od stereotypu:
bohater tytutowy jest wia$cicielem galerii portretéw wylacznie kobiecych. Ko-
lekcje te widzial wspomniany wyzej Ligeza, ktory napisal: ,,Z sypialnego poko-
ju, petnego portretéw kobiet juz to mitologicznych, juz to znajomych, przecho-
dzito si¢ przez mate drzwiczki do ubieralni”.”" Czytelnika mniej zajmuja wize-
runki ,,mitologiczne”, natomiast bulwersuja portrety ,,znajomych” gospodarza,

3 Jézef Weyssenhoff, Zywot i mysli Zygmunta Podfilipskiego, jak w przyp. 15, s. 106.
40 T

amzie.
A Tamze, s. 212.
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wiszace w alkowie. Warto podkres§li¢, ze Zygmunt Podfilipski, kosmopolitycz-
ny arystokrata, nie mogacy jednak wylegitymowac si¢ drzewem genealogicz-
nym, zrezygnowal z fikcyjnej kolekcji przodkéw, obawiajac si¢ Smiesznosci.
Urzadzit w sypialni pikantna wystawe kobieca, ktéra kompromitowata ,,model-
ki” w oczach przygodnych widzéw. Wizerunki te, zapewne kopie fotografii spo-
rzadzone przez domorostych artystéw, to typowe portrety skandaliczne, o ktd-
rych pisali miedzy innymi Maria Rodziewicz6wna we Wrzosie i Tadeusz Dole-
ga-Mostowicz w Ostatniej brygadzie42.

Wydaje sig, ze autor Podfilipskiego podjal motyw skandalicznego portretu
pod wptywem atmosfery wywotanej obrazem Wiadystawa Podkowinskiego
Szal uniesieri, wystawianego przez pigé tygodni 1894 roku w sali Zachety
w Warszawie, za prezesostwa J6zefa Weyssenhoffa wiasnie. Podkowifski na-
malowal prawdopodobnie twarz ukochanej kobiety; kiedy thumy widzéw obej-
rzaly dzieto, pociat je nozem. Tadeusz Stefan Jaroszewski w artykule zatytuto-
wanym RozwaZania nad portretem skandalicznym stwierdza: ,,Czasem aura
skandalu otaczajaca portret nie wychodzila poza krag rodziny osoby portreto-
wanej, tym bardziej, jesli wizerunek jej wisial w odleglej siedzibie wiejskiej”.43
Autor Podfilipskiego czgsto goscil w siedzibach wiejskich utytutowanych przy-
jaciét ...

Whasdciciela ,,sypialnianej” kolekcji, podobnie jak wielu innych stworzonych
przez pisarza posiadaczy galerii portretowych, cechuje niska kultura, brak po-
trzeby kontaktu z prawdziwymi dzietami sztuki. Malarstwo portretowe, z kt6-
rym na co dziefi obcuja, w pewnym stopniu okre§la ich stan psychiczny, razace
prostactwo. Ikonografia, o ktérej mowa, nie jest przewaznie sygnowana, brak
informacji o jej kolorystyce, §wiatlocieniu. Wydawacé by si¢ mogto, ze Jozef
Weyssenhoff nie potrafil odda¢ wszystkich waloréw dziel plastycznych. Do-
mmniemaniom takim zaprzecza znakomita interpretacja obrazéw pedzla Rem-
brandta w powiesci pod tytulem Hetmani (1911). Portrety Rembrandta, naj-
miodszego z generacji mistrzéw portretu holenderskiego, bezcenne dla Swiato-
wej kultury, usytuowane w galerii publicznej Mauritshus w Hadze oglada Ta-
deusz Sworski - polski literat, ktéremu Weyssenhoff pozyczyt wiele cech swo-
jego charakteru, w towarzystwie Heleny Latzkiej, Zyd6wki mieszkajacej w Nie-
mczech. Uwagi Sworskiego dotyczace poriretu zbiorowego Ziotego Mistrza
Dawid grajacy przed Saulem sa celne, fachowe, dowodza, ze Weyssenhoff byt
mito$nikiem i znawca ptdcien van Rijna, podziwiat ztotawy kolor jego obrazéw,
magi¢ jarzgcego si¢ w mroku §wiatla, fascynacje egzotyka biblijnych motywow,
umiejetno$¢ ukazania najbardziej nieuchwytnych, niedostrzegalnych drgain lu-
dzkiej psychiki.

“2 Portret. Funkcja-forma-symbol, jak w przyp. 32.
® Tamze, 5. 234.
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W opisie Dawida Sworski konstatuje:
~Bardzo szeroko malowane (...), wynik jest osiagnigety w rysunku
i barwie. I nie tylko mistrza techniki poznajemy w tym miejscu, ale
mozemy i§¢ za myS$la wielkiego tworcy (...), ten miody Zyd utonat
w swoim psalmie, jak gleboko patrzy zezujac troche w swoja wizje
poetyczng i zdaje sig cieﬁgieé namigtnie od rozmiaru rozkoszy. Gra
dla sicbie, nie dla kréla”.

Swiadomie pomijamy tu dyletanckie repliki Latzkiej. Uwagi Sworskiego,
ktéry nazywa Rembrandta ziotym, rudym jak stofice, ktéry analizuje giebig prze-
zyé muzykujacego Zyda, dowodza autentycznego oczarowania Weyssenhoffa
znakomitym portretem holenderskiego mistrza i umiejgtnosci jego zaprezen-
towania. Fachowg oceng Sworskiego uzyskuje kolejny portret zbiorowy van
Rijna zatytutowany Lekcja anatomii doktora Tulpa, namalowany w 1632 roku
przez 26-letniego Rembrandta na zaméwienie gildii chirurgéw. Zacytujmy frag-
ment wypowiedzi bohatera:

»Wiec ten, ktéry stoi na prawo, profesor anatomii Mikotaj Tulp, przy-
jaciel osobisty Rembrandta, wzrokiem wychodzi poza audytorium,
oglasza §wiatu odkryte przez siebie prawdy. To powaga nauki, nieza-
chwiana teoria, kaptanistwo, wiara w nauke - albo, razem wziawszy,
to uosobienie nauki. A sluchacze przyjmuja t¢ nauke kazdy wedtug
rodzaju swego. Niektérym, np. tym na lewo, stowa profesora zaledwie
odbijaja si¢ 0 uszy”.

Z kolei nastgpuje szczeg6lowa charakterystyka stuchaczy doktora Tulpa,
poglebiona analiza ich stanu psychicznego. Jakub Blok na przyktad (osoby zo-
staty okreSlone z imienia i nazwiska) otrzymal nastepujaca ocene: ,,(...) to jedna
z najciekawszych dusz ludzkich utrwalonych w malarstwie. OddZzwigczna i ro-
zumna twarz gra od powiadomiefi otrzymanych, a zarazem myS§li juz samoistnie,
syntetyzuje, roi jaka$ dume o losie ludzkim, pelng serdecznej madroéci. To poeta
W tym towarzystwie uczonyc » 4 :

Nietrudno zauwazy¢, ze Jozef Weyssenhoff rzetelnie i umiejetnie interpre-
tujac dwa znakomite portrety zbiorowe Rembrandta, poetyzuje je, trafiajac lite-
racky intuicja bezbiednie w samo sedno. Dokonuje przy tym pewnej inicjacji
przecigtnego czytelnika jego powiesci w tajemnice prawdziwej sztuki, przeko-
nywa, ze wielkie dzieto jest czym$ naprawde¢ waznym, czyms§ jedynym w Swoim
rodzaju, czyms$, co ma warto$¢ niepowtarzalna.

7 Fascynacje Sworskiego-Weyssenhoffa malarstwem holenderskim oddaje
réwniez opis wystawy w muzeum pafistwowym w Amsterdamie, obejmujacej

44 Jozef ‘Weyssenhoff, Hetmani, Warszawa [b.r.r.], s. 18.
45 Tamze, s. 20.
46 Tamze, s. 21.
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3000 obrazéw, giéwnie portretow ,,ae_/gentéw, tucznikéw, cztonkow strazy oby-
watelskiej i réznych znakomitoSci”" " autorstwa wielkich mistrzéw. We wspa-
nialej kolekcji Polak wyr6Znia dzieto van Rijna: portret zbiorowy Cech sukien-
nikéw, namalowany w 1662 r. Stwierdza kré6tko: ,, Ten obraz sam jeden nagradza
podréz do Amsterdamu”.*8
Sworski zwiedza jeszcze amsterdamska prywatng galeri¢ Sixa, potomka
owych Six6w, kiérych Rembrandt malowat jako przyjaciel rodziny. ,Gwoz-
dziem” galerii jest znakomity portret Jana Sixa, p6Zniejszego burmistrz Amster-
damu, namalowany w roku 1654, w ostatnim okresie twérczo$ci Rembrandta.
Wzmianke¢ o tym pl6tnie wiaczyl pisarz do marzefi Sworskiego o wsp6lnym
zwiedzeniu wystawy z panng Latzka:
»Pokazatbym jej takze prywatng galeri¢ pana Sixa (...). I domek ten
sam na Herengracht z progiem zaklestym, z ktérego wychodzit ongi
Jan Six, burmistrz Amsterdamu, na swe publiczne funkcje, zamyS$lony
0 pozytku miasta. Dzisiaj stoi w tej pozie na bezcennym ptétnie, por-
tretowany przez Rembrandta - i naciaga powoli wielka zamszowa re-
kawicg ze sztylpem"’.4
Warto przywota¢ w tym miejscu interpretacje portretu Sixa przez monogra-
fist¢ Rembrandta van Rijna, Carla Neumanna:
»umyst tego cztowicka [Sixa - K.Z.S.] pelen jest wizji, ktére mozna
odczyta z jego twarzy. Wychodzi wiasnie udajac si¢ miedzy ludzi,
by¢ moze do ratusza. Przed oczami przesuwaja si¢ jakby we $nie
wszyscy i, z ktérymi codziennie si¢ styka; stucha, co méwia, czyta
ich najskrytsze mys$li, ktérych nie wypowiadaja”. 0
Opinia Sworskiego-rezonera J0zefa Weyssenhoffa o portrecie amsterdam-
skiego. burmistrza jest zgodna z sadem o tym dziele niemieckiego historyka
sztuki; owa zgodnoS§¢ stanowi obiektywny dowdd, ze ,,nasz baron” poprawnie
interpretowal wizerunki malarskie; dodajmy na marginesie: powie§¢ Hetmani
zostata wydana w 1911 roku, monografia Neumanna w 1924 roku.
Przedstawiona analiz¢ przykiadéw funkcjonowania motywu portretowego
w tworczoSci literackiej J6zefa Weyssenhoffa podsumujmy kilkoma ogdlniej-
szymi wnioskami, stanowi¢ one b¢da w pewnym stopniu odpowiedZ na posta-
wione wczesniej pytania.
Autor Sobola i panny, mito$nik sztuki plastycznej, prezentowat i preferowat
W swej prozie narracyjnej malarstwo realistyczne, wizerunki pogigbione psy-
chologicznie (mistrzem portretu psychologicznego byt dla niego Rembrandt van

47 Tamze, s. 22.
48 Tamze, s. 58.
49 ,
Tamze.
5% Janina Michatkowa, Mistrzowie portretu niderlandzkiego XVII wieku, Warszawa 1958, s. 37.
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Rijn). Z wyrazng przyjemno§cia, wnikliwie oceniat portrety o wysokich walo-
rach artystycznych i poznawczych, fascynujace odbiorc6w niepowtarzalnym,
subtelnym oddaniem osobowo$ci modela. Mozna powiedzie¢, ze petnit funkcje
dyskretnego dydaktyka: uczyt czytelnik6w wiaSciwego patrzenia na obraz,
wskazywal na r6zne mozliwoS$ci interpretacyjne dzieta.

W tworczosci literackiej J6zefa Weyssenhoffa przestrzefi §wiata przedsta-
wionego czgsto wypetnia motyw Owczesnego kiczu portretowego, kiczu za-
$miecajacego cenne niekiedy kolekcje wizerunkOw historycznych. Groteskowe
podobizny prowincjonalnej szlachty stronigcej od prawdziwej sztuki sg autor-
stwa domorostych pacykarzy. Klientami wspomnianych ,,twércéw” sa takze or-
dynarni parweniusze, bezkarnie przywlaszczajacy sobie tytuly arystokratyczne
i szlacheckie, §wiadczacy przynalezno$¢ do wyzszych sfer fikcyjnymi wizerun-
kami antenatéw. Zdaniem Weyssenhoffa, wlasciciele kicz6w portretowych, fat-
szywych galerii familijnych popieraja moralnie i rozzuchwalaja réznych plagia-
toréw. Swoim postegpowaniem nie tylko wystawiaja sobie zie §wiadectwo, ale
wyrzadzaja krzywde zdolnym samodzielnym artystom, tworzacym prawdziwa
sztuke.

W prozie artystycznej ,,naszego barona” portret malarski prezentowany jest
w réznych sytuacjach fabularnych. Opinie o nim, ale réwniez o modelach,
o wspomnianych juz wiascicielach galerii, wyraza narrator auktorialny o do-
brym smaku artystycznym, cz¢Sciej jednak modzi esteci, inteligentni, wyksztat-
ceni bohaterowie pochodzenia arystokratycznego lub szlacheckiego, ktérych pi-
sarz obdarzyl wiasna wrazliwo§cia estetyczng, silng wigzig ze Swiatem warto$ci
wyrostych z kultury grecko-rzymskiej. Z narracji oraz z dialogéw i monologéw
wewnetrznych wspomnianych estetow czytelnik wnosi, ze wizerunek malarski
powinien rzetelnie odzwierciedla¢ powierzchowno$¢ i duchowos¢ modela. Ar-
tysta nie moze ulega€ presji spolecznoSci, prowadzi to bowiem do degeneracji
sztuki, do intelektualnego i emocjonalnego partactwa.

Motyw ,,portretowy” wprowadzony przez Weyssenhoffa w obrgb jego po-
~ wieéci dobrze funkcjonuje w §wiecie przedstawionym, stanowi naturalny sktad-
nik dzieta, wyraZnie wzbogaca wizualno$§¢ przestrzeni, pogigbia charaktery-
styke poszczegllnych postaci, a nawet catych §rodowisk spotecznych. ,,Impor-
tuje” z zakresu sztuki portretowej swoiste elementy jezykowe, podnoszac zalety
stylu dzieta literackiego.

Malarstwo portretowe funkcjonujace w prozie artystycznej J6zefa Weyssen-
hoffa wyzwala w odbiorcy tejze prozy refleksje o ludzkiej egzystencji, o tesk-
nocie cztowieka za wiecznym trwaniem, cho¢by za sprawa pedzla.
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Portrait Painting in Literary Works of Jézef Weyssenhoff

Summary

The subject of portrait painting occupies an important place in the literary works of Jézef
Weyssenhoff. The portrait iconography of various artistic value includes individual portraits and
group portraits. The writer pays special attention to portraits of Polish aristocrats, country gentry,
fictitious family galleries of the, so called, fresh gentry and to shocking portraits. He subjects the
pictures by Rembrandt van Rijn to an intrinsic interpretation. Portrait painting can be encountered
in different spaces described in Weyssenhoff’s artistic prose: in Polish and foreign private houses
and apartments as well as in public buildings. Portrait painting is presented in different fictitious
situations in the works of ,,our baron”. Opinions about portraits and owners of portrait collections
are expessed by the narrator and by main characters of high artistic taste. The portrait subject
introduced by Weyssenhoff into his prose is well functioning in the portrayed world, enriches
visual character of spaces, intensifies characteristic features of characters and their social
environments. Certain linguistic elements ,,imported” from the language of fine arts only elevate
the merit of the literary style of Weyssenhoff’s works.



