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Grazyna Pietruszewska-Kobiela

Wizja niedojrzatosci Brunona Schulza na tle pisarstwa
Stanistawa Ignacego Witkiewicza i Witolda Gombrowicza!

Literatura Dwudziestolecia z upodobaniem wyzyskiwata autobiografi¢ dzie-
cifistwa, topos mtodoSci i niedojrzatosci, kontynuujac tradycje majace swe ko-
rzenie we wezeSniejszych epokach literackich. Postrzeganie miodoSci, tym sa-
mym i pewnej niedojrzatosci, jako okreglonej sytuaciji egzystencjalnej (nie tylko
na poziomie biologicznym), widocznie zarysowalo si¢ w literaturze romantycz-
nej, zwiastunem tej powszechnej tendenciji sg preromantyczne Wyznania Rous-
seau.” Mlodo$¢ zyskata w Romantyzmie prawo do manifestowania swej od-
miennosci, stata si¢ fundamentem wypowiedzi programowych, czego przykla-
dem moze by¢ Oda do miodosci. Romantyczny model miodoSci i niedojrzatosci
przechodzil ciekawe ewolucje, przedstawienie ktérych w tym szkicu nie jest
mozliwe., W Dwudziestoleciu miodo§€ i niedojrzato§¢ lansowane byly przez
poezje skamandrycka i futurystycznef, uwidocznily si¢ one takze w prozie. Ob-
serwujaca nasilenie tego zjawiska w poczatku lat trzydziestych Hanna Kirchner
stwierdzila: ,, (...) jest to odmowa dojrzatoSci, cheé utrwalenia i dowarto§ciowa-
nia statusu miodzika, poszukiwanie nowych perspektyw kultury poprzez zjad-
liwe sparodiowanie istniejacej i propozycj¢ swoistej antykultury, szukanie jej
w tym statusie zielono§ci, mtodszoSci, niedoksztaltowania, ktére pozwala wy-
mkna¢ si¢ Formie, zachowa¢ dazenie do niemozliwej a niezbednej autentycz-
nosci w wiecznym stawaniu sig¢, w sytuacji »pomiedzy«, w dynamizmie procesu

Tekst ten jest referatem wygloszonym podczas Ogélnopolskiej konferencji naukowej pt. Wokét Brunona
Schulza zorganizowanej przez Zarzad Miasta Czgstochowy, WSP w Czestochowie i Muzeum Literatury
w Warszawie. Sesja odbyta sig 22 pazdziernika 1993 r. w Czgstochowie.

Por. H. Kirchner, Topos miodosci w prozie Jarostawa Iwaszkiewicza, [wl: O tworczosci Jarostawa hvasz-
kiewicza, pod red. A. Brodzkiej, Krakéw 1983, 5. 118,

?  G. Pietruszewska-Kobiela, O poezji Anatola Sterna, Czgstochowa 1992, s, 11-12.
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nigdy nie dokonczonego. W problematyce miodosci odnajduje si¢ generalne
pytania cztowieka o sens jego egzystencji”.4

W prozie Dwudziestolecia temat dziecifistwa, lat szkolnych i niedojrzatosci
zarysowuje si¢ wyraziScie. Wyzyskiwany jest on przez utwory majace niejed-
norodny charakter, pojawia si¢ w tekstach o réznych walorach artystycznych,
adresowanych do r6znych kregéw odbiorcéw. Za reprezentatywne dla tej prozy
uznaé mozna: Zywot Mikotaja Srebrempisanego, Zmory i Motory Zegadtowicza,
Szczeniece lata Wankowicza, W mtodych oczach Choynowskiego, DwadzieScia
lat Zycia Unitowskiego. Swoistym zjawiskiem w obrebie tego nurtu jest podpo-
rzadkowana onirycznej organizacji proza Brunona Schulza, w okreslonej
plaszczyZnie jawiaca sie jako opowieS¢ narratora o dziecifistwie, Ferdydurke
Witolda Gombrowicza, jako parodia powieSci z zycia gimnazjalistéw, powie-
Sciopisarstwo Stanistawa Ignacego Witkiewicza, w ktérym dorosto$¢ i dziecie-
co§¢ wyznacza psychiczne skiebienie i 0sobowg ztozono$¢ bohateréw. Powies¢
Witkacego 622 upadki Bunga uzna¢ mozna za wyjatkowy model novel of the
adolescence. Ciekawym - aczkolwiek nieco zapomnianym fenomenem tego nur-
tu - jest powie§¢ Adolfa Rudnickiego Szczury.

Zjawiska widoczne w prozie lat trzydziestych Helena Zaworska nazwata
nowa fa,lz@5 , a wiec czasem ksiazek nowatorskich, rezygnujacych ze schematéw
fabularnych, proponujacych réznorodng tematyke i proponujacych niekonwen-
cjonalne interpretacje §wiata. Do twércow nowej fali prozy Dwudziestolecia
badaczka zaliczyta m.in. Brunona Schuiza, Witolda Gombrowicza, Stanistawa
Ignacego Witkiewicza i Adolfa Rudnickiego.

Proza wspomnianych pisarzy - a szczeg6lnie Schulza, Gombrowicza i Rud-
nickiego - podejmuje dobrze znany literaturze wielu epok problem dojrzewania
~mtodego czlowieka, jego konflikt z otoczeniem, jego wadzenie si¢ z soba sa-
mym. Za wzorcowe teksty dla tego nurtu uznac nalezy Cierpienia mtodego Wer-
tera Goethego, Czerwone i czarne Standhala, Szkote uczué Flauberta, Mfodzika
Dostojewskiego.

Jednak Dwudziestolecie nie powielato niewolniczo tych wzorcéw. Helena
Zaworska zauwazyla, ze w wieku dwudziestym ,,powie$¢ o dojrzewaniu stawata
si¢ coraz czg$ciej rozpaczliwym lub groteskowym obrazem wiecznej niedojrza-
1o$ci, ciaglego stanu nieodpowiedzialno$ci wobec zycia i zarazem nieautenty-
czno$ci wiasnego »ja«. Niegdy$ podstawowym konfliktem byt bunt mitodego,
§wiadomego swej warto§ci, pewnego swych pogladéw cztowieka przeciwko
rzeczywistoS$ci brutalnej, Zle urzadzonej i niszczacej najlepsze jednostki. Nie
spelnione nadzieje, nie zrealizowane plany i marzenia, zawiedzione uczucia,

4 Kirchner, op. cit., s. 122.

5 Por. H. Zaworska, Proza Adolfa Rudnickiego czyli ,, Hotd kaidemu na miare jego cierpier”, [w:] Prozaicy
Dwudziestolecia, pod red. B. Farona, Warszawa 1974, s. 559.



Wizja niedojrzato$ci Brunona Schulza na tle ... 79

zlamane serca i kariery - oto model wielu przegranych mtodosci. Ale w «nowej
fali» prozatorskiej (...) model ten byl inny, niejako odwrécony. Powiesci lub
opowiadania o dojrzewaniu byly dokumentem bezradnoS$ci nie tylko wobec
$wiata, ale przede wszystkim wobec tajemnic i niespodzianek psychiki z réz-
nych powodéw niezdolnej do osiagniecia dojrzatosci. Taki obraz mtodosci przy-
niosty powiesci Witkiewicza, Wspdlny pokdj Unitowskiego, opowiadania Cho-
romariskiego i Gombrowicza, utwory Bruno Schulza”.” Specyfike konstrukcyj-
n3a tej prozy oddaj,e znamiennie zatytutowany artykut Ignacego Fika - Literatura
choromaniakéw.

Tworcy kregu ,,choromaniakOw” zapoczatkowali nowe techniki pisarskie,
majace przed sobg diuga i Swietna przyszios¢. Jak zauwazyt Jerzy Kwiatkowski,
»~paru z nich stworzylo dzieta wielkiej miary, suwerenne Swiaty mys§li
i wyobraini”.8 W centrum zainteresowania znalazla si¢ jednostka, zagadka jej
podSwiadomosci, niemotywowane czyny cziowieka.” W§réd tekstéw oscyluja-
cych wokdt tych zagadnieft przewazala - jak twierdza badacze - ,.tonacja ciem-
na”1% - ale przeciez przezwycigzal jg nieco §miech Gombrowicza.

Witkiewicz, Schulz i Gombrowicz, to nickwestionowani nowatorzy polskiej
prozy. Pisarze ci od§wiezali powie$C na wiele sposob6w, czasem jakby mimo-
chodem, Stanistaw Ignacy Witkiewicz uwazat przeciez, ze powie$€ nie jest wy-
tworem sztuki, nazywat ja workiem, w ktérym mozna pomiesci¢ kazdy pomyst.
Gombrowicz fundamentem swego warsztatu uczynit zjadliwa stylizacje, nato-
miast Schulz odwotat si¢ do krytykowanej w Dwudziestoleciu konwencji mto-
dopolskiej.

W prozie Schulza centrum, jadrem konstrukcyjnym czesto staje si¢ dom,
ktdry jednocze$nie wigzi i uwalnia bohatera. Dom i jego sprawy animuja psy-
chiczne zycie postaci. W Samotnosci miody cziowiek méwi o tym, ze przez
wiele lat nie opuszczal swego pokoju dziecifistwa. Metaforyczne uwigzienie
nazywa ,,Czasem gorzkim”.] Magi¢ znamiennego uwigzienia oddaje koficowy
fragment Samotnosci: ,,Siedz¢ i stucham ciszy. Pokdj jest po prostu wybielony
wapnem. Czasem na biatym suficie wystrzeli kurza lapka peknigcia, czasem
platek tynku obsuwa si¢ z szelestem. Czy mam zdradzié, ze pokdj méj jest za-
murowany? Jakze to zamurowany? W jakiz sposéb mégibym zefi wyjsé? Otéz
to wiasnie: dla dobrej woli nie ma zapory, intensywnej checi nic si¢ nie oprze.

® H.Zaworska, op. cit., s. 559-560.

7 LFik, Literatura choromaniakéw, [w:1tenze, Wybdr pism krytycznych, oprac. A. Chruszczyfiski, Warszawa
1961.

8 1 Kwiatkowski, Literatura Dwudziestolecia, Warszawa 1990, s. 237. »

°  G. Pietruszewska-Kobiela, Psychologizm i surrealizm - proza Anatola Sterna, Czgstochowa 1991, s. 50.
10 1 Kwiatkowski, op. cit, 5. 241.

! B. Schulz, Proza, Krakéw 1973, s. 289.
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Musze sobie tylko wyobrazi¢ drzwi, dobre, stare drzwi, jak w kuchni mego
dziecifistwa, z zelazna klamka i ryglem. Nie ma pokoju tak zamknigtego, zeby
sie na takie drzwi zaufane nie otwierat, jesli tylko starczy sil, by mu je zainspi-
rowa¢”.1?

Metaforyczne uwigzienie w pokoju dziecifistwa dopelnia uwig¢zienie w ma-
nekinie. Manekin - to duch uwigziony w cielesnosci, to czlowiek, ktéry z pod-
miotu stat si¢ przedmiotem. Uwigzienie w pokoju dziecinstwa jest uzaleznie-
niem bohatera od okre§lonego typu przestrzeni o charakterze zamknig¢tym, za-
mkniecie to ma oparcie w stanie psychicznym postaci.

Artur Sandauer stwierdzil, Ze Schulz jest pisarzem, ktérego ,,wszystkie drogi
prowadza do Rzymu”13 - 0znacza 1o, iz twérczo§¢ autora Sklepéw cynamono-
wych jest efektem dziatania wielu sil, ktére popychaja pisarza w tym samym
kierunku. Sandauer pisat: ,,O0 wielkiej indywidualnosci Schulza §wiadczy m.in.
takze jej zadziwiajaca jednolito$¢: najrozmaitsze kompleksy zagadniefi - rodzin-
nych, seksualnych, historyczno-literackich i estetycznych - uklada:[ia‘ si¢ wokot
niej - jak stoje wokot sedna - w kregi doskonale ]‘qonc&:ntrycznme.”1

Motyw domu i uwiktania bohatera w sprawy domu, obecny jest nie tylko
w prozie Schulza, pojawia si¢ on takze w jego listach. W jednym z listéw do
Stefana Schumana autor Sklepow cynamonowych napisal: ,,Dzigkuj¢ serdecznie
za dar i za pamig¢é. Ta ksiazka ucieszyta mnie szczerze. Przeczytalem zaraz kilka
wierszy i poczutem si¢ jak w dawnym domu, owiat mnie znany zapach”.15 Zna-
mienne jest, ze te wiasnie stowa odnosza si¢ do zbioru wierszy Schumana zaty-
tutowanego Drzwi uchylone. Nic dziwnego, ze Schulz akceptuje ten tomik, prze-
ciez juz sam jego tytul i wywotany lektura nasiréj koresponduja z wcezes$niej
~ przytoczonym fragmentem jego prozy.

W artykule Zofia Natkowska na tle swojej nowej powiesci Schulz wspomina
o pisarskich konsekwencjach uwigzienia w czasie minionym i o konsekwen-
cjach uwigzienia w pamig¢ci tego czasu. Pisze on: ,, Ale w sztuce niec ma
wyraznego rozgraniczenia mi¢dzy tym, co myS$limy serio, a tym, co nazywamy
gra mySlowa: ci¢zar myS§li mierzy si¢ wylacznie miarg ich sily sugestywnej
i metaforycznej. Byt ludzi w naszych wspomnieniach jest tylko zreszta na pozér
tak paradoksalng koncepcja. C6z bowiem mozemy mu przeciwstawic jako obie-
ktywna prawdg o ludziach? Wersje? plotke? legende rodzinng? Czy rozporza-
dzamy czyms$ wigcej? i tu, i tam, obracamy si¢ wérod widm, jeste§my skazani

2 Tamge, s. 290-291.

13 por. A. Sandauer, Rzeczywistos¢ zdegradowana (Rzecz o Brunonie Schulzu), [w:] B. Schulz, Proza, Krakéw
1973,s. 17.

Y Tamge, s. 17.

5 g Schulz, Z listéw znalezionych, wybdr, wstep i objasnienia J. Ficowskiego, Warszawa 1993, s. 95 (podkr.
G.PK.).
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na majaczliwe epifenomeny bez ciata i konsystencji. Dlaczeg6z wzdragaé sie
tak przed udzieleniem im kredytu, w naszym wnetrzu, gdzie tak natarczywie
domagaja si¢ tego i gdzie ich byt jest bezpoSrednio skuteczny przez magie ich
uwodzicielstwa, przez sugesti¢ i pokus¢ nasladowania, ktérymi nas w tajemny
sposéb uwodza? (...) Nie bedzie juz nas dziwito, jesli (...) bohater powiesci czué
si¢ bedzie »zlepkiem« ludzi przechodzacych Igrzez jego wnetrze, »zbiegowi-
skiem«, tumultem szturmujacym jego dlusz@”.1

Wielo§¢ w prozie Schulza oddana zostaje poprzez mityzacje, poprzez eks-
ponowanie §wiadomosci dziecka i dziecigcego sposobu przezywania §wiata.
Wiasciwie wszystkie czgséci Sklepéw cynamonowych i Sanatorium pod Klepsy-
drq stanowia co§ w rodzaju wyraZnie zaakcentowanych wspomniefd autora
z dziecifistwa, wspomnieil o tyle istotnych w systemie pisarza, gdyz jego zda-
niem, wta$nie wtedy ,,dochodzimy do pewnych obrazéw o rozstrzygajacym dla
nas znaczeniu. Graja one role tych nitek w roztworze, dookota ktérych krysta-
lizuje si¢ dla nas sens §wiata. Dziecko posiada §wiadomo§¢ mitotwérczg i nie-
ustannie stwarza mity, ktére decyduja potem o dalszych duchowych losach jed-
nostek. Takie obrazy stanowia program, statuujq zelazn% kapitul¢ ducha, danych
nam bardzo wczeénie i na wpdt §wiadomych doznaf”.! Zwracajac uwage na te
wiaénie cechy twérczo$ci Schulza Jerzy Ficowski nazwat go budowniczym rze-
czywistoSci azylu, kreatorem i wiadca kompensujacego mitu.

Podobieristwo migdzy Schulzem a Gombrowiczem jest tak oczywiste jak
oczywiste sa cechy zdecydowanie ich odrézniajace. Ztozono§¢ zwiazkéw i r6z-
nic miedzy pisarzami sugerowal m.in. Artur Sandauer.”” Jerzy Kwiatkowski
odnotowat, ze badacze literatury zwykli wypowiada¢ jednym tchem: Gombro-
wicz i Schulz czy raczej Schulz i Gombrowicz - traktujac ich niczym nieroz-
dzielng pare, niczym malzefstwo niedobrane, a jednak sobie‘wierne.20 LHDzieli
owych twoércéw prawie wszystko: Gombrowicz - intelektualista, Schulz - wi-
zjoner; Gombrowicz - analityk, Schulz - syntetyk; Gombrowicz - przeSmiewca,
Schulz - ironista; Gombrowicz - mitodestruktor, Schulz - mitotwoérca; Gombro-
wicz - »dziatacz i agresor«, Schulz - badacz i rozpamigtywacz; Gombrowicz -
pisarz formy, Schulz - pisarz materii ... Ale Iaczy ich nie tylko miara talentu,
rozmach kreacji czy - »nieliczenie« si¢ z rzeczywisto$cia. I nie tylko - wysoko
nierOwne roztozenie groteskowoS§ci (dominujaca u Gombrowicza, mniej istotna
u Schulza) i oniryzm (dominujacy u Schulza, uboczny u Gombrowicza). Takze

16 g, Schulz, Proza, s. 380-381.
17 ¢, Karkowski, Kultura i krytyka inteligencji w twérczo$ci Brunona Schulza, Wroctaw 1979, s. 181,
18 1, Ficowski, Rejony wielkich herezji. Szkice o Zyciu i twérczosci Brunona Schulza, Krakéw 1975, s. 161.

9 A Sandauer, O prozie Schulza i Gombrowicza, {w:] tenze, Zebrane pisma krytyczne, T. 1, Warszawa 1981,
s. 557-635.

20 5, Kwiatkowski, op. cit., s. 282.
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- specyficzna, przewrotna »antywalorowos§é«; estetyczna ale nie tylko. Obaj ci
pisarze czynig oSrodkiem swego zainteresowania i nosicielem pigkna - »niz-
szo$¢«. U Gombrowicza kryje si¢ ona w niedojrzatej, niewypierzonej miodosci,
u Schulza - w monstrualnym regresie ku pierwotnym formom materii”. 2}

Opowiadania zawarte w Sklepach cynamonowych maja charakter wspo-
mniefi z dzieciistwa. Ich centralng postacia jest ojciec objawiajacy si¢ w 16z-
nych wcieleniach. Utwory te méwia o dorostosci jako o dojrzewaniu do dzie-
cifistwa. W liScie do Andrzeja PleSniewicza Schulz pisat: ,,To, co Pan méwi
0 naszym sztucznie przediuzanym dziecifistwie dezorientuje mnie troche. Gdyz
zdaje mi sig, ze ten rodzaj sztuki, jaki mi lezy na sercu, jest wlasciwie regresja,
jest powrotnym dziecifstwem. Gdyby mozna bylo uwstecznié rozwdj, osiagnac
jaka$ okrezna droga powtlrne dziecifistwo, jeszcze raz mieé jego pelnig i bez-
miar - to byloby to zniszczeniem genialnej epoki, czaséw mesjaszowych (...)
Moim ideatem jest dojrze€ do dziecifistwa, to by dopiero byta prawdziwa doj-
rzato$¢”. % Za znaczacy nalezy uznal fakt, ze Schulz piszac do Stanistawa Ig-
nacego Witkiewicza o swoich rysunkach wskazywat na ich myS§lowy rodow6d
w czasach swego dziecifistwa. Pisal nastgpujaco: ,,Poczatki mego rysowania
gubia si¢ we mgle mitologicznej. Jeszcze nie umiatem méwic, gdy pokrywatem
juz wszystkie papiery i brzegi gazet gryzmotami, ktére wzbudzaly uwage oto-
czenia”.

Dziecifistwo zrodzito demony, narodzito krazace nad domem duchy dobre
i zte, wywotato niepokoje widoczne w plastyce Schulza. Jako grafika i rysow-
nika Stanistaw Ignacy Witkiewicz nazwal go demonologiem24 i poréwnat
z Diirerem, Griinewaldem, Goya, Ropsem, Munchem. ,,Demonologia” - chociaz
w kazdym przypadku przynoszaca nieco odmienne efekty - zbliza obu pisarzy,
uswiadamia, iz taczy ich podobny typ wyobraZni twérczej. Z pewno$cia Schulza
i Witkiewicza taczy opis antynomii samotno$ci indywiduum, skigbienie osobo-
woSsci 6iednostki. Pisarzy jednoczy nadto sigganie do wzorc6w modernistycz-
nych2 owocujace poglebieniem psychiki postaci. Bohater prozy Schulza jest
zanurzony w dziecinstwie potegujacym jego doznania §wiata, postaci Witkace-
g0 - np. Bungo - poprzez niezwykia intensywno§¢ doznan i do§wiadczen wieku
dorastania staraja si¢ doj§¢ do odkrycia tozsamo$ci i sensu istnienia.

B. Schulz, Ksigga listéw, oprac. J. Ficowski, Krakéw 1975, s. 73.
J. Ficowski, op. cit. s. 28.
B. Schulz, Opowiadania. Wybdr esejéw i listow, oprac J. Jarzebski, Wroctaw 1989, s, XXVIIL

O tych cechach twérczosci Witkiewicza pisata m. in. K. Rudzifiska, Artysta wobec kultury. Dwa typy
autorefleksji literackiej: Ekspresjonisci ,, Zdroju” i Witkacy, Wroctaw 1973, s. 74-75.

Por. B. Danek-Wojnowska, Stanistaw Ignacy Witkiewicz a modernizm. Ksztattowanie idei katastroficz-
nych, Wroctaw 1976.

Por. B. Danek-Wojnowska, Wstep do S. Witkiewicz, Listy do syna, oprac. B. Danek-Wojnowska i A.
Micifiska, Warszawa 1969, s. 16.
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W prozie Schulza motyw domu 1aczy si¢ z motywem ojca. Schulz - intele-
ktualnie niepokojacy rysownik i akwaforcista - réwniez w plastyce wyzyskiwat
elementy wiasnej biografii. Tak wigc i w tej dziedzinie twdrczoSci postaé ojca
jest istotnym elementem. Glowa ojca zmeczonego chorobg pojawia si¢ w wielu
rysunkach. Posta¢ ojca uksztattowata tez twérczo$¢ Witkacego, chociaz nie jest
onabezposrednio widoczna w dziele syna, to wiadomo, ze Stanistaw Witkiewicz
konsekwentnie modelowat artystyczna jazi Stasia juz od lat najmiodszych, de-
terminujac tym samym droge rozwoju przyszlego artysty. ,Listy-biuletyny”*
i ,Jisty-memorialy” wysylane do syna sa dowodem ojcowskich checi wytycza-
nia synowi drogi rozwoju, sg tez Swiadectwem emancypowania i wyzwalania
si¢ syna spod wpltywu ojcowskiego czaru. Hanna Kirchner odnotowata, ze bio-
grafia Witkacego z jego kompleksem OJCA i widoczng nie?ewnoécia, powota-
nia, jest zapisem mtodosci, ktdra stata si¢ §wiatopogladem. 7

Powracajac do rysunkéw Schulza nalezy wspomnieé, ze zidentyfikowac
w nich mozna nie tylko postaé ojca, w galerii kartowatych mezczyzn znajduje
si¢ takze autor Sklepéw cynamonowych, mieszkafncy Drohobycza, krewni i zna-
jomi pisarza.

Wiasciwie cala spu$cizna Schulza ma charakter autobiograficzny, jak za-
uwazyl Wojciech Wyskiel - dzieto tego twércy ma podwdjnie autobiograficzny
sens - jako, ze czerpie tematycznie z biografii swego twércy, ,.ale tez w tym
sensie, Ze ostateczng racje swego istnienia funduje na roli, jaka mialo odegrac
w jego zyciu”.

Swiat prozy Schulza wywodzi si¢ z wyobrazni dziecka wrazliwego i zdol-
nego do fantazjowania. Zdarzenia, rekwizyty, postaci pokazane sa w optyce
dziecigcego postrzegania §wiata, stad tez to, co pospolite uzyskuje nowy wy-
miar, jawi si¢ jako element wymiaru mitycznego. Mity mate, wlasne - tj. rodzin-
ne naktadaja si¢ na mity bedace wiasnoscia catej ludzkoSci. Po§rodku tej ztozo-
nej struktury usytuowane zostaje t6zko, pokdj, dom, mieszkanie, sklep, rynek -
to wiasnie wok6t tych miejsc obraca sig §wiat. Proza Schulza jest statym umi-
tycznianiem rzeczywisto$ci. Proces umityczniania ma - zdaniem pisarza - cha-
rakter ciaglty, bo przeciez juz sama wiedza jest budowaniem mitu o §wiecie.
Dziecigcym mitem jest historia ojca, wydarzenia zachodzace za jego zycia i po
jego klgsce uzyskuja rysy niestate, ptynne. Wszystko, co w jaki§ sposéb dotyczy
ojca, znajduje si¢ w nieustannej metamorfozie. Dzigki mitologizacji syn odbywa
wedréwke majaca spowodowaé odzyskanie kochanej osoby, ojciec przedstawia
si¢ jako prorok Starego Testamentu lub jako Jakub walczacy z Aniotem. Ojciec
widziany przez dziecko raz jest blawatnym kupcem, raz jest magiem walczacym

7y, Kirchner, op. cit., 5. 121.
28 W. Wyskiel, Inna twarz Hioba. Problematyka alienacyjnaw dziele Brunona Schulza, Krakéw 1980, s. 145.
% B. Schulz, Genialna epoka, [w:] tenze, Opowiadania. Wybdr ..., s. 365-366.
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z prowincjonalng senno§cig, to znowu objawia si¢ jako zagorzaty eksperymen-
tator, Znamienny sposéb portretowania ojca spotykamy w opowiadaniu Mdj
ojciec wstepuje do strazakow: ,,Na §rodku pokoju stal Swietny mosi¢zny rycerz,
prawdziwy $wigty Jerzy, wyogromniony kirasem, ziotymi puklerzami nara-
miennikéw, calym diwigcznym rynsztunkiem polerowanych blach ziotych.
Z podziwem i rado§cig poznalem nastroszone wasy i zjezong brod¢ mego ojca,
sterczaca spod ciezkiego pretoriafiskiego hetmu. Pancerz falowat na wzburzonej

.jego piersi, mosi¢zne pierScienie oddychaly szparami jak cialo ogromnego owa-
da. Wyolbrzymiony zbroja, w blasku blach ztotych podobny by do archistratega
zastepOw niebieskich”.

Site mitu wzmacnia usytuowanie zdarzefi gdzie§ na poczatku ,czego§”,
gdzie§ w pomroce dziejéw, gdzie§ w czasie, ktéry zostat zapamigtany, ale kt6ry
nie ma jednoznacznie okreSlonej daty. Tak wiagnie usytuowana jest fabuta Wios-
ny: ,,Oto jest historia pewnej wiosny, wiosny, ktéra byla prawdziwa, bardziej
ol$niewajaca i jaskrawsza od innych wiosen, kt6ra po prostu wzigla serio swoéj
tekst dostowny, ten manifest natchniony, pisany najjasniejsza, Swiateczna czer-
wienia, czerwienig laku pocztowego i kalendarza, czerwienig oléwka kolorowe-
go i cg&larwienia entuzjazmuy, atramentem szczg§liwych telegraméw stam-
tad...”.

Jézef N doznaje smakéw wiosny, péZniej staje si¢ przyjacielem Rudolfa,
§wiat zaczyna postrzegad przez pryzmat markownika - ksiggi pelnej odsytaczy,
aluzji, napomkni¢¢ i dwuznacznego migotania.”~ Zachodzacy w Wiosnie splot
wydarzefi, gdzie jedno ogniwo wywoluje istnienie ogniwa nastepnego, pozwala
na odkrycie istoty mitotwOrczego strumienia marzefi. Wariacje imaginacyjne
powoduja ciggle pojawianie si¢ nowych wartosci, nowych fabut. Mechanizm
ten jest podstawa Schulzowskiej wizji kultury.”” Mit i stan ciagtej metamorfozy
§wiata powotuja oryginalng strukturg jezykowa prozy. O niezwyklosci i ekscen-
tryczno$ci utworéw Schulza tak pisat Tadeusz Breza: ,,Schulz nie gardzit takimi
stowami, jak: Analogon, telleuryczny, suficencja, demencja, respiracje, reper-
tuary. W ostatnich czasach unikali§my podobnych stéw. Bylto hasto, zeby uzy-
wad tylko wyrobdéw krajowych. Zagraniczne stowa dawaty kontekstom posmak
sztuczno$ci. Tak sig te rzeczy odczuwalo i zreszta odczuwa do dzi§. U Schulza
stowa obce brzmia nie cudzoziemsko, ale zaziemsko”.>* Jak zauwazyt Fico-
wski, terminy Schulzowskie sa nie do zastapienia i nie do usunigcia. Jarzyny
przyniesione przez Adele nie sa ro§linami ziemskimi, nie s pospolitymi sktad-

30 g, Schulz, Proza, s. 213.

31 Tamze, s. 145.

32 Tamze, s. 160.

3 Por. C. Karkowski, op. cit., s. 166-167.

3% T. Breza, Sobowtér zwyktej rzeczywistosci [w:] tenze, Nelly - o kolegach i o sobie, Warszawa 1972, s. 383.
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nikami obiadu, s3 to natomiast wegetatywne, telluryczne ingrediencje obiadu
0 zapachu dzikim i polnym.

Wojciech Wyskiel zauwazyl, ze mityczna czasoprzestrzefi wywotuje istnie-
nie sytuacji alienacyjnej. ,,Skoro Schulzowski bohater umieszczony zostal
w przestrzeni, ktéra zagraza mu albo zamknigciem i uwigzieniem, albo bezkres-
nym otwarciem i zagubieniem, przeto zagrozenie alienacglgne traktowane jest
jako niezmienny wyréznik sytuacji cztowieka w Swiecie”.

Proza Schulza czgsto zaciera granice migdzy dorosto$cia a dziecigcodcia.
Gl6wny bohater raz podkreSla swoéj status dziecigcoSci, to zndw eksponuje swa
dorosto$¢. Ptynno§¢ granic thumaczy nieustanny pamig¢ciowy powrét do okresu
dziecinistwa. W li§cie otwartym do Stanistawa Ignacego Witkiewicza autor Sa-
natorium pod Klepsydrq stwierdzil, ze cztowiek przez cate zycie przebywa
wsréd obrazéw, ktdre wynidst z dziecifistwa, obrazy te roz_})amietuje i interpre-
tuje, staja si¢ one kliszami determinujacymi wyobrainic.3

W §wiecie rozpamictywanym, przypominanym i interpretowanym centralne
miejsce zajmuje ojciec. Proza Schulza kreuje porzadek patriarchalny, matka jest
postacia dalszoplanowa, jej uwagi i upomnienia nie sa traktowane powaznie.
Tak wigc rola ojca zostaje wyraZznie wyeksponowana. Ojciec jest postacia barw-
na, tajemnicza, w Drugiej jesieni jego zycie okre§lone zostato jako petne klgsk,
katastrof, awanturnicze i burzliwe. Wielokrotnie podkre§lany zostaje autorytet
ojca: ,,On to wtasnie, méj ojciec, potozyt podstawy pod umiejetng analizg for-
macji klimatycznych. Jego zarys Ogdlnej systematyki jesieni wyjasnit raz na
zawsze istotg tej pory roku (...) On pierwszy wyjasnil wtérny, pochodny chara-
kter tej poinej forma(:ji”.3 8 Czyny ojca maja magiczny charakter, przedmioty
znajdujace si¢ w jego poblizu nabieraja tajemniczych cech. Swoisty wymiar
uzyskuje np. sklep. Znamienne jego opisy znajdujemy w Martwym Ssezonie:
»sklep, sklep byl niezglgbiony. Byt on materig wszystkich mySli, nocnych do-
ciekad,, przerazonych zaduman ojca. Niedoceniony i bez granic stal on poza
wszystkim, co si¢ dziato, mroczny i uniwersalny”. ? Obraz ojca naktada si¢ na
obraz domu, otwieranie sklepu kojarzy si¢ z odstanianiem tajemnicy, z symbo-
licznym rytuatem: ,,0 tej wczesnej godzinie ojciec méj, nie mogac znalez¢ snu,
schodzit ze schodéw, obtadowany ksi¢gami, azeby otworzy¢ sklep znajdujacy
si¢ na parterze kamienicy. (...) Iluz ojcéw wrosto juz tak na zawsze w fasade
domu o piatej godzinie rano, w chwili gdy zstgpowali z ostatniego stopnia scho-
déw. Iuz ojcéw stato si¢ w ten sposéb na zawsze odZwiernymi wiasnej bramy,

35 3. Ficowski, Regiony ..., s. 208.

% W. Wyskiel, op. cit., s. 81.

3T B. Schulz, Ksigga listéw ..., s. 111-112.
3 g, Schulz, Proza, s. 218.

» Tamze, s. 218.
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plasko rzeZbionymi na framudze, z reka na klamce i z twarza rozwigzang w same
réwnolegte i btogie bruzdy, po ktérych potem wodza mito§nie palce synéw,
szukajac ostatnich §tadéw ojcowskich, wtopionych juz raz na zawsze w uniwer-
salny uS§miech fasady”.40

Postac ojca i matomiasteczkowa rekwizytornia to wiodgce motywy Schulza.,
Obserwujac ich wszechobecno$§¢ Artur Sandauer stwierdzit: , Nigdy Schulz nie
wyszedt poza krag tej dziecigcomatomiejskiej tematyki. Jakkolwiek dwa lata
spedzit w Wiedniu na Akademii Sztuk Pigknych, potem czgsto bywat we Lwo-
wie, Warszawie, a nawet Paryzu, nigdy nie wydobyl si¢ spod znaku prowincji,
jej pustych ulic i pustych godzin, jej dziko zaro§nigtych Smietnikéw i willi pod-
miejskich”.

Artur Sandauer odnotowat, ze zauwazalny rozpad prozy Schulza na czg¢§¢
znajdujaca si¢ pod wptywem ojca i czg$¢ bedaca pod wptywem ulicy krokodyli
widoczny jest takze w Zyciu pisarza. Stwierdzit on: ,,Swiat rozpadt si¢ niejako
na dwie potowy: jedna dziewigtnastowieczna, tradycyjna i skrupulatna - byla
domeng ojca, druga - cynicznych aferzystéw, czyli , Krokodyli”. Przynalezy
z natury do pierwszej, nie mogt jednak pozosta€ oboje¢tnym i na jadowita fascy-
nacje¢ drugiej. Tak tez utozylo si¢ jego Zycie. Podczas gdy zaradniejsi - chociaz-
by jego brat, dyrektor przemystu naftowego - potrafili si¢ urzadzic ,,po tamtej
stronie”, on, zakonserwowany w dozywotnim dziecifistwie, wierny na zawsze
sferze ojcowskiej i pustym ulicom, patriarchalnym obyczajom, pozostat w ro-
dzinnym domu pod okiem siostry i kuzynki, ktére utrzymywalt, jedynie ukrad-
kiem marzac o tym, aby spod jarzma ascezy, jakie mu obecno$¢ tych dwdéch
kobiet narzucita, wymkna¢ si¢ czasem w §wiat rozkosznego upodlenia - na ulicg
Krokodyli”.*?

Swiat meski, §wiat ojcowski - to wymiar ducha, $wiat kobiecy to wymiar
materii. Bohater prozy znajduje si¢ pod ciaglym oddziatywaniem tych dwu sfer.
W pierwszej z nich rzadzi dziewigtnastowieczna poetycko§¢, w drugiej brutalna
rzeczywisto§¢ nowych czaséw.*>

Dorosto$¢ ojca zawiera tez dziecigco§€. Czasem porzuca on ,,dorosta” role,
przestaje by¢ zatroskanym kupcem, poddaje si¢ dziecigcym fantazjom, przy-
wdziewa ,rycerski” kostium strazaka lub pada na kolana przed Adela. Dorosto$¢
ojca wyzwala dziecigco$¢, rozsnuwa przed synem §wiaty kolorowe, wypetnia
bafikami mydlanymi przestrzef, banieczki te odbijaja si¢ od Sciany domu i pg-
kaja zostawiajac w powietrzu smugi koloréw. Ojciec ciaglym zawieszeniem

40 Tamge, s. 222-223.

1 A. Sandauer, Rzeczywistos¢ ..., s. 18.
2 Tamze, s. 20.

B Tamge, . 21.
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pomigdzy dorostoscia a dziecigcoscia kontynuuje swa egzystencje w ciagle po-
nawianym wysitku poszukiwania autentyczno$ci.

Ojciec jest ,,fechmistrzem wyobraZni”, jego postrzegania §wiata w caltej roz-
ciagtoSci nikt nie potrafi przejac, zaanektowa€ czy tez wiernie nasladowac.
Swiat ojca ma swoista strukture, indywidualng konsystencje;.45 Syn postrzega
$wiat inaczej, widzi jego rozbicie, jest Swiadomy jego atomowosci, poddaje on
proébie statyczng poznawalno$¢ Swiata. Kosmogonia syna wywodzi si¢ z Ksiggi.
Ksigga jest swoista droga od dziecifistwa do wieku dojrzatego, w ktérym rozra-
sta si¢ Autentyk.

Nieodtacznym rekwizytem dziecigcoSci jest szkota, pojawia si¢ ona m.in.
w Emerycie. Przebywajacy w niej ,,weteran abecadta” nie odczuwa uwiezienia
i obrozy schematu - czego np. bardzo wyraznie do§wiadcza bohater Ferdydurke.
W jednym i w drugim przypadku szkola stanowi impuls do snucia diagnozy
dotyczacej kondycji ludzkiej we wspoéiczesnej cywilizacji. Bohater Schulza ma
poczucie rado$ci, swobody i dziania si¢ ciekawych zdarzef, J6zio z Ferdydurke
jako uczen pozbawiony jest takich wrazefi. Lot Schulzowskiego dorostego ucz-
nia nad dachami doméw jest ewidentnym znakiem manifestowanej wolno§ci.
Juz Stanistaw Ignacy Witkiewicz odnotowal, ze Schulz miejscom majacym ce-
chy uwigzienia potrafit nadac¢ zgota zaskakuiaca warto$¢. Autor Szewcow pisat:
,»,Ukazana jest niezgigbiona dziwno$¢, codzienno§¢; w miejscu, w ktérym kazdy
czulby sie jak wigziefi, czuje si¢ cztowiek pod sugestig Schulza jakby w ciagiej
podrézy (...) przeblyskuje w tym, co pisze Schulz, nadzieja, Ze ta najcenniejsza
dziwno$¢ moze by¢ udziatlem kazdego”.46

Genialna epoka dziecifistwa, kt6rg proza Schulza rekonstruuje umozliwia
mityczne poznawanie prawdy, prowadzi do wiedzy o §wiecie prawd niegdys$
wsp6lnych dla catej ludzko§ci. Strategia starca i strategia dziecka umozliwiaja
rozwijanie tej my§l.

Schulz - Prometeusz rozpigty na wskazéwkach zegara47 - kreowat w prozie
czas osobisty; czas zdarzen rejestrowanych przez umyst dziecka, w ktérym ma-
rzenie, sen i jawa stale si¢ przeplataja. W Swiecie dziecigcej jaZni nie ma rzeczy
niemozliwych, nie ma tez zjawisk pewnych i jednoksztattnych. Stad ojciec, dom,
zjawiska atmosferyczne itp. podlegaja nieustannym przemianom, stale znajduja
si¢ w ruchu - nabierajac w ten sposéb nowych znaczen. Te¢ wia§ciwo$¢ prozy
tlumacza stowa pisarza, ktéry dowodzit, Ze jego utwory przedstawiaja zdarzenia
zachodzace w trzynastym, nadliczbowym miesiacu, na marginesie czasu, na bo-
cznych jego torach.

4 Por. W. Wyskiel, op. cit., s. 55-56.

5 wp. Szymaiiski, Wyznawca Absoluty i Materii - Bruno Schulz, [w:] Prozaicy ..., s. 605.
%S Witkiewicz, Magia i definicja, [w:] J. Ficowski, Regiony ..., s. 210.

47 Okreslenie K. Wyki, Stara szuflada, Krakéw 1967,
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz - Bruno,Schulz - Witold Gombrowicz - to na-
zwiska wyznaczajace, jak to okreSlit Jerzy Jarzebski, szczyty polskiej literatury
okresu migdzywojennego.  Trzej pisarze - bardzo r6zni i jednocze$nie podobni
- rejestruja zagrozenie sfery intymno§ci. Zwracajg tez oni uwage na etap ini-
cjacyjny, na wkraczanie w sfer¢ dorostosci. Stad tez czeste sa w ich tekstach
sceny erotycznego niepokoju, bolesnego dojrzewania, portrety dorostych ujaw-
niaja typowa, dziecieca naiwno$§¢. Metaforyczny obraz domu w pismach Schul-
za, Witkacego i Gombrowicza eksponuje wspomniane zagadnienia. Trzej pisa-
rze kre§lac rézne koncepcje §wiata wywodza swe wizje z poczucia zagrozenia
,»(...) substancji rzeczywisto$ci, systeméw aksjologicznych i spoistosci wewne-
trznej jednostki, wywotane przez historyczne i kulturowe przemiany w XIX
i XX wieku. Witkacy, Schulz i Gombrowicz - inaczej niz wielu ich kolegéw -
awangardzistéw tworzacych w przekonaniu, ze zaczynaja wszystko od nowa -
byli bezposrednio zalezni od katastroficznych ideologii 0 romantycznej jeszcze
proweniencji. Tyle ze u Witkacego zegar historii kultury miat si¢ niebawem
zatrzyma¢ - z chwila zniszczenia indywidualnego ducha przez tepy kolektywizm
rewoluciji ,,niwelistycznej”, u Schulza przezwyciezyla idea petli czasu i wewne-
trznych powrotéw, u Gombrowicza za$ - trudna wiara w kontynuacje dziejow
na nowych zasadach”>°

Pisarze, o ktérych mowa byta w tym szkicu, ujawniaja wyobraZnig¢ fanta-
zmatyczna, zalezng - jak odnotowata Maria Janion - w tej samej mierze od Ro-
mantyzmu i od Freuda.”” WyobraZna tego rodzaju umozliwia odstanianie wielo-
warstwowosci rzeczywistosci - sktadajacej si¢ z bytéw ludzkich i duchéw, jawy
i snu. Dzieto Schulza, a takze Witkacego i Gombrowicza méwi, ze do§wiadcze-
nie siebie jako podmiotu nie jest mozliwe w Swiecie, ktéry zostat dany. Trzej
pisarze pokazuja znamienne przeksztalcenia Swiata, swoim opisem starajg si¢
nadazy¢ za tymi zmianami i zarejestrowac wylanianie si¢ postaci z ,,archetypow
poczatku”52 i niebytu.

¥ arzebski, W Polsce czyli wszedzie, s. 8.

4 Zagadnienie to omawiam w swoim artykule Hyrkaniczny Swiatopoglad - w druku,

50 7. Jarzebski, op. cit., s. 10-11.

5! M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchéw, Warszawa 1991, s. 5.
52 Por. W. Maciag, Nasz wiek XX. Przewodnie idee literatury polskiej, Wroctaw 1992, s. 129,
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Grazyna Pietruszewska-Kobiela

Vision of Immaturity of Bruno Schulz against the Writings
by Stanistaw Ignacy Witkiewicz and Witold Gombrowicz

Summary

The paper discusses the writers of the twenties who made use of the subject of youth and
immaturity, and at the same time made assessment and trivialized the status of youth.

The authoress points out that similarities between B. Schulz, StI. Witkiewicz, and
W. Gombrowicz are as obvious as obvious are certain features that make them different from
one another. Characters created by them are linked by complex psychology, immersion in
childhood and by striving to defina their own identity. The three writers also share fantastic
imagination which enabled them to reveal a multi-level empiric reality.



