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Kazimiera Zdzistawa SZYMANSKA

O plastycznoS$ci opisoOw natury w prozie
artystycznej Jozefa Weyssenhoffa

Opisy natury w prozie artystycznej J6zefa Weyssenhoffa odznaczaja sie¢ wielkimi
walorami malarskimi. Przywotuja na pamieé obrazy mistrzéw pedzla przelomu XIX
i XX wieku, chetnie postugujacych sie technika impresjonistyczna: J6zefa Chelmonskie-
g0, Stanistawa Mastowskiego, Jana Stanistawskiego, Aleksandra Gierymskiego, Witol-
da Pruszkowskiego i Juliana Fatata. Przypominaja réwniez nastrojowe pejzaze w utwo-
rach Elizy Orzeszkowej, Henryka Sienkiewicza i Stefana Zeromskiego.

Malarsko§é w prozie artystycznej Weyssenhoffa ma dos¢ jasna genezg. Autor
pozostawal w bliskim kontakcie z wieloma malarzami polskimi, np. z Jézefem Chetmon-
skim, Henrykiem Weyssenhoffem (jego stryjecznym bratem), z Janem Rosenem; dat
liczne dowody swego zainteresowania sztukami plastycznymi'. W 1893 t. zostal wybra-
ny wiceprezesem Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych (prezesem Towarzystwa byl
wéwezas Aleksander L. Apuchtin). Po zakonczeniu kadencji, w latach 1895 i 1896
pozostat cztonkiem Komitetu tego Towarzystwa, tzw. mitosnikiem?.

Pelniac funkcje wydawcy ,Biblioteki Warszawskiej”, zabiegal o pozyskanie dla
pisma Stanistawa Witkiewicza, literata, krytyka artystycznego, malarza. W obszernym
liscie do niego z 20 maja 1891 r., napisal:

Kazdy z artykuldéw zebranych w Pariskiej ksiazce (chodzi tu o dzie-
to Witkiewicza «Sztuka i krytyka u nas» — K.Z.S.) pomieszczony
w «Bibliotece» ozdobitby ja i ozywil. Nie potrzebuje tu wyliczaé
zgodnie przyznanych zalet: znajomosci technicznej, talentu pisar-
skiego, ktéry t¢ ksiazke cechuje, ani méwic, ze w krytyce ma Pan
zawsze zasadg i slusznosé; chodzi mi tylko o jeden pierwiastek

"o przyjazni Jézefa Weyssenhoffa z J6zefem Chetmoriskim pisala Pia Gérska w pracy Paleta i pioro,
Krakéw 1956; Henryk Weyssenhoff (1859 — 1922), malarz, gléwnie realistycznych pejzazy odznaczaja-
cych si¢ liryzmem, takzZe autor kompozycji animalistycznych, zajmowat si¢ tez grafika i rzezba. Wykonat
cykl ilustracji do utworéw J. Weyssenhoffa: do lirykéw Eroryki (1911) oraz powiesci Sobdl i panna, wyd.
2, 1913:J. Rosen, Wspomnienia 1860 — 1925, spisata A. Leo, Warszawa 1933, s. 122,

2 Informacj¢ o dziatainoéci Towarzystwa Zachety znajdujemy w pracy Janiny Wierciniskiej, Towarzystwo
Zachery Sztuk Pigknych w Warszawie. Zarys dziatalnosci, Wroclaw — Krakéw 1968.
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polemiczny, jaskrawo zaznaczony w niektérych rozdziatach — dla
«Biblioteki Warszawskiej» moze zbyt jaskrawo [...). Otwarcie zu-
petnie wypowiadajgc, co mam na sercu, nie myle sie moze w przy-
puszczeniu, ze Szanowny Pan za zie mi mego zastrzezenia nie
wezZmie i zechce uwierzy¢, ze gotéw nawet jestem od niego odsta-
pi¢, byle taki artykut jak «Mickiewicz jako kolorysta» lub «Arnold

Bocklin» albo ... kazdy inny od pana otrzymac®.

W 1893 r. Weyssenhoff opublikowat na tamach ,Biblioteki Warszawskiej” cenny
merytorycznie szkic o Sienkiewiczowskich Listach z Afryki. Stwierdzit tam:

Malarstwo literackie, jak i plastyczne, przebywato w ostatnich
czasach wiele ewolucji. Jak na ptétnie, tak i w ksiazkach, pisanych
przez artystéw, krajobraz zdobyl sobie duze, zaszczyine miej-
sce i zabraty si¢ do opiséw przyrody najwigksze pisarskie talenta.
Tylko w technice zaszly wielkie zmiany. Mniej chodzi o zarysy
i wspomnienie wszystkich szczegbiéw niz o plamy $wiatet i barw,
o charakter ogélny, a przede wszystkim o udzielenie czytelnikowi
specjalnego wrazenia, ktére autor odczut przed danym widokiem,
w danej chwili dnia i chwili zycia, Bo widoki, jak i zdarzenia,
dziataja nie tylko na oczy, ale na dusze czlowieka, a dusza moze

by¢ bardzo rozmaicie do przyjmowania usposobiona®.

Wypada zauwazyc, iz Weyssenhoff zainteresowany sztuka malarska sam uprawiat
malarstwo pejzazowe. W 1912 r. na wystawie w Warszawie pt. Krajobraz polski, zostaly
wystawione jego cztery piéina: Dworek litewski, Zima, Lo$, Moczary, 7 Biatorusi, obok
dziel 63 malarzy, m.in. Wojciecha Gersona, J6zefa Szermentowskiego, Jézefa Chetmon-
skiego, Leona Wyczdtkowskiego, Aleksandra Gierymskiego, Stanistawa Wyspianskie-
go, Wilodzimierza Tetmajera i Juliana Fatata®.

Trudno dzis ustali¢ czy oprécz malarstwa pejzazowego uprawiat inny rodzaj sztuk
plastycznych, czy zachowat si¢ dorobek ikonograficzny tego wytwornego amatora.

W katalogach wystaw znajdujacych si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie oraz
~w innych placéwkach muzealnych w kraju piszaca te stowa nie spotkata dotychczas
nazwiska J6zefa Weyssenhoffa.

W kontekscie prezentowanych tu sktonnosci autora Puszczy do uprawiania malar-
stwa pejzazowego, interesujgco, a nawet intrygujaco brzmi wypowiedZ zawarta w liscie
do Mieczystawa Piszczkowskiego z dnia 7 lutego 1927 r.:

Przy pisaniu o przyrodzie nie mys$latem nigdy o technice malarskiej.
Pisarz oprécz barw tgezy, ktdrych czasem uzywa — ma swoje
wiasne farby i sposoby wcale odmienne od malarskich®.

* List Jozefa Weyssenhoffa do Stanistawa Witkiewicza z dnia 20 maja 189! r., Rkps Muzeum Tatrzaskie
w Zakopanem, ZR/W/28/V1. Drugi list Weyssenhoff napisat do Witkiewicza 28 maja 1891 r. Jego rekopis
réwniez znajduje si¢ w Muzeum Tatrzadiskim pod podang wczesniej sygnatursg.

4. Weyssenhoff. Henryk Sienkiewicz. Listy z Afryki, ,Biblioteka Warszawska” 1893, t. I, s. 376.

5 Informacje o wystawie pt. Krajobraz polski, zorganizowanej w 1912 r. w Warszawie, podaje ,,Dodatek”
do nr 9 tygodnika krajoznawczego .. Ziemia”, Warszawa 1912, s. 15— 16.

6 Cyt. za: M. Piszczkowski, Jozef Wevssenhoff wobec malarstwa, ,Ruch Literacki” 1933, nr 7,s. 143.
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W twierdzeniu, iz wrazliwosci na piekno §wiata mozna uczy¢ si¢ poza sztukami plas-
tycznymi, nie byl Weyssenhoff odosobniony, wszak impresjonisci francuscy: Claude
Monet, Auguste Renoir, Alfred Sisley, Frederic Baxille, a za nimi arty$ci innych krajéw,
wiedze o sztuce plastycznej, o Srodkach wyrazu artystycznego zdobywali przede wszyst-
kim w kontakcie z naturg. Paul Cézanne tak pisat do Emila Bernarda: ,,Postepy w reali-
zacji m.o7ina osiagnac tylko dzigki obcowaniu z natura; tylko w zetknigciu z nig ksztalci
si¢ oko”’.

Mieczystaw Piszczkowski w artykule Jozef Weyssenhoff wobec malarstwa opubli-
kowanym w 1933 r. stusznie zauwazyt:

Analogii bezposrednich z malarstwem nie ma w powie$ciach Weys-
senhoffa, jest natomiast pewien refleks impresjonizmu w efektach
kolorystycznych i §wietlnych oraz dalekie oddziatywanie klasykow
w precyzji rysunku i w kompozycji pejzazéw i wnetrz®,

Wydaje si¢, ze Weyssenhoff znat dzieta twércéw nastrojowych pejzazy: Kazimierza
Przerwy-Tetmajera i Stefana Zeromskiego, skomponowanych wedlug zasad sztuki
impresjonistycznej; faktem jest w kazdym razie, iz zabiegat o wydanie I tomu Poezji
autora Zamyslenia®.

Jan Czarnecki w artykule Weyssenhoff jako malarz przyrody stwierdzit: , Jak w «Me-
lodii mgiet nocnych» Tetmajera czué géry z ich szczegdlng wlasng atmosfera i chara-
kterem, podobnie w «Puszczy» Polesie §piewa nam piesi o sobie, o uroku i tajemnicach
laséw, btot, jezior ... taki mistrz malarstwa przyrody jak Weyssenhoff musi odznaczad
sig szczegblng zmystowa wrazliwoscia jej piekna”m.

Wypowiedzi Piszczkowskiego i Czarneckiego zachecaja badacza prozy narracyjnej
Weyssenhoffa do ogarnigcia ré6znorodnosci form wyrazu artystycznego, w jakich pisarz
ujmowat pickno polskiego i kresowego pejzazu. Trzeba podkresli¢ od razu, iz Weyssen-
hoffowskie opisy natury sg bardzo réznorodne. Rozmaito§¢ owa ma swoje Zrddio
w réznych okresach ich powstawania, w prezentacji réznych przestrzeni, w wielodci
i jakosci ujmowanych motywéw. Wsp6lng cecha tych opiséw jest intymnos¢ przezywa-
nia natury przez cztowieka; Weyssenhoff ukazuje przyrodg zwykle przez pryzmat uczué
jednej z postaci, co nadaje przedstawionym pejzazom podmiotowy charakter.

Natura dla Weyssenhoffa to zjawisko, ktére si¢ widzi, to muzyka, ktéra si¢ styszy,
to réwniez dusza, ktéra si¢ czuje. Dla jego postaci, by uzy¢ formuty malarza francuskiego
Eugéne Delacroix, ,,przyroda jest stownikiem, w ktérym kazdy szuka swoich stow!,

Wypada zauwazyé, iz niewielu bohateréw Weyssenhoffa, kontemplujacych nature,
tkwi w miejscu. Wigkszo$¢ z nich obcuje z przyroda w ruchu, wedrujac wsréd pél, fak
i laséw, podrézujac powozem, saniami, zydowska lub wloscianska fura, pociggiem.
Niektérzy ogarniajg wzrokiem niewielka przestrzet, inni widza szeroki pejzaz o ztozonej
strukturze i niezwykle bogatej feerii barw. Obrazy zmieniajg si¢ w ich oczach jak
filmowe kadry, bo w wiekszosci pejzaze Weyssenhoffa nacechowane sg Heraklitejska

! Cyt. za: J. Guze, Impresjonisci, Warszawa 1986, s. 22.
§ M. Piszczkowski, Jozef Weyssenhoff, jw., s. 144.

? Opinig o twérczosci Kazimierza Przerwy-Tetmajera wyrazil pisarz w Rozmowach literackich ogtoszonych
w ,, Tygodniku [lustrowanym™ 1909, nr 49, s. 994. )

. Czarnecki, Weyssenhoff jako malarz przyrody, ,,Rodzina Polska” 1932, nr 4, s. 110.
" Cyt. za: J. Guze, Impresjonisci, jw., s. 22.
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plynnoscia i zmiennoscia. Krajobrazy ,,nasycone emocjonalnie” ukazuja §wiat zmysto-
wy w sposéb zsubiektywizowany, odtwarzaja wrazenia, wzruszenia, zmystowe asocjacje
kolorystyczne, zmiennos¢ przedstawionych fonemdw natury. Sa to typowe dla metody
impresjonistycznej sposoby prezentowania rzeczywistosci; Weyssenhoff chetnie je wy-
korzystuje w swojej technice opisu.

Nieliczng grupe obrazéw stanowia u tego twércy pejzaze ogladane z okien mieszkari.
Michat Rajecki z Sobola i panny ocenia §wiat zewnetrzny bardzo pobieznie:

Spojrzat przez okno. Dobrze jest. Niebo jednostajnie perfowe, czy-
ste; murawa srebrzy si¢ przymrozkiem w koificu sierpnia. Siwa

porosza'?,

Bohatera interesuje gtéwnie barwa nieba i ziemi. Ich jasna kolorystyka znamionuje
dobrg pogode na polowanie. Zadowolenie Rajeckiego z postrzeganego widoku wyraza
zdanie: ,,Dobrze jest”,

Liczne obrazy $wiata, uzaleznione od aktualnego stanu psychicznego ich obserwa-
tora, znajdujemy w Puszczy. Pejzaz wiosenny oglada z okna dworu §wiatowiec Edward
Kotowicz, zamieszkaty od niedawna w rodowym gnieZdzie na Litwie:

Zasiadl przy otwartym oknie, w miejscu juz zwyczajnym, ktérego
jeszcze nie nazywal ulubionym, ale chetnie do niego powracat. Byta
stad luka widoku na Ptycz i na ciggnace si¢ za nig mokre taki. Maj
poubierat juz drzewa, a fake przetkat bogato zlocistym kaczeficem
[...]. Pogodne, lecz blade niebo majaczyto mgietkami zawiagzujacy-
mi sie tu i 6wdzie w oblokil?,

Widok krajobrazowy ograniczony ramami okna zawgZaja rosnace nie opodal dworu
wysokie drzewa. Luka migdzy nimi ,,odstania” patrzacemu pejzaz wieloplanowy i wie-
lopoziomowy: rzeke, taki i niebo. Kolorystyka tych ptaszczyzn nie jest bogata, ujmuje
refleksyjnego widza delikatnodceia, swojskim wdzigkiem.

W noweli Za btekitami wrasny park palacowy obserwuje z werandy esteta i marzy-
ciel, Stanistaw Okszyc, spedzajacy duzo czasu poza ziemig ojczysta:

[...] utkwit oczy w jedng grupe drzew, gdzie brzoza §wieza zielenia
odcina si¢ od ciemniejszych dgbdéw i §wierkédw. Stodce lezy juz
tylko na wierzchnich galgziach, pozostawiajac nizsze w biekitnym
cieniu, a poszycie klombu prawie w mroku. Na niebie bardzo
dalekim wierzchotki wzoruja si¢ nadzwyczaj czysto: mozna poli-
czy¢ szpilki na wyniostych czubach modrzewi. Ponad rzeczka
i blizej nad murawa, komary taniczg szalenie, plamigc powietrze
siateczka szara — i nie wigksze od komaréw jaskétki szybuja pod

niebem '™,

Elementem najwaznicjszym w tym obrazie jest zréznicowany gatunkowo drzewo-
stan ofwietlony promieniami stofica. Wysokoé¢ drzew, rozpigtos$é ich koron, ggs-
tos$¢ konaréw decyduja o §wiattocieniach roztozonych na ich poszczegblnych ,,pig-

12 J. Weyssenhoff, Sobdl i panna, Poznani (b.r.w.), s. 5.
13 J. Weyssenhoff, Puszcza, Warszawa (b.r.w.), s. 108 - 109.

t Tenze, Za biekitami, {w:) Pani Teodora. Nowele, Warszawa 1971, s. 84.
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trach”. Znakomite jest okre§lenie roju drobnych komaréw wibrujacych w powietrzu
»siateczka szara”. ,,Czujne widzenie” Okszyca postrzegajace odcienie barw natury,
efekty $wietlne oraz ruch owadéw i ptakéw pozwala stwierdzié, ze Weyssenhoff
zamknat w tym obrazie przyrody tres¢ duchowa, docierajaca do pod§wiadome;j sfery
wzruszefi odbiorcy.

W dalszej czesci noweli Weyssenhoff opisuje wieczorne niebo w dzied pogodny:

Na niebie zachodnie tuny przejrzyste walczyty z gestym fioletem,
ktéry powoli wchtaniat je w siebie i nieznacznie stawat si¢ nocnym
btekitem. Nad domem, w zenicie, zaczety drzed biate gwiazdy'>.

Prawda tego obrazu jest oczywista zaréwno pod wzgledem odcieni barw (ggsty
fiolet, nocny biekit), jak i wzajemnego przenikania si¢ koloréw, niejako walki o domi-
nacj¢ na niebosktonie. O ,,zyciu” firmamentu §wiadczy takze migotanie gwiazd, bladych
jeszcze, bo sklepienie niebieskie ciggle czeka na barwe nocy.

Widoki wschodéw i zachodéw storica spotykamy w prozie narracyjnej Weyssenhof-
fa stosunkowo czegsto. Widzami ich sg ludzie przemierzajacy réznorakie przestrzenie
otwarte. Pelnig artyzmu przemawia do czytelnika opis wschodu storica ogladany przez
miodych mysliwych w Sobolu i pannie:

Zamréz po darni 1 kuszczach rozperlit si¢ obfita, kapiaca rosq. Na
widnokregu, w wykroju plowego wzgérza, pozar r6zowy, radosny,
obejmowat niebo wschodnie, a ziemi¢ obmywat tylko z mgiet, tak
ze barwila si¢ lokalnie, ciemno i ja$niej zielona, ptowa i czarna. Az
gesty bukiet leszczyny przeSwietlif si¢ zywym ogniem i trwat przez
chwile podobny czarnej koronce na czerwonym zlocie. Chwila
znowu — nad kity olch podniosta si¢ szybko ogromna twarz storica.
Zboza i $ciernia zarumienily si¢, las si¢ podzielit na u$miechy
$wiatla 1 zadumy cieniéw, rudym fioletem potysnely po skibach
roli, nad 1aka rozsnulo si¢ lekkie, mokre przedziwo z najcietiszych
teczowych promionkéw. I buchngta radosé przez cata kraine'®.

Obraz ten, ktdry nalezaloby zatytutowaé Wschdd storica, to iScie malarskie studium
miejsca i czasu, ktéry przemija, to znakomite studium przestrzeni i §wiatta. Autentycz-
nos¢ przedstawionego obrazu wynika zaréwno z jego doskonalej kompozycji, jak i z
zespolu barw i reflekséw §wietlnych. Niebo i ziemia, dwie silnie kontrastujace ze soba
plaszczyzny (pozar rézowy — ciemna i jasna zieleri, szaros¢ i1 czern) faczy w pewnym
momencie ,,zywy ogieri”: promienie wschodzacego storica. W chwile péZniej storice
ukazuje swg ,,ogromng twarz” i diametralnie zmienia kolorystyke pél 1 Igk. Zaczynaja
dominowac w przestrzeni barwy pochodne, na zroszonej za$ face pojawia si¢ tzw. §wiatto
rozbite: ,,najciefisze tgczowe promionka”. Rados¢ swiata zewnegtrznego odpowiada aktu-
alnemu stanowi psychicznemu jego obserwatoréw.

Stanistaw Witkiewicz napisat w ksiazce Sztuka i krytyka u nas: ,,Przedstawic barwe
za pomoca stowa jest zadaniem nad wyraz trudnym”'’. Umiejetnosé te posiadt w najwy-
zszej mierze Adam Mickiewicz i, niewatpliwie, Jézef Weyssenhoff.

3 Tamze, s. 88.
e J. Weyssenhoff, Sobdl i panna, jw., s. 8 - 9.
s, Witkiewicz, Sztuka i kryryka u nas, Warszawa 1949, s. 133.
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W Sobolu i pannie ,,sita obrazowania” i znakomitym odtworzeniem przez artyste
stowa réwnowagi barw i §wiatet w naturze odznacza si¢ opis zachodu storica:

Zorza pozachodnia, petna jeszcze storica, rozzlocona na jednej
potowie nieba, od drugiej juz $cigana przez opalowa, fioletem
nasigkajacg bladosé, dawata rozpoznad, ze sztywne olchy, wiotkie
brzozy i krzewiny przyziemne juz si¢ owity ciepta, zielong gaza na
zimowych weztach galezi, ze na taczce lesnej, zwlaszcza gdzie
mokrzej, miliony ostrych mieczykéw nastawity sie do géry, blado-
zielone, a tu i dwdzie kaczenice niewatpliwie krzycza z6éttymi pto-
mykami, ze juz wiosna'®.

Obraz ten skomponowany na zasadzie dwéch ptaszczyzn lezacych obok siebie
(niebo —ziemia) podobnie jak poprzedni jest bogaty tresciowo, bardziej jednak ,,barwny”
i bardziej zdynamizowany. Niebo o zachodzie storica, niejako wprawione w ruch
orkiestra koloréw, tonéw barwnych, cieni, przelewa swe blaski na ziemie i czyni flore
bajecznie lekka, upersonifikowang, radosng. Obraz oddaje autentyczny liryzm przed-
wioénia.

Podobnie jak Zeromski, Weyssenhoff lubit opisywa¢ taki w letnim przystroju
kwiatow. W Sprawie Dotegi taka odstania swa kras¢ mtodemu inzynierowi i Halszce
Zbarazkiej. Czytamy w powiesci:

A wokoto ciagnely si¢ ogromne 1gki, haftowane w przedziwne
wzory. Osnowg tego kobierca sktadata zieler trawy i blady karma-
zyn kwiatéw smétki, ktorej urodzaj byt tego roku nadzwyczajny.
Na tej przedzy o barwach tagodnych wystgpowaly kaprys$ne watki,
pokrecone ze zlotych jaskréw ptomiennych, ze srebrnych puchéw
wetnianki i bladolicych niezapominajek. Wyzszymi miejscami szty

rude szlaki szczawiéw, przetkane liliowymi dzwonkami'®.

Jak stusznie zauwazyt Mieczystaw Piszczkowski, ory ginalno$é tego opisu polega na
konsekwentnie przeprowadzonym poréwnaniu taki do barwnej tkaniny, niby jakicj$
makaty lub kilimu. Peino tu okre$leii z jezyka tkackiego, nawet rysunek wzoréw
kwiatowych poréwnano do kapry$nych watkéw. Piszczkowski podkreslit, iz ,,tgczowe
bogactwo koloréw taki kojarzy si¢ subtelnie, nadspodziewanie, czyniac z daleka wraze-
nie barwne, stonowane po mistrzowsku w cato§¢”®. Efekt ten poteguje rzucona tu
i 6wdzie plama szarych tozin lub wielkich chabréw lakowych. Zapachy mokrych prze-
strzeni ,,mocne jak wino” dopetniajg catosci.

Motyw barwnej, bogatej tkaniny wprowadzit Weyssenhoff dla oddania pejzazu
w Gromadzie, ale tam ,,pasiasty kilim zb6z rozmaitych, dziany amarantem koniczyn,
mlecznym szmaragdem jeczmion, szczerym majem Inu, na przewaznej osnowie zbdz
plowych i ztocistych”?! miesci si¢ jakby w ramie z ,,Jazuru” (nieba), ,,popiotu” (strzech
doméw wilodcianskich) i ,,zieleni” (tak i laséw). Do tego bogatego kolorystycznie
i kompozycyjnie opisu wprowadzit Weyssenhoff poréwnanie pracujacych na polu zni-

"% §. Weyssenhoff, Sobdl i panna, jw., s. 101.

19 Tenze, Sprawa Dolegi, Warszawa 1923, s. 166 — 167.

M. Piszczkowski, Jizef Weyssenhoff. Poeta przyrody, Lwéw 1930, s. 17.
2! J. Weyssenhoff, Gromada, Czgstochowa 1925, s. 22,



O plastycznosci opiséw natury w prozie ... 219

wiarzy do drobnych owadéw toczacych kobierzec. Czlowiek zostal potraktowany jako
istota niepozadana w bajecznym kobiercu flory.

Jacek Ligeza z Zywota i mysli Zygmunta Podfilipskiego oglada z pedzacego pociagu
pola mazowieckie. Przypominaja mu one pejzaze malarskie Jézefa Chetmonskiego,
zwlaszcza te spowite lekka mgietka. Piszac: ,.[...] nasienne koniczyny pataja nie paniefi-
skim juz zawsze jednak §wiezym rumieficem” nawiazuje Ligeza — Weyssenhoff do
Mickiewiczowskiej dzigcieliny?2.

Pejzaz ogladany przez Ligeze z jadacego pociggu dzieli si¢ na ,kadry”. Ten typ
obrazowania, wychwytujacego umykajaca przestrzeri i wydobywajacego bezblednie
osobliwosci momentu, w jakim to podpatrywanie §wiata si¢ dzieje, stanowi szczegding
wlasno$¢ sztuki pisarskiej Jézefa Weyssenhoffa.

Krajobrazy znane postaciom wcze$niej budza ich mniejsze zainteresowanie, niz te
ogladane po raz pierwszy, zwlaszcza w zupetnie nieznanym regionie kraju. W powiesci
Unia ,koroniarze”, Kazimierz Rokszycki i Apolinary Budzisz, jadac wozem ziemia
litewska, odkrywaja uroki nieznanego dotychczas terenu. Czytamy w tej powiesci:

Ze wzniesienia, na ktérym si¢ znajdowali, widaé byto rozlegla,
stalowo-bi¢kitng taflg jeziora, ujeta we wzorzystg rame brzegéw
zielonych nizej, a ptowych, rudych, ztotawych na pagérkach. Przej-
mujaca rzewno$¢ i stodki zapach bity od wielkiej wody?.

Podrézni odkrywaja nieustannie nowe szczegdly topograficzne, nowe uroki krajo-
brazu. Podobnie jak mysliwi z Sobola i panny, zdazajacy na polowanie do Puszczy
Szymaitskiej, podziwiajac pagdrki ,,wzdete jak bochny wyrosnigtego chleba”, doznaja
silnych wrazen wechowych:

Przy schyitku dnia wonie wstawaty z ziemi tak tegie, ze az chwyta-
jace za mozg. To pachnety czarne olsze z calej mocy, i Swiatecznie
ziele tataraku, i korale Zurawin, i petne duru czarne pijanice, pokry-
wajace lesne polany. A nade wszystko pachngto nowe jezioro
ciemne, z polyskami rdzawymi, podmywajace jednym bokiem
groblg, a przeciwlegtym dochodzace do wysokiej Sciany sosnowe-
g0 boru. Za ta $ciang byly zapewne mateczniki®*,

Skladnikami Weyssenhoffowskich pejzazy sg czesto akweny: jeziora i rzeki. Suges-
tywny opis jeziora litewskiego znajdujemy w powiesci Unia:

Powazniat biekit wéd, nabieral w cieniu potyskéw twardych, da-
mascenowanych, albo chwytal w siebie cale potacie gasnacego
dnia, srebrne, coraz bledsze®.

Obok nazw uzywanych zwykle do okreslania barw i tonéw wody zastosowat twoérca
przymiotnik ,,damascenowanych” stosunkowo rzadko wykorzystywany do nazywania
koloréw. Stowo to pochodzi od tacifiskiego ,,damascenus” i stuzy do okreslania barwy
stali o specjalnej strukturze, twardej, odpornej na korozj¢. W zamierzeniu pisarza wyraz

2 Tenze, Zywot i mysli Zygmunta Podfilipskiego. Warszawa 1956, s. 14.
B Tenze, Unia. Powie$¢ litewska, Warszawa 1910, s. 33.
24 Tamze, s. 39.

25 .
Tamze, s. 41.
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~damascenowany” oznacza¢ mial niezwyktly, rzadko widywany kolor stalowy. A oto
kolejny obraz wiszuriskiego jeziora:

Na dalszej wodzie nic si¢ juz nie dziato po wierzchu oprécz gry
$wiatel, za to w glebi coraz mroczniejszej rudozielone porosty
zdawaty sig tazi¢ po dnie tapami kosmatych potworéw. Juz i tych
nie widad, tylko przepasé zieleniejaca, do ktdrej przesacza si¢ niby
deszcz $wietlisty i okaze w krétkim przebtysku znikajace dziwy?S.

W obrazie tym, malarsko $wietnym, zaznaczone zostaty trzy poziomy jeziora:
powierzchnia, glebia i przepasé. Drugi oraz trzeci poziom wywotuje w widzach (we
wspomnianych juz ,.koroniarzach”) skojarzenia basniowe: zyja tam ogromne, kosmate
potwory, istniejg dziwy, rzeczy niespotykane na ladzie i w powietrzu. Odnotujmy:
podobna basniowos§¢ znamionuje twérczosé Adama Mickiewicza, by wspomnieé Swite-
zianke oraz Switez,

W innym opisie jeziora eksponuje Weyssenhoff przejrzystosé tafli wody. Pozwala
ona widzie¢ plywanie ,,rybiego drobiazgu, réj srebrzysty, wyslany moze na zwiady [...]
przez zaniepokojone w glebiach grube ryby”?’. Ujmuje czytelnika opis zachowania
matych rybek, $wiadczacy o znajomosci przez twércg réZnych tajnikéw przyrody i umie-
jetnoscei ich artystycznego ujecia.

W powiesci Puszcza imponujaco ,,namalowat” pisarz jezioro poleskie KniaZ i jego
perspektywe:

[...] upat byt prawie egzotyczny i fala, nie schodzgca nigdy z tego
poleskiego morza, przelewala si¢ iskrzacymi szafirami. Brzeg roz-
stgpowat si¢ na obie strony fukiem lesnym zaledwie dostrzegalne;
krzywizny, dal za§ wodna uciekata az pod horyzont, wyciagnicty
srebrzysta cigciwag. Gdyby jeszcze wor soli i jodu, ztudzenie morza
bytoby zupetne, ale od modrej otchtani wiat stodki jeziorny zapach,
leczniczy na serca®®.

Wyglad Kniazia zmienia si¢ nie do poznania w czasie burzy. Widnokrag staje sie
»fawa ptynnej smoly”, wiew wiatru ,niezaplatanego na gtadzi w zadna przeszkode”
napgdza potezna chmure lecaca przez calg szerokosé jeziora, jak ,,.czarny, pionowo
postawiony zagiel, oparty na srebrzystym szlaku dwutokciowej wysokosci. Ten zagiel
zatobny, §wiat caly zagarniajacy, sunat ku todzi z potwornym sykiem”?%.

Poréwnanie chmury do pedzacego zagla uzyt Adam Mickiewicz w opisie burzy na
poczatku X ksiegi Pana Tadeusza. Weyssenhoff uczynit ten obraz bardziej malowni-
czym, przenoszac go na teren jeziora. Gwattowna ulewa z piorunami, szalona dynamika
fal i powolne mijanie nawatnicy tworzg kompletng, regularnie wykoriczona catosé.
Rozszalaly Zywiot burzy i jeziora w Weyssenhoffowskiej Unii przypominac moze klimat
obrazow angielskiego malarza Josepha Mallorda W. Turnera (1775 — 1851), wybitnego
pejzazysty XIX w., ktérego twdrczos¢ stala si¢ jednym ze 7rédet inspiracji dla impresjo-
nistéw.

26 Tamze, s. 48.
i Tamze, s. 49,
28 J. Weyssenhoff, Puszcza, s. 192.

M Piszczkowski, op. cit., s. 64.
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Znakomite opisy jezior znajdujemy w Sobolu i pannie (jezioro Rosza) oraz w Janie
bez ziemi (jezioro Sniwoda). W tej pierwszej powiesci namalowat twérca rozlegta wyspe
zarosla bogata ro§linnogcia. Barwny opis Weyssenhoffowskiego ostrowu przypbminaé
moze obraz wyspy z Chama Elizy Orzeszkowe].

Jak juz zostalo wspomniane, przez prozg¢ artystyczna Weyssenhoffa przewija sie
czesto motyw rzeki. W powiesci Puszcza nieodtacznym sktadnikiem pejzazu jest rzeka
Ptycz. Jej wyglad, ,charakter indywidualny” oceniaja w réznych porach dnia i roku
ludzie ,Je$ni” i ,ucywilizowani”. Znakomity malarsko jest widok ,,bujnej kochanicy
kraju”, ogladany przez prostych ludzi w pogodny dzien letni:

Cien zaczynal zamazywacd zarysy dalszych gaszczéw, przystepowat
coraz blizej do rzeki, na ktérej lustro ciemne nalepiaty lilie wodne
swe hafty w zielone serca. Rzadkiego sitowia czepiaty sig¢ wazki
rude wigksze i turkusowe mniejsze, po wodnych porostach wedro-
waty wielkimi krokami diugonogie komary, chwiejac si¢ jak pija-
ne; plemiona mszyc szarych i matych, bursztynowych komaréw,
z trzeciego lipcowego legu, wzbijaty si¢ tu 1 6wdzie wahadlowo
rozbujang kurzawa‘w.

W przedstawionym obrazie wazna role spetnia cien przyblizajacy do siebie, scala-
jacy dwie ptaszczyzny: las i rzeke. Jako wazny atrybut przestrzeni jawi si¢ réj owaddéw:
komar6éw, wazek i mszyc. Ich ruchliwo$é i kolorystyka zostaly bystro przez Weyssen-
hoffa uchwycone i opisane.

Motyw puszczy pojawiat sie do$é czesto w polskiej literaturze. O prastarym lesie
pisali m.in. Adam Mickiewicz (Pan Tadeusz), Wincenty Pol (Do puszczy), Zdzislaw
Debicki (W lesie), Julian Ejsmond (W puszczy), Maria Rodziewiczéwna (Lato lesnych
ludzi), Stefan Zeromski (Puszeza Jodlowa).

Jozef Weyssenhoff wlasne fascynacje puszcza wyrazit w Unii, w Sobolu i pannie,
w Puszczy oraz w Nocy i swicie. W Sobolu i pannie oraz w Puszczy motyw prastarego
lasu zastuguje na miano motywu spoistego: faczy si¢ z zasadniczg linig tematyczng tych
utworéw. W powiesci Puszcza do najciekawszych malarsko naleza obrazy prezentujace
ludzi ,,wtopionych” w ,,ocean” dzikiej natury. Interesujaco wypadta scena nocnej podrd-
zy my§liwych przez puszeze. Lowcom oraz koniowi ciggnacemu ich katamaszke nie-
przenikniong ciemno$¢ rozjasnia §wiatlo ruchomego kagaiica. Podrdz jest niebywale
trudna, wymaga ciaggtego naprezenia uwagi:

Bo ciemnos¢ zwarla sig i przystapita blizej do drogi. W ruchome;j
sferze zadymionego $wiatha blyskaly rézowe pnie blizszych sosen,
albo w przestrzeni, zaledwie na sazefi prze§wietlonej wystepowaty
wielkie, ciezkie plamy — drzewa, czy stupy dymu? — i mijaty, aby
zlad sie znowu w gestwe ogarniajaca ze wszech stron, w ktérej tylko
wyobraZnia torowala sobie tysigczne ujscia w glab 1w dal’!,

Chyboczace §wiatto naftowego kagaiica rozjasnia zaledwie czg$¢ duktu zacie$nia-
jacego sie tak bardzo, iz wydaje si¢ by¢ on ,tunelem, przebitym wsréd nieprzejrzanej

. Weyssenhoff, Puszcza, s. 173.
3 Tamze, s. 65.
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gestwiny”. Wida¢ zaledwie pnie nablizszych sosen, te dalsze, poza kregiem $wiatla,
robig wrazenie ciemnych, tajemniczych plam, dymu.

Obraz, o ktérym mowa, starannie przez Weyssenhoffa przemys§lany i opracowany,
tworzony w klimacie wptywéw impresjonizmu, przywotuje na pamieé znakomite ptétna
Rembrandta van Rijna, te ciemne, z jasnymi refleksami §wiatta, ,,0zywiajacymi” przes-
trzed, np. Portret starszych cechu sukiennikow i Wymarsz strzelcéw. Warto zauwazy¢,
iz autor Sobola i panny byt wielkim mitognikiem ptécien znakomitego Holendra.

Czgs¢ koricowg lesnej podrézy stanowi dojazd do polany, na ktérej ptonie ognisko.
Rézowa jasno$¢ ptomieni oswietla niewielka przestrzed, wyraznie odbija od ciemnego
tta otoczenia:

Btyskata przez drzewa oswietlona pétsfera, niby rézowy namiot
rozpigty na zarézowionych tez stupach sosen®?,

Opis budzacego sie dnia w puszczy zamiescit Weyssenhoff w powiesci Sobdl
i panna. Lowcy — Michal Rajecki oraz Stach Pucewicz — oczekujg w prastarym lesie
na hasto rozpoczecia polowania. Przybyli tu nocg z miejscowym klusownikiem znaja-
cym topografie puszczy lepiej od jej wiasciciela (Pucewicza). Ich doznania, przezycia
ujat pisarz w nast¢pujacych stowach:

Dostrzegli my§liwi, ze siedza na malym wzniesieniu zastonigci od
polany cieniem drzew, rozpadajacym si¢ powoli na wysmukle
kolumny pni, obwiste palmy jodet i kapry$ne bukiety liScia; nad
oparzeliskiem polany mgta coraz srebrniejsza podnosi si¢ leniwie
z toza i ciaggnie pochyto ku lasowi, jak strézycha przepasci przed
dniem uciekajaca. Wysoko, nad czubami jodet, niebo nasigkato
jasnoscia réwna, wyraZnie juz odcigta od kirdw lasu. Bedzie rados-
na pogoda™®,

Wrazliwi na uptyw czasu, zmiany barw, ksztaltu, linii drzew mys$liwi odbieraja
pierwiastki rzeczywistosci, a zwlaszcza ruchy mgtly, przez pryzmat bujnej wyobraZni.
Ich rado$¢ z kontemplacji natury wyraza si¢ w zdaniu: ,,Bedzie radosna pogoda”.
Odnotujmy w tym miejscu, iz opisy opardw, mgiet nocnych i porannych znajdujemy
réwniez w innych utworach Weyssenhoffa. Najciekawiej malarsko wypadly one
w Sprawie Dolegi, w Zareczynach Jana Betzkiego (opis mgly w miescie) oraz w Nocy
i $wicie.

Kolejny opis prastarego boru dopetnia tresciowo ten poprzedni:

Tymczasem las rozbudzony byt juz peten cieptej stodyczy. Nie stra-
szyly juz gaszcze, teraz koronkowo przejrzyste, nie grozity przepas-
tne miejsca polany, tatwe w dzieil do obejscia, znaczone rdzawym
kozuchem, okolone jaskrawym chiopskim haftem, zétto-biato-r6-
zowym na zielonej osnowie [...] rumienily si¢ juz czuby drzew, nad
nimi biekit srebrzysty wotal w nieskoriczenie §wiezg i radosng
przestrzer®®,

32 Tamze, s. 69.
3 J. Weyssenhoff, Sobdl i panna,s. 119.
3 Tamgze. s. 122 - 123.
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Obraz ten namalowany metoda impresjonistyczng oddaje ,,atmosfere” okreslonego
miejsca i czasu. Obserwatorzy krajobrazu tkwig niezmiennie na polanie, elementy
przyrody sa te same. To wyobraznia ludzka upersonifikowata drzewa, polang i niebo,
uwydatnita antyteze ich emanacji w ciemno$ciach nocy i blaskach dnia. Ona réwniez
sprawia, iz fowcy postrzegaja kwiaty lesne i trawe jako haft chtopski o barwach kon-
trastowych.

Znaczna grupa malarzy polskich utrwalita za sprawa pedzla rozlegle torfowiska
kresowe. Nalezat do nich J6zef Chetmoriski, Henryk Weyssenhoff, Stanistaw Mastowski
i J6zef Weyssenhoff (obraz Moczary). Autor Puszczy, zafascynowany widocznie olbrzy-
mig pustacia litewska, Szepeta, poswiecit jej liczne opisy w X1l rozdziale Sobola i panny.
O Szepecie, malowniczym mszarze pod Krupiszkami w powiecie poniewieskim, wspo-
mina Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych ziem stowiariskich pod redakcjg
Feliksa Sulimierskiego i Bronistawa Chlebowskiego, podajac, ze liczy on ,,cztery mile
w kwadrat™®. W powiesci Weyssenhoffa torfowiska szepeckie podziwiaja w réznych
porach dnia trzej my§liwi: Michat Rajecki, lesnik Czerwirniski oraz towczy Benedykt
Talmont. Pierwszy obraz mszaru ma charakter statyczny:

Pochyte promienie storica barwity rézowo obszar zasadniczo 26ty
od mchéw zaplesniatych, sosniny chorej i skarlonej w krzewy,
brzézek marnie zyjacych z btotnych sokéw podtoza. CoS tam jesz-
cze barwito si¢ jaskrawiej, sino i czerwono, jak rozkrzewione macki
olbrzymich polipéw, albo plamy na skorupie jednego na pét ziemi
roztozonego potworu — to rozlana migdzy krzakami powddz jagdd.
Miejscami, blizej brzegu, wysepki poro$nigte wyzsza olchg i brzo-
z3 o$mielaty jeszcze do zapuszczania si¢ w t¢ dziedzing blotng,
budzity nadziej¢ mozliwej w nicj orientacji. Ale dalej, po krance
wzroku, zalegat bezmiar zbatwanionej dziczy, przejmujacej dresz-
czem®®,

Ogrom pustaci uwydatnia poréwnanie do morza, na ktérym ,,punktami oparcia dla
wzroku” sa wysepki porosnigte kartowata brzoza i sosna. Krajobraz szepecki w ujgciu
Weyssenhoffa jest tajemniczy i ,,nieprzyjazny” cztowiekowi, mimo to budzi w nim
zachwyt i basniowe skojarzenia. Dalszy opis Szepety (juz dynamiczny) oraz wy-
powiedZ szepeckiego lesnika o ,,$rodku” pustaci, nad ktéra ,,dniem i noca para idzie
cigzka, woniejaca jak dym torfowy, i w gdre nie podlatuje, tylko roztazi si¢ nisko po
brzegach”’, kojarzy¢ si¢ moze z deskrypcja koncentrycznych ,kregéw” z Mickiewi-
czowskiego ,,matecznika” utrudniajacych dostanie si¢ jednostki ludzkiej do ,,jadra
gestwiny”38.

Weyssenhoffowskie opisy przyrody znamionuje niespotykana u innych autoréw
polskich paleta barw. Rodzi si¢ wola sprawdzenia czestotliwosci wystgpowania tych

¥ Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych ziem stowiariskich, pod red. F. Sulimierskiego
i B. Chlebowskiego, t. 11, s. 791.

. Weyssenhoff, Sobdl i panna, s. 165.

7 Tamze, s. 174.

3 Zagadnienie Mickiewiczowskiego ,,matecznika” omawia wnikliwie Irena Jokiel w artykule Przestrzeni

»matecznika” w ,, Panu Tadeuszu” Mickiewicza, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickie-
wicza” XXX/1996, s. 85 — 100.
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barw w poszczegdlnych utworach pisarza, potrzeba sprawdzenia, jak uklada si¢ ich
kolejno$¢ pod wzgledem wielokrotnosci wystgpowania w okreslonych tekstach.

Zbadanie ,kolorystyki” we wszystkich utworach Weyssenhoffa wydaje si¢ przed-
sigwzigciem trudnym, ale nie niemozliwym. Analiza stownictwa Sobola i panny, powie-
$ci wyrézniajacej si¢ pod wzgledem nasycenia okre§leniami kolorystycznymi, wykazata,
iz najchetniej stosuje pisarz kolor czarny i jego réznorakie odcienie. Drugie miejsce
w palecie barw zajmuje kolor bialy z jego rozmaitymi tonami. Na trzeciej pozycji plasuja
si¢ dwa kolory: zielony i biekitny, przy czym ten pierwszy ma znacznie wigcej odcieni
(np. soczysta zielen, wesota zielen, potréjna zielen, przepascista zielert). Stosunkowo
czesto postuguje si¢ Weyssenhoff ulubionymi kolorami Rembrandta van Rijna: z6ttym
i rudym, ale takze czerwonym. W jego palecie barw nie zabrakio tez fioletu, koloru
znamiennego dla plécien wigkszosci impresjonistéw, m.in. Leona Wyczétkowskiego,
Aleksandra Gierymskiego i Juliana Fatata.

Dos$¢ czesto pojawiaja sie w Sobolu [ pannie zestawienia kilku koloréw, niektére
z barwami ,,pulsujacymi”, np. ,,rudy migajacy [...] juz mglisty — r6Zowy zamleczony
opalami”. Swieze i finezyjne sg epitety metaforyczne, np. ,,wegierki z fioletowym
rumiericem”, ,,zarumienione milczenie”, czy tez epitety oksymoroniczne, np. ,luna
niebieska”. i

Pora na wnioski. Weyssenhoffowskie opisy natury ,,odtwarzajace” rézne skrawki
pejzazowe: Litwy, Polesia i Krélestwa Polskiego powstaly pod wyraZznym wptywem
impresjonizmu malarskiego. Krajobrazy autora Puszczy nigdy nie sa statyczne, znieru-
chomiale; zawsze cof si¢ w nich dzieje, przeksztatca i dokonuje. Ustawiczna zmienno$é
dotyczy wszystkich foneméw przyrody.

Weyssenhoffowskie obrazy natury sa $cisle uzaleznione od aktualnego stanu psy-
chicznego widza, od stopnia jego zazylosci ze §rodowiskiem geograficznym i biologicz-
nym. Zaleza jeszcze od wrazliwosci obserwatora na piekno i $wiatlo, bo — trzeba
przyznaé —— dla twércy Sobola i panny $wiatto jest niezwykle waznym elementem
kreatywnym przestrzeni. Jego natg¢zenie, rodzaj oraz barwa stanowia o waloryzacji
koloréw, o wyrazistosci konturdw, linii poszczegélnych przedmiotéw, stanowia réwniez
o tzw. klimacie mikrokosmoséw. Malarskie ujecie natury przez Weyssenhoffa zapewnia
odbiorcom jego prozy artystycznej wiele przezy¢ estetycznych.

Stanistaw Witkiewicz napisal:

Poza psychologia czlowicka Mickiewicz widzial naturg tak wszech-
stronnie, jasno, ciSle i prawdziwie, jak watpig, czy kto inny byt w
stanie ja widzie¢ i odczuwad. DZwigk, ksztalt, barwa, zapach, czyli
cala ta mowa, kidéra §wiat zewnetrzny przemawia przez zmysty do
naszego umystu, byta dla niego zupetnie zrozumiata i jasna®”.

Wydaje sig, iZ na podobng ocene zastuzyt Jézef Weyssenhoff.

s, Witkiewicz, Sztuka i krytyka u nas, s. 115.
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On Plasticity of Descriptions of Nature in the Artistic Prose
of Jozef Weyssenhoff

Summary

Weyssenhoff wrote a kind of prose that, apart from other merits, was characterised by great artistic value.
His writing technique reminds one of Polish impressionists: J6zef Chetmoriski, Stanistaw Mastowski, Jan
Stanistawski, Aleksander Gierymski, Witold Pruszkowski and Julian Falat.

The works of Weyssenhoff remind one of impressive landscapes known from the works of Eliza

Orzeszkowa, Henryk Sienkiewicz and Stefan Zeromski. Great plasticity of his style of writing is perhaps the
most characteristic feature of Weyssenhoff’s art.



