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W tworcezosci Wactawa Potockiego doszukiwano sie od dawna
pokrewienstwa z literaturg mieszczanskg. A. Briickner w postowiu
do wydania Ogrodu fraszek pisal:

Wiasciwa kraina poetycka dawne)j Polski, to malownicze Podgoérze;
juz na poczatku stulecia stad czerpala motywy owa mieszczanska, so-
wizdrzalska satyra: Grybow, Bobowa, Ciezkowice i inne podgdrskie
mieSciny i wioski, az po sam stary Krakow, to¢ jej obszar ulubiony.
Szlachecka Potockiego poezja styka sie SciSle z owag mieszczanska; ta
sama staropolska jedrno$¢ i dosadno$§é¢, humor i satyra; Potocki prze-
wyzsza tylko wyksztalceniem owych kolegéw od warsztatu i szkoly
wielkim oczytaniem, znajomoscig gléwnie laciny!.

Poza wskazaniem na wspodlne elementy jedrnosci i dosadnosci,
humoru i satyry znakomity badacz nie starat sie jednak blizej wy-
jasni¢, na czym by polegalo to zetkniecie sie Potockiego z litera-
turg mieszczanska, ktorg zbyt wasko w tym wypadku ograniczatl
do piSmiennictwa sowizdrzalskiego. Tymczasem pytanie, o ile Po-
tocki poddal sie wplywom literatury plebejskiej szerzej pojetej,
jest zasadnicze dla zrozumienia jego twoérczosci i domaga sie pel-
nego wyjasnienia.

Szukajgc odpowiedzi ma gruncie faktéw, chcialbym zwrécié
uwage na trzy utwory Potockiego, dajgce sie niewgtpliwie wypro-
wadzi¢ z ducha literatury mieszczanskiej: Dialog o Zmartwych-
wstaniu Panskim; cykl trenoéw: od wiosny, od lata, od jesieni, od
zimy; Epitaphia seu nadgrobki.

Waclawa Potockiego zwykliSmy do niedawna uwazaé wylgcznie
za fraszkopisarza i epika. Nikt nie zdawat sie bra¢ w rachube spo-

1 Wactaw Potocki, Ogréd fraszek. Wydanie zupelne A. Briicknera,
t. II, Lwow 1807, s. 456.
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czywajgcego w rekopisie jego Dialogu o Zmartwychwstaniu Parn-
skim, chociaz Briickner dwukrotnie omawial ten dramat: w roz-
prawie Poczqtki teatru i dramat Sredniowieczny?® oraz w Spudciz-
nie rekopismiennej po Waclawie Potockim3,

Dopiero ogloszenie drukiem Dialogu o Zmartwychwstaniu Pan-
skim w r. 1949 w opracowaniu Marii Krzymuskiej i Wandy Bu-
dziszewskiej, w ramach serii ,,Zabytki Jezyka i Literatury Pol-
skiej” (Pozn. Tow. Przyj. Nauk, nr 1) przyniosto zasadniczg zmiane
w tej sytuacji. Wydanie to udostepniajgc tekst zwrocilo uwage na
sam utwor, tak zaskakujacy i wyodrebniajgcy sie w tworezosci
poety, nadal jednak okolicznosci jego powstania i ewentualnej rea-
lizacji scenicznej przedstawiaty sie historykom literatury jako za-
gadka trudna do rozwigzania. M. Krzymuska opracowujgc strone
historyczno-literackg utworu nie mogla na ten temat absolutnie
niczego powiedzieé.

W swoim czasie staralem sie daé¢ probe rozwigzania tajemnic
tego utworu i umiejscowi¢ go SciSle w tworczoSei poety? Pozwole
sobie przypomnie¢, do jakich poczgtkowo doszedlem wnioskow.

Wskazywaltem, ze Potocki nie mogl przejsé obojetnie wobec
poteznego pradu uczu¢ religijnych, kiedy caly maréd zagrozony
w r. 1673 naporem tureckim znalaz! sie na kolanach przed olta-
rzami, kiedy w kazdym kosciele odprawialy sie dziesigtki mszy
blagalnych. Byl to u poety okres najpeliejszego bodaj konformi-
zmu. (Jednak w dwa lata pozniej wystapi przeciw poecie — ma to
duzg wymowe — obok prokuratora biskupiego dziekan i proboszcz
biecki, ks. Jan Czaplic, z oskarzeniem o popieranie arianizmu
zony i innych o0s6b.)

Nie powinien wiec nas dziwi¢ fakt, ze w tym wlasnie czasie,
w r. 1673 napisat Potocki swdj pierwszy wiersz o charakterze
zdecydowanie katolickim pt. Na Kwietniq Niedziele5. Jak wynika
z tresci tego pelnego aluzyjnosci politycznej utworu, powstat on
w okresie narad sejmowych w Warszawie i porusza te same za-
gadnienia, co réwnocze$nie napisany poemat Zgoda. Wzywa wiec
do zaprzestania na -okres szesciu niedziel, tj. szesciu tygodni trwa-
nia sejmu, wzajemnych kiétni wobec niebezpieczenstwa tureckie-
go oba powasnione stronnictwa, z ktérych jedno skupilo sie przy
krolu w Warszawie, drugie malkontentéw przy prymasie Praz-

2 | Biblioteka Warszawska”, LIV, 1894, t. II—III.
3 ,Rozprawy Wydzialu Filologicznego AK. Um. w Krakowie”, t. XX VII,
1898, s. 280—286.
4 J. Dirr-Durski, Waclaw Potocki w okresie dziatalnosci politycz-
geji [w:]lo,,Zeszyty Naukowe Uniw, L6dz. Nauki Human.-Spol.”, £.6dz 1958,
. Iz 10,
5 Ogréd fraszek, t. 11, s. 382—383; Jowvialitates, s. 4—5.
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mowskim w Lowiczu. Data wiersza da sige oznaczyé z calg doklad-
nodcig: Niedziela Kwietnia, czyli Niedziela Palmowa przypadala
w r. 1673 — 26 marca.

Po wierszu Na Kuwietniq Niedziele umiescit Potocki wiersz
o niezrozumialym na pierwszy rzut oka tytule Drugi chiopiec.
Pozostaje on w Scistym zwigzku z poprzednim, ktéry mogltby mieé
z uwagi na to podtytul , Pierwszy chlopiec”. Oba teksty to ni
mniej, ni wiecej tylko fragmenty deklamaciji pro Dominica Palma-
rum, tj. dramatu procesyjnego na Niedziele Palmowsg. W czasie
tej uroczystosci prowadzono posag Chrystusa siedzacego na osiol-
ku, stad aluzje do niego w wierszu Na Kwietniq Niedziele. Fi-
gura Chrystusa wyrzezbiona byla w naturalnej prawie wielkosci
i umieszczona na platformie opatrzonej kétkami (posiadamy kilka
tego rodzaju zabytkow rzezby w naszych zbiorach muzealnych).

Z zachowanych tekstéw dramatéw procesyjnych na Niedziele
Palmowa wiemy, ze wazna rola w calej tej uroczystosci przypa-
dala zakom. W czasie procesji $piewali oni wzglednie recytowali
odpowiednie teksty, niejednokrotnie byly to zabawne piosenki
z zycia szkolnego. Piosenki te §piewali zacy po stosownych anty-
fonach procesji i obrzedéw. Chociaz deklamacje miaty pod wzgle-
dem tresci teksty zasadniczo ustalone, to jednak dopuszczalne byly
zmiany, zwlaszeza je$li chodzilo o nadanie im aktualno$ci. Mozna
sobie wyobrazi¢, iz Potocki w r. 1673, kiedy starano sie o roz-
winiecie propagandy antytureckiej -wobec magdchodzacej wojny,
uproszony zostal przez plebana bieckiego o uzupelnienie tekstow
tradycyjnych odpowiednim aktualnym dodatkiem. Wywigzal sie
z tego zadania w ten sposdb, ze mapisal dwa nowe teksty, ktére
przeznaczal dla pierwszego i drugiego chlopca sposréd chéru za-
kéw. Nie mamy watpliwodei, iz uroczystos¢ procesyjna uswiet-
niona wierszami Potockiego odbyta sie w Bieczu. Poeta w tym
czasie stale tam przebywatl jako podstarosci, ponadto bylo to cen-
trum zycia calego powiatu, tak ze stad plynela na calg okolicg
propaganda wojenna.

Z koficowych zdan wiersza Na Kwietnig Niedziele wynika,
ze Potocki nic jeszcze nie wiedzial o zawarciu 12 marca 1673 r.
ugody pomiedzy obu politycznymi stronnictwami w kraju i zakon-
czeniu ich kilkuletnich zmagan, nad ktérymi tak bolal.

Jak sie przekonujemy z tekstow deklamacji na Niedziele Pal-
mowg, poeta bynajmniej nie doznawatl stodyczy spokoju i rado-
Sci w uczuciach religijnych. Jego wiersze swiadcza, iz wyrazatl
swe uczucia religijne w postaci przerazonego blagania w chwili
niebezpieczenstwa.

Dramat procesyjny na Niedziele Palmowg otwieratl cykl trzech
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przedstawien wielkanocnych. Drugim elementem tego cyklu bylo
misterium pasyjne pro die Parasceve, tj. na Wielki Pigtek. Nie
wahamy sie twierdzi¢, ze w Bieczu misterium to wystawiano,
cho¢ — niestety — nic na ten temat nie mozemy powiedzie¢.
Ostatni element w cyklu stanowito widowisko rezurekcyjne zwia-
zane z Wielkg Niedzielg. Musialo i ono by¢ w Bieczu wystawiane.

Jak mozna przypuszczaé, wezel zadzierzgniety pomiedzy Po-
tockim a plebanig w obliczu wojny tureckiej byl mocniejszy,
nizby nalezalo sadzi¢ na podstawie dotychczasowych wiadomosci.
Poeta nie tylko podjal sie napisa¢ teksty do deklamacji proce-
syjnych na Niedziele Palmowg, ale dal sie nakloni¢ do ulozenia
nowego tekstu misterium rezurekcyjnego. Odczuwal zapewne ale-
goryczne znaczenie swieta Zmartwychwstania jako pociechy dla
$Swiata pelnego zwatpienia i leku.

Niestety, jesli chodzi o ustalenie daty powstania Dialogu
o Zmartwychwstaniu Panskim, nie znajdujemy zadnego potwier-
dzenia ani w samym tekscie, ani w poprzedzajgcej go 50-wierszo-
wej dedykacji. Poeta skierowatl jg do , Jejmci Paniej Wojewodzi-
nej Krakowskiej, z Osolina Lubomierskiej M. M. P.”, tj. do He-
leny Tekli Lubomirskiej, corki kanclerza Jerzego Ossolinskiego,
matzonki Aleksandra Michata, od 1667 r. wojewody krakowskie-
go (brata rokoszanina). Jak wiemy, Aleksander Micha! Lubomirski
zmart w r. 1678. Do faktu tego nie ma jednak w dedykacji aluzji,
ktérej by mozna oczekiwaé, gdyby utwor powstal po owdowieniu
protektorki poety.

Fakt, ze Dialog poprzedzony zostal dedykacja do Lubomirskiej,
nie $wiadczy bynajmniej, jakoby Potocki utwor swoéj specjalnie
dla niej napisal, jak to zdaje sie przyjmowa¢ Briickner®. Mozna
przypuszczaé, ze poeta ozdobil tg dedykacjg tylko jedng z wielu
sporzgdzonych kopii. Na pewno jednak nie wysylal do Wisnicza
jakiegos starego utworu, wyciggnietego z przepascistych szuflad
kantorka, lecz utwoér mowy, o jakim doszia do wojewodziny po-
chlebna opinia.

Polemike ze mng na temat daty i okolicznosci powstania Dia-
logu o Zmartwychwstaniu Panskim podjal L. Kukulski. Wedlug
niego:

Hipoteza J. Dirra-Durskiego, laczgca dramat Potockiego z rokiem
1673, jest prawdopodobna; ale réwnolegle do niej wysungé trzeba hi-
poteze inng. Nie ma mianowicie dowodéw na to, ze w Bieczu odby-
walty sie widowiska wielkanocne, wiadomo natomiast, ze widowiska

§ A.Brickner, Spudcizna rekopismienna po Wactawie Potockim, [w:]
»Rozprawy Wydz. Filolog. Ak. ™m.”, t. XXVII, Krakéw 1898, s. 281,



tego rodzaju zwigzane byly ze szkolng sceng jezuicka. Fakt ten sta-
nowi punkt zaczepienia dla nieco odmiennego datowania Dialogu.

Wsérod fraszek Iovialitates, a wiec powstalych przed poczatkiem
roku 1677, znajduje sie wiersz zatytulowany Georgius Potocki stu-
diosus collegii Soc. Iesu iisdem Patribus in festo natalis patroni sui
cera lusit (OF IV. 335). Jest to przemowa wygloszona przez syna poety,
Jerzego, w dzien imienin, a wiec dnia 23 kwietnia; wyraza w niej
mlody student swa czolobitno$§é dla ,,0jcé6w duchownych”, u ktérych
pobiera nauki. Poniewaz jest w tym wierszu wzmianka o zmarlym
bracie Jerzego, Stefanie (w. 19), mdgl to byé 23 kwiecien 1674, 1675
1ub 1676 roku.

Nie wiadomo na pewno, gdzie do kolegium jezuickiego Jerzy Po-
tocki uczeszczal. Czubek przypuszczal, ze w Jarostawiu?, Briickner,
ze w Kro$nie!. Oba te przypuszczenia, oparte na domniemaniu, ze
poeta oddal syna do kolegium stosunkowo najmniej od Luznej od-
leglego, wydaja sie nietrafne: gdyby Potocki bawil w Jarostawiu czy
Kroénie w zwiazku z edukacja syna, skwitowalby to z pewno$cig jedng
czy druga fraszkg w Ogrodzie.

Bytno§é Potockiego w Krakowie zimg i wiosng 1676 roku potwier-
dzajg fraszki Ogrodu wielokrotnie. Niewatpliwie przypatrywal sie ko-
ronacji Sobieskiego 2 lutego (OF 1V. 14, 176, 303, 304, 329, 330); nie-~
watpliwie réwniez byl tu na weselu Stanistawa Morsztyna z Oborska
26 kwietnia (OF 1V. 334)°. Pomiedzy tymi datami wypada dzieh §w.
Jerzego oraz Wielkanoc, ktéra w roku 1676 przypadia na 5 kwietnia.

Jest wysoce prawdopodobne, ze wlasnie w roku 1676 zabiegal Po-
tocki o protekcje jezuitow, oddajgc im swego syna do krakowskiego
kolegium na wychowanie i dostarczajgc ich szkolnej scenie tekstu
rezurekcyjnego misterium. Pare miesiecy wczesniej, w roku 1675, ks.
Jan Czaplic wytoczyl poecie sprawe sadowg o arianizm zony!® i pro-
tekcja tego rodzaju byla Potockiemu ogromnie potrzebnall,

Nad twierdzeniem L. Kukulskiego, ze Potocki wkupywal sie
w laski jezuitéw krakowskich, piszac rzekomo dla nich Dialog
o Zmartwychwstaniu Panskim w celu naklonienia ich do inter-
wencji na swoja korzy$é, kiedy pleban biecki wytoezyt mu spra-
we o tolerowanie ariamizmu Zony, musimy przejsé do porzadku
dziennego. Zwlaszcza ze nie wiemy, jak w danym momencie ukla-
daly sie stosunki pomiedzy jezuitami a kurig biskupig, w ktorej
znajdowala sie sprawa Potockiego.

Potocki to pisarz z urodzenia i z absolutnej koniecznosci we-

7J. Czubek, Waclaw z Potoka Potocki, [w:] Archiwum do Dziejéw
Literatury, t. 8, Krakow 1894, s. 275,

3 W komentarzu do wyd. Ogrodu, t. 2, s. 522.

9 Epitalamium S. Morsztynowi figuruje rowniezi w Poczcie herbdw,
Krakoéw 1696, s. 264.

1 J Czubek, op cit, s. 272—273; instygujacy ks. Czaplic byl pro-
boszczem bieckim i — jeSli przyjaé¢ hipoteze J. Diirra-Durskiego — ini-
cjatorem wystawienia Dialogu w 1673 roku.

1 1. Kukulski, Prolegomena filologiczne do twérczodei Waclawa Po-
tockiego, Wroctaw 1962, s. 121—122. Réwniez przypisy 7—10 cytuje za
L. Kukulskim, loc. cit.
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wnetrznej. Nie mamy prawa imputowaé tak znakomitemu poecie,
ze podejmowal sie pisania na drodze spekulacji, kierujgc sie po-
bocznymi pobudkami. To pozbawialoby nas szacunku dla tego
twoércey, ktéry bedgc starszym czlowiekiem decyzje pisania podej-
mowal, kiedy dawalo mu to satysfakcje osobistg.

Wskazany przez Kukulskiego fakt, ze Potocki bywal czesto
w Krakowie w r. 1676, nie dowodzi, jakoby syn jego studiowat
u tamtejszych jezuitéw. A chociazby dowody na to sie znalazly,
czy mialoby to znaczenie dla genezy Dialogu o Zmartwychwstaniu
Pariskim?

Podkresli¢ natomiast nalezy, iz widowiska paschalne dostepne
dla szerokiego ogoétu malezaly u jezuitow do rzadkosci, w przeci-
wienstwie do lacinskich przedstawien w teatrze szkolnym, ktére
mialy wyraznie tendencje umoralniajgce i dydaktyczne. Tak bylo
w wieku XVI? i nie inaczej prawdopodobnie w wieku XVII,
zwlaszcza w Krakowie, gdzie kolegium istnialo od r. 1600 i mu-
. sialo sig liczy¢ w zakresie imprez teatralnych o charakterze pub-
licznym z konkurencja dzialajagcg w oparciu o lokalng $rednio-
wieczng tradycje. Widowiska religijne urzadzaly miejscowe cechy
oraz zakony dominikanéw i augustianéw. Watpi¢ nalezy, aby
krakowscy jezuici gromadzili stare teksty misteriow i uwazali za
stosowne przyjmowa¢ ich adaptacje od kogokolwiek spoza klasz-
toru bez urazy swoich wlasnych autoréw, profesoréw poetyki.

Gdybysmy chcieli wigzaé Dialog o Zmartwychwstaniu Pafiskim
Potockiego z jezuitami krakowskimi, to musieliby$my wpierw
udowodni¢, ze tego rodzaju misteria byly przez nich wystawiane.
Jest to réwnie wazne, jak udowodnienie, iz w Bieczu wystawiano
misteria.

Na postawiony mi zarzut o charakterze zasadniczym, iz nie ma
dowodéw na to, jakoby w Bieczu odbywaly sie widowiska wiel-
kanocne, udato mi sie obecnie znalezé odpowiedz.

Jak wiadomo, posiadamy bardzo nieliczne przekazy zrodlowe,
mowiace, iz w Polsce, podobnie jak na Zachodzie Europy, obrzedo-
we widowiska religijne byly urzgdzane staraniem gmin miejskich.
W dawnych wiekach nikt u nas nie docenial na tyle tych spraw,
aby uzna¢ je godnymi zapisania. Nie ulega jednak watpliwosci,
ze w Polsce w tego rodzaju widowiskach udziat zaréwno finanso-
wy, jak i czynny w zakresie realizacji scenicznej braly cechy
odpowiednio do swych mozliwosci i specjalnosci zawodowej (np.
cech ciesli wznosil mansiony, cech krawcow szyl kostiumy itp.).

2 Ks. J. Poplatek T. J,, Studia z dziejéow jezuickiego teatru szkol-
nego w Polsce, Wroclaw 1957, s. 123—124.
13 Ibidem, s. 8.
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Najdawniejszy ze wspommnianych przekazéw, to zapiska z Kazi-
mierza krakowskiego o wyplaceniu 6 groszy na ludus paschalis
z r. 1397.

Drugi przekaz, to relacja w Postylli Krzysztofa Krainskiego
(wyd. w 1611 r.) o nieporozumieniach miedzy cechami krakowski-
mi w zwigzku ze spelnianymi przez nie funkcjami w czasie wi-
dowisk4.

Do tych przekazéw mozemy dodaé notatke archiwalng z Biecza,
nie wykorzystang dotychczas przez historykow teatru. Pochodzi
ona z r. 1678, a wiec jest tylko o pie¢ lat pdzniejsza od przypusz-
czalnej daty wystawienia Dialogu o Zmartwychwstaniu Panskim
Potockiego. Dowiadujemy sie z niej, iz Jan Wilenski, krawiec
biecki, bedgc w sporze z miejscowym cechem krawieckim, zeznal:
,,Dalem bowiem samych pieniedzy zt 60 na misteria, sprawilem
tez kolacje na wszystkg bracig, ktéra mnie kosztowala z@ 50”
(APK, Dep. 3, r. 1678, s. 965—968)15.

Ze wzgledu na ubostwo przekazéw musimy wyciggaé z mich
whnioski, analizujgc kazde slowo. Wyrazenie ,samych pieniedzy”
Swiadezy, ze 6w krawiec poza wylozeniem gotéowki przyczynil sie
do wystawienia misteriéw i w inny sposoéb (szyl moze kostiumy?).
Co do owe]j kolacji przypuszcza¢ mozna, ze odbyla sie po skon-
czeniu przedstawienia misterium, jak to bywalo z okazji przedsta-
wien szkolnych.

Cech krawcéw byt w Bieczu najliczniejszy po plociennikach
(miasto stanowilo o$rodek piéciennictwa). Liczba krawcéw placg-
cych podatki waha sie w rejestrach poborowych od oémiu
w r. 1581 do dwunastu w r. 1629 i stan ten utrzymuje sie do
wojen szwedzkich!®, Nawet po wielu kleskach, w r. 1680 rejestr
wykazuje szeSciu krawcow. Dla poréwnania dodajmy, ze obok
nich w tym roku znajdujemy wséréd podatnikow: 1 zlotnika, 2 pie-
karzy, 1 stolarza, 1 bednarza, 1 kusnierza, 3 garncarzy, 1 mieczni-
ka, 1 stelmacha, 2 kowali, 1 $lusarza, 10 pléciennikow, 1 apteka-
rza, 1 balwierza, 1 kotlarza, 3 szewcéw, 1 rymarza, 2 ,,poirzezni-
kéw” (tj. placgeych polowe podatku)l’.

Aby obsadzi¢ wszystkie role w Dialogu o Zmartwychwstaniu
Panskim, potrzeba bylo 37 oséb i dwa chéry. Watpié nalezy, czy

¥ Zob. J. Krzyzanowski, Dramaturgia Polski renesansowej, [w:]
Z wieku Reja i Stanczyka, Warszawa 1958, s. 78—T79.

15 7. Slawski, Mieszczanistwo bieckie na przetomie XVI i XVIII stu-
lecia, [w:] Biecz. Studia Historyczne, Wroclaw 1963, s. 393.

18 T, Slawski, Studia nad ludnosciq Biecza w wiekach XIV—XVII,
[w:] Matlopolskie Studia Historyczne, I, 1958, z. 3—4, s. 53.

17 Rejestr poborowy wojewodztwa krakowskiego z r. 1680, oprac.
E. Trzyna i S. Zyga pod red. S. Inglota, Wroctaw 1959, s. 310.
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mogt nimi dysponowaé cech krawcow, choéby$my wzieli w rachu-
be czeladnikéw i terminatoréow oraz krawcow-komornikéw (kto-
rzy do cechu nie nalezeli, chyba wyjgtkowo)®. Przyjgé wiec mu-
simy, ze przy wystawianiu misteriow wspétdziataly rowniez inne
cechy. Rej wodzili jednak krawcy, ktoérzy byli dobrze sytuowani,
zwlaszeza w poréwnaniu z pléciennikami, najubozszymi z rzemie$l-
nikéw w miescie.

Biorgc pod uwage fakt, ze cechy — chodzi przede wszystkim
o cech krawcow — urzadzaly w Bieczu przedstawienia religijne,
do ktorych nalezy zaliczyé widowisko paschalne, jakim jest Dia-
log o Zmartwychwstaniu Panskim, mozemy z duzym prawdopo-
dobienstwem twierdzi¢, iz Potocki dla nich opracowal ten utwor
w r., 1673.

Jak dobre mial Potocki w ogole stosunki z cechami, swiadczy
jego listowna interwencja u podskarbiego wiel. kor., Jana Andrze-
ja Morsztyna (krewniaka zony, z domu Morsztynéwny) w sprawie
ulatwien przy placemiu przez czlonkoéw cechu pléciennikow akcey-
zy uchwalonej $wiezo na wojne turecksg. W sprawie tej zachowala
sie listowna odpowiedz podskarbiego z 14 sierpnia 1673 na list
Potockiego zalatwiajgca pozytywnie sprawe. List ten oblatowali
w grodzie (22 sienpnia) mieszczanie bieccy: Marcin Kradnerowicz,
prokonsul, i Sebastian Kasprowicz, konsul'®. Jest bardzo mozliwe,
ze oni to wlasnie dopomagali przy organizowaniu przedstawienia
misteryjnego. W kazdym razie byli to ludzie, z ktorymi Potocki
najczesciej sie stykal z racji swego urzedu podstarosciego
w Bieczu.

Dialog o Zmartwychwstaniu Pa%nskim, to nie tyle dokument
Swiadezgcy o nawiagzaniu stosunkéw z plebanig, ile o zblizeniu
sie do cechowych teatromanow bieckich. Potocki, eksarianin czy
tez kryptoarianin, czlowiek niechetny Kosciotowi, nie musial sie
bezposrednio kontaktowaé z proboszezem katolickim w sprawie
wystawienia Dialogu. Oczywiscie fakt, ze w trzy lata podzniej
tenze proboszez wytoczyl! mu sprawe o tolerowanie w Luznej
arianizmu, mie $wiadczy o ich wzajemnych stosunkach w r. 1673,
ktére wtedy byly zupelnie poprawne (zezwolil poecie na ziozenie
zwlok syna Stefana w katakumbach kosciota parafialnego).

Chociaz Dialog o Zmartwychwstaniu Parniskim jest utworem
zrodzonym mna ubocznym torze tworczosci poety, to jednak budzi
duze zainteresowanie. Struktura tego dramatu religijnego tak bar-
dzo niezwykla ma uzasadnienie w sytuacji zwigzanej z jego po-

18T Slawski, op. cit,, s. 44.
19 J Czubek, op. cit, s. 271—272,
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wstaniem; latwo zrozumieé, ze Potocki, przeznaczajgc swéj Dia-
log dla mieszczan w celu publicznego wystawienia staraniem ce-
choéw, musiat zachowaé¢ bodaj czesciowo forme tradycyjnego wido-
wiska paschalnego.

Opracowujac wiec Dialog o Zmartwychwstaniu Panskim nie
odrzucil w catosci tekstéw starych. Wrecz przeciwnie, jak zwrdcit
ne to uwage J. Lewanski, tekst jego Dialogu zbiega sie w wielu
miejscach, szczegélnie w wierszach 262—424, tj. w drugiej potowie
aktu II, oraz w akcie V, z tekstem tradycyjnym w tej postaci,
w jakiej go znamy z Dialogu de Resurectione w rkpsie Ossolineum
(sygn. 198)%0. Mial pod reka zapewne i jakie$ inne teksty miste-
rium o Zmartwychwstaniu Panskim, z ktorych korzystal z duzg
zrecznoscig.

A. Briickner, nie zajmujgc sie w wymienionych powyzej pra-
cach zaleznoscig tekstu Potockiego od tekstu tradycyjnego, widziat
w Dialogu o Zmartwychwstaniu Panskim ,catkiem $redniowiecz-~
ny [...] uklad, zewnetrzne zlepienie pieciu scen w calos¢, nie zwig-
zang niczym”?!. Z twierdzeniem tym nie mozemy sie zgodzi¢ bez
zastrzezen. Dialog Potockiego w duzej mierze oparty jest o kon-
cepcje obce tradycyjnym misteriom rezurekeyjnym.

W utworze tym znamienne jest ograniczenie roli Chrystusa:
ukazuje sie on na scenie raz tylko zebranym apostolom (w akcie
ITT) i wyglasza jedynie cztery kwestie — w przeciwstawieniu np.
do Historii o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim Mikolaja
z Wilkowiecka, gdzie wystepuie w cz. IV, Vi VL.

Usuniecie przez Potockiego postaci Chrystusa z akcji nie spo-
wodowalo jednak ostabienia napiecia dramatycznego w utworze,
wrecz przeciwnie — wzmoglo je, poniewaz ukazanie si¢ Chrystu-
sa w szezytowym punkcie rozwoju akeji, tj. w akcie III, jak
w tragedii antycznej, byto dobrze przygotowane. Nie jest to oczy-
wiscie efekt w stylu misterium s$redniowiecznego.

Sposdb prowadzenia akcji decyduje o charakterze aktéw I—
—III, w ktérych dopatrujemy sie struktury dramatu nowoczesne-
go, chociaz scena Pitat — Judasz w zakonczeniu aktu II przejeta
jest z dawnego misterium. Natomiast akt V z takimi fragmenta-
mi, jak parodystycany dekalog jednego z szatanow lub przemo-
wienie Smierci nawigzujgce do tzw. taficéw $mierci, utrzymany
jest w duchu $redniowiecznym

20 J, Lewanski, Studia nad dramatem polskiego Odrodzenia, Wro-
claw 1956, s. 22. Rkps 198 pochodzi z Malopolski zachodniej; powstal pod
koniec pierwszej polowy w. XVII.

21 J Brickner, op. cit., s. 281.
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Potocki nie troszczy? sie o jednolito§é charakteru swego dziela,
a nawet celowo podkreslal jego réznorodnos$é. Byt bowiem poetg
tkwigcym jeszcze w manieryzmie poczgtkéw wieku XVII. Barok
w rodzaju Marina uwazal jak arianie, jego wspdlwyznawcy, za
styl wystepny. Jak wiadomo, manieryzm kontynuowal bardzo
chetnie tematy sredniowieczne i korzystat bez skrepowania z za-
sobu form przekazanych przez te epoke, wigzac je z tematami
i formami nowoczesnymi. Trzy nowoczesnie pomyslane akty I—III
Dialogu Potockiego zespolone z tekstem tradycyjnego misterium
$redniowiecznego, to koncepcja zrodzona pod wplywem ideologii
artystycznej manieryzmu.

W owej scenie Pilat — Judasz w zakonczeniu aktu II, ktorg
Potocki przejal z rekopisu dawniejszego, elementem Iudowego
myslenia przepojona jest przede wszystkim posta¢ Pilata. Taka
postaé stworzyé mogla tylko wyobraznia gminu. Pilat robi wraze-
nie Igtki jaselkowej, ktora nie harmonizuje z kontekstem wiek-
szosci pozostalych scen dramatu. Posluguje sie przystowiem lu-
dowym: ,Szydlo¢ z worka sie wyjawi”; reaguje jak chlopek
wiejski: ,,przestrzegata¢ mnie zona”; niby zartownis ludowy dow-
cipkuje na widok Judasza miotajacego sie w rozpaczy:

Jam mniemal, ze§ po cieleta
Do wsi mial i§¢ na te §wieta [...]

Jaka§ przystowiowa chytros¢ chlopska objawia sie u niego
w kwestii koncowej:

A to co? — Pies od péimiska,
Judasz piénigdzmi ciska,
Niech sie szalbierz na galezi
I z swoim handlem zawiezi.
Wszak téz przy zlodzieju lice
Wiészajg u szubienice

Mnie mato po nich, atoli
Doplaci sie nimi roli
Stargowanej u garncarza.
Ostatek tym, co zoltarza
Pilnowali przez dwie nocy
Spiewajac ze wszytkiej mocy.
Nie daj sie¢ walaé tym worom,
Zanie$§ je, chlopcze, kantorom.

Pontius Pilatus, prokurator rzymski w roli targujgcego grunt
u garncarza, to w dostosowaniu sie do horyzontéw pospdlstwa
miejskiego pomyst jedyny w swoim rodzaju. Jakze dobrze Po-
tocki rozumial swoich bieckich mieszczan.
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A oto pariodia dekalogu (moéwi szatan Gryga, akt V), nie mniej
charakterystyczny przykiad poddania sie wplywom starej lite-
ratury plebejskiej:

[...] Ale bym ich nowego dekalogu uczyl,
Zeby kozdy swe cialo jak najlepiéj tuczyl:
Nie bedziesz kradi,

Nie bedziesz jadi,

Nie bedziesz zbijal,

Nie bedziesz pijal;

Nie bedziesz cudzotozyl,

Nie bedziesz sie mnozyi;

Nie bedziesz przysiegat krzywo,
Nic nie bedziesz mial jak zywo;
Nie czcij ojca ani matki,

Wydrzesz im wszytkie dostatki.
Swiéé geba, choé broni serce.
Kwoli gorzaltki kwaterce;

Nie $wieé §wieta i niedziele,

Nie bywaj nigdy w koSciele.

Nie bedziesz pragngl cudzego,
Pewnie nie pozyjesz swego;

A kto to wszytko zisci, co sie rzeklo,
Niech sobie pewnie obiecuje pieklo.
Z taka regulg prebende,

JeSli sie trafi, osiede.

Pewnikiem z ciezkiego zalu
Opetam babg w szpitalu.

Ale z tak diugiego postu

Maly bym weczas mial po prostuy,
Po jusze i rzepie suchéj
Niezdrowe cierpiac zaduchy.

Dzi§ w piekle starszyzna nasza
Czestuje pana Judasza,

P6jde do niego wesoty,

Wypije z p6t garnca smoly.

Jednak i te line grubag,

Co mu dusze tylng szrdbg
Wygnala, wzigé z sobg musze.

W nastepnym przemoéwieniu Smierci mamy jakby fragment
stanca ze Smiercig’’:

[...] Ré6wno ziemiany, réwno ktade grofy,

Rowno nieuki proste z filozofy.

Ani urody, ani tu urzeduy,
~ Ani grzech, ani cnota znajdzie wzgledu.
Cesarze, kroéle, ksigzeta, hetmani

1 gospodarze, i stalg odziani

ANSTh,

NIRY
2 W

Zolnierze, i pan, i sluga bez braku,
Wieku i stanu, do mojego saku

cg pokosem laicy i ksieza.
ui/biskupi mojego oreza,

P
C

x
o
W
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Ani papieze ujdg. Z krzesta, z tronu,

7 konia i ldzka, Swiata i zakonu,

Z kolebki wezme. Ani na katedrze
Sfolguje: wszedzie moja sie broa wedrze.
Nie ruszg mnie lzy, nie zmiekcza mnie treny —
Jednej u mnie ptacz i muzyka ceny.

Slepam na okup, gilucham na wywody,

Nie znam sieroctwa, nie uwazam szkody.
Czas — nie czas: dobry, zly, chory i zdrowy,
Péodzcie, mlodziency i panny, i wdowy.

Nie mine baby i starego dziada —

Przeto niechaj sie co tydzien spowiada.

W zupelnie innym stylu utrzymane jest przemoéwienie Smierci
w dalszej czeSci; opart je tu poeta o biblijng i mitologiczng eru-
dycje. Czy trzeba lepszych przykiadéw, aby dowiesé, ze wyobraz-
nia ludowa byla mistrzynig Potockiego? Zbyt jednostronnie uwa-
zalisSmy go za poete wylgcznie szlacheckiego.

Notatka o misteriach w Bieczu dowodzi, ze teatr misteryjny,
ktory w swej archaicznej formie przetrwal bez wiekszych zmian
przez tyle stuleci, jeszcze w drugiej polowie wieku XVII nie
ulegl rozpadowi. Dialog o Zmartwychwstaniu Panskim Potockie-
gc jest przykladem, Ze wrecz przeciwnie — zachowal wiele jeszcze
preznosci i osiggnat dalszy stopien ewolucji w przystosowaniu sie
do nowych form.

2

W roku 1673 spadl na poete cios, ktory zawazyt na calym jego
zyciu. Pierworodny syn Stefan, ktory dzielnie spisat sie w bitwie
pod Chocimiem, rozchorowal sie jednak w odbitym $wiezo Tur-
kom Miedzybozu i w drodze do domu zmar! we Lwowie 20 grud-
nia. Poeta pograzyl sie w bezbrzeznej rozpaczy i postanowit wy-
cofa¢ sie z czynnego zycia, rezygnujac z funkcji podstarosciego
w Bieczu.

Wedlug 6wcezesnych zwyczajow, niemal do obowigzkéw fune-
ralnych nalezalo w domach szlacheckich uczczenie zmarlego
wierszowanym epitafium czy trenem. Ktéz miatl sie tego podjaé,
jesli nie sam ojciec-poeta. Przyszlo mu to jednak jako pisarzowi
z trudnoscig. Bo i nikomu mie przychodzilo w Polsce latwo po
Trenach Kochanowskiego.

Juz przed kilkudziesieciu laty S. Dobrzycki stwierdzil, ze

[...] liryki osobistej [...] spotykamy u Potockiego malo. Nalezg tu wiasci-
wie tylko treny na $mieré dzieci (Periody 1874, Smutne zabawy zatos-
nego po utraconych dziatkach rodzica 1677—8, Abrys ostatniego
zalu 1691), artystycznie nieréwne, nie tak glebokie jak Tremy Kocha-
nowskiego (na ktérych sie czesciowo wzorujg), ale uczuciowo w kazdym
razie wzruszajgce. Poza nimi jednak nie ma u Potockiego liryki wilas-
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ciwej, co jest oczywiScie rezultatem jego natury psychicznej, pro-
stszej, niezlozonej i nieskomplikowanej, i wiecej zwréconej na zew-
natrz anizeli wewnatrz siebie?2.

Od tego wystapienia Dobrzyckiego utarlo sie méwi¢ o antyli-
rycznej postawie poety, zwlaszcza ze te opinie o nim podtrzymat
W. Borowy?3, ktéry nie robil wyjgtkow nawet dla trenow. Obe-
cnie, kiedy po odkryciu calej spuscizny Potockiego nic nie moze
zmienié w ogélnym obrazie jego twoérczosci, musimy stwierdzié,
ze tragedia przedwczesnej Smierci dzieci wyzwolila raz jednak
u miego wiekszg site lirycang.

Bylo to wtedy, gdy po $mierci syna Stefana pisal wlaczone
w cykl Piesni naboznych: Piesn abo tren XXXVIII od wiosny,
Pies$n albo tren XXXIX od lata, Piesn albo tren XL od jesieni,
Pieén albo tren XLI od zimy.

Uzewnetrznianie liryczne uczué¢ w sposéb bezposredni przy-
chodzilo w ogéle poetom staropolskim z duzymi oporami. Zrodio
tego lezalo w obyczajowosci dawnej szlachty, niechetnej w grun-
cie rzeczy lirycznemu obnazaniu. Dlatego u Potockiego w trenach
znajdujemy najczesciej tylko retoryczny pates lub sztuczne ekscy-
tacje, a tak malo poezji o wieksze]j sile w typie liryki konfesyjnej.

Odegraly przy tym role panujgce poglady estetyczne, ktore
réwniez Potocki zdawal sie wyznawaé¢. Poezja liryczna, do kto-
rej nalezg treny, uwazana byla za co§ nizszego w porownaniu
z epikg. Tak wiec Sarbiewski, wynoszagcy w swe]j poetyce teore-
tycznie poezje nad wymowe, traktowal jednak na drugim planie
liryke jako poezje bezprzedmiotowa, wlasciwie niefabularng, za-
wierajgcg wypowiedzi pochodzgce od autora.

Poglad ten zakorzenilt sie tak moono, ze wystepuje u poetoéw
staropolskich jako tendencja do wigzania w sposéb nieraz zupel-
nie sztuczny liryki z fabulg, z realiami epickimi. Tego typu utwo-
rem, w ktorym autor szukal pretekstéow fabularnych, sg Treny
od wiosny, lata, jesieni i zimy Potockiego. Taki sad bylby jednak
zbyt powierzchowny. Obrazy przyrody w Trenach od wiosny, lata,
jesieni i zimy spelniajg funkcje, ktérg mozemy rozpatrywac
z ikonologicznego punktu widzenia.
~ Szukajgc sposobow artystycznego wypowiedzenia swych roz-
paczliwych mys$li po Smierci syna, Potocki postuzy?l sig Srednio-
wiecznym symbolem znikomosci $wiata. Roczne kolo przemian,
jakiemu podlega opisywana przez poete natura, jest u niego, jak

*22 S Dobrzycki, Historia literatury polskiej, Poznan 1927, s. 275.
B W. Borowy, Od Kochanowskiego do Staffa. Antologia liryki pol-
skiej, Lwow 1930, s. XVI.
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w Sredniowiecznych Livres d’Heures, symbolem nicosci rzeczy,
nad ktérymi trwa jeden wieczny Bog — cel ostatecznego dazenia.

Do takiej interpretacji obrazéw przyrody w Trenach od wio-
sny, lata, jesieni i zimy uprawnia nas fakt, ze podobng koncepcje
znajdujemy i w Tranzakcji wojny chocimskiej. Opisy zimy (czesé
II), wiosny i lata (czes¢ III) oraz jesieni (czesé IV) majag w tej
epopei glebsze symboliczne znaczenie i wywodzg sie ze srednio-
wiecznej tradycji. Wyjasnienie, iz poecie chodzilo o wypowiedze-
nie poprzez te obrazy idei znikomosci swiata, kryje sie w ostat-
nim opisie Zywota spokojnego w czesci I1X. Przedstawil w nim
zgodnie z wyznawang filozofig stoickg zycie w mysl praw przyro-
dy i wysnuwat w zwigzku z tym idee ,,trudnego optymizmu”.

Drugi w ksiegach utongt i by go kto spytal:

Czego sie tez przez wiek swdj tak diugi doczytal?
Mniemam, ze na odpowiedZz mysliwszy ze trzy dni,
Rzeklby: ze wszytko proznoéé. Snu i nocnej brydni
Rowien $wiat i to wszytko, cokolwiek na $wiecie.
Wszytko bywszy, nie bedzie, bo §mieré wszytko zmiecie,
Igrzyskiem sg przed Bogiem czlowiecze obroty;

Same pluza, bo zyja i po S$mierci, cnoty.

Robi, towi, kupuje, szuka, wydrze, kradnie

Kazdy czlowiek na Swiecie, az go $mieré zapadnie [...].

Treny od wiosny, lata, jesieni i zimy to w dramacie mysli Po-
tockiego akt nastepny. Przedstawiajg obraz katastrofalnego za-
lamania sie poety po Smierci syna. Nie ma w nich optymizmu.
Obrazy przyrody ukazane w kalendarzowym podziale na pory
roku, w czasie ktorych wzbiera beznadziejna rozpacz poety, jakiej
zaden ziemski widok, zadna ziemska rozkosz nawet na chwile nie
moze da¢ ukojenia — okreslajg zycie poety przez wszystkie wio-
sny, lata, jesienie i zimy az do $mierci.

Za zasade kompozycyjng cyklu bierze poeta rytm przemian
przyrody, ktéra idac w parze z rytmem jego doznan — towarzy-
szy jego bolowi, pozwala mu ten bol sobie uzmystowi¢. Przed-
stawia, jak w naturalny tok zycia, wyznaczony porami roku,
wdarla sie tragedia nieoczekiwane]j $mierci syna i zycie to zruj-
nowala.

Jest rzeczg zupelnie jasng, Ze opisy przyrody nie sg celem
samym w sobie. Obraz lata czy zimy mie jest li tylko obrazem
stanu przyrody w poszczegolnych porach roku (chociaz niewagtpli-
wie czytelnik znajduje duzo przyjemmnodci, kiedy poeta wylicza
ich uroki). Poprzez nig i dzieki niej odkryty zostaje prawdziwy
swiat przezyé¢ poety.

Mysl przewodnig Trendw mozna by uja¢ w sposodb nastepujacy:
Swiat jest piekny, bogaty, wesoly, dlatego warto na nim zyé¢, ja
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jednak nim pogardzam, nudzi mmie wszystko i wszyscy. Pragne
Smierci, by potozy¢ kres mym cierpieniom. Wiosna, lato, jesien,
zima widziana oczyma ludzi szcze$liwych, bez takich tragedii,
jakie mi przypadly w udziale, jest radosna, szczesliwa i wdziecz-
na. Poeta bardzo czesto moéwi: , Milte lato nastalo”, ,,wesote czasy
wdziecznej nastawajg wiosny”, ,zZyzna jesien”. Jakze inny jest
jego $wiat, pelen przerazajacej pustki i rozpaczy, jakze inna jest
jego wiosna. Ten $wiat okresla sam Potocki przy pomocy niezli-
czonej ilosci dosadnych poréwnan i przenosci:

Mnie wszytko traci grobem, [...]

Wszytko mi wrzody czyni na sercu i krosty,
Wszytko czego pomacam: ciernie, glogl osty.
Wszytko mnie w serce kole:

1 lipy, i topole.

(Tren od wiosny)

Wina mi nie sg winmi, nie miodami miody,
Piwo gorsze od wody,
Jedna tylko gorzalka.
Serce gore, geba ika.

(Tren od lata)

Jesli bedziemy treny Potockiego traktowaé jako jego osobistg
liryke konfesyjna, jako jego pamietnik z jednego roku 1674, to
odnosimy wrazenie, ze lato po $mierci syna najtrudniej mu bylo
przezye:

Mialem — nie mam, §piewalem — dzi§ wyje niestoty.

Jesien i zima uplynegly mu na dalszym rozpamietywaniu swej
tragedii, ale juz bez takich wybuchéw rozpaczy, jak w lecie:

Ja sam nie znam jesieni; ani mnie Pomona
Jablki, ani ucieszg z winohradu grona.
Wszedy zalo$ne pustki,

Lez tylko pelne chustki.

Nie dbam o zadne zboza, o ryby, o miody,
Dosy¢ na mnie w tym zalu kes chleba do wody.
I lecie, i jesieni
Wszytko mi sie odmieni.

(Tren od jesient)

Mnie na wiosne i lecie, w jesieni i zxmle
Samemu ten Swiat drzymle

Dobra my$l za psa u mnie,

Nie pomys$le o gumnie.

Prace Polonistyczne, s. XXI 2
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Komuz zbieraé pienigdze, komu zbieraé, prosze,
Zlote i srebrne grosze?
Precz skrzypice i dudki,
Ogtluszyly mnie smutki,

Anim w cudzym wesoly, ani w swoim domu,
- Zgotam nierad nikomu

Kto mi plakaé pomoze mej zguby,

To brat luby.

O sanng droge nie dbam i o zadne lowy,
Nie rusza troski z glowy.
Sam bedac lupem $mierci
Mam cudzej szukaé sierci?
(Tren od zimy)

Mysl o koniecznosci pogodzenia sie ze stratg syna nie kladzie
kresu rozpaczy poety. Trwa¢ ona bedzie tak dlugo, az ,,w ziemig
tego swiata” zlozome zostanie jego cialo:

Jegd Smieré mie kaleczy,
Moja te rane zaleczy.

Brak wspoélbrzmienia przyrody w tragedii ludzkiej tworzy wy-
rafinowany konflikt: $wiat, pory roku, wszystko plynie i rozwi-
ja sie, ludzie pracuja, ale poeta przezywa miezmiennie tylko jed-
no — $mieré syna.

Kazdy ptak §piewa glosem swojego rodzaju,
Inszy przyszla pocieche wysiadujg w jaju.
Pelen krzyku kazdy las, pelna kazda knieja,
Kazdego swoja cieszy oprécz mnie nadzieja.
Mnie, cho¢ piejg syreny,
Po staremu placz, treny.

(Tren od wiosny)

Mowiliémy, ze Potockiego Treny od wiosny, lata, jesieni i zi-
my naleza do tego typu utworéw lirycznych, w ktérych autor
szuka pretekstéw fabularnych. Nie zwrocono jednak dotychczas
uwagi, ze oryginalnos¢ Trendw Potockiego polega na zestawieniu
w mich refleksyjnych motywéw charakterystycznych dla poezji
epicedialnej z motywami wlasciwymi dla mieszczanskich wier-
szowanych kalendarzykéw (tzw. minucyj albo prognostykéw), za-
wierajacych opisy czynnosci rolniczych na kazdg pore roku, One
to tworzg w Trenach Potockiego tlo dla monologu lirycznego.

Taki kalendarzyk ze wskazéwkami na poszczegdlne miesigce
znajdujemy w poemacie lacifiskim Frowina (kanonika wrocltaw-
skiego i kapelana krakowskiego) pt. Antigameratus, z pierwszej
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polowy w. XIV. Nam chodzi o kalendarzyki polskie, zwlaszcza
humorystyczne, ktére staly sie bardzo popularne w wieku XVII.
Autorami ich byli pisarze plebejscy, rekrutujacy sie z réznych
miasteczek, ale trafiali sie i pisarze szlacheccy, nie pogardzajacy
tym tematem. Kalendarzyki humorystyczne polegaly na osmie-
szaniu horoskopéw wydawanych mna nadchodzacy rok, ktérym
rzeczywistos¢ zadawala zwykle klam?4,

Kilka tego rodzaju kalendarzykdéw umiescit K. Badecki w Pol-
skiej fraszce mieszczanskiej. Minucjach sowizrzalskich®, J. L.o§
wydal Kalendarz wieczny Jana Zabezyca?®, J. Rostafinski Stani-
stawa Stupskiego Zabawy orackie (1618) i Wiadystawa Stanista-
wa Jezowskiego Oekonomie (1638)27,

W minucjach O czterech cze$ciach roku ogloszonych w zbio-
rze Badeckiego znajdujemy opis wiosny, lata, jesieni i zimy —
ciekawy w zestawieniu z Trenami Potockiego. Anonimowy autor
radzi, co przedsiebra¢ z nadejsciem kazdej pory roku, jak poste-
powat, by plon byl bogaty, w jakich czynnosciach szukaé¢ zadowo-
lenia. Przez caly rok nasz autor dzieli sie z nami réznymi spostrze-
zeniami, radzi, ostrzega a przede wszystkim osmiesza.

Nie chodzi nam o wysledzenie konkordancji pomiedzy kalen-
darzykami a Trenami, ale o wykrycie ich poglosow w celu stwier-
dzenia, iz Potocki w oparciu o nie ustalil zasade konstrukcyjna
swego utworu, ze sie nimi inspirowal. Pod jego pidérem opisy ka-
lendarzowe zmienily swoé]j charakter. Z prozaicznego poradnika
gospodarza awansowaly do roli waznego elementu w budowie
poematu, ktéry poeta wypelnit trescig swego zycia.

Oto przyktad zbieznosci z kalendarzykami:

Lato mile z naszym dobrem,
Wnet ulowisz kune z bobrem.
Wyjedziesz-li w pole z ptakiem,
Porwiesz przepiérke za krzakiem.
Jes§li§ jaki chiop niemarny,
Dostaniesz predko i sarny.
(O czterech czeciach roku, Lato, w. 25—50)

2 Zob. J. L.o$ we wstepie do wyd. Kalendarza wiecznego, ,Bibl. Pis.
Pol.” nr 62, Krakow 1911, s. 3—9.

25 Polska fraszka mieszczaniska. Minucje sowizrzalskie, oprac. K. Ba-
decki, ,,Bibl. Pis. Pol.”, nr 88, Krakow 1948.

26 Nazwisko autora bezimiennie wydanego Kalendarza wiecznego wy-
kryt K. Badecki, zob. M. Piszczkowski, Pisma Jana Zabezyca,
Lwow 1937, s. 75.

27 Stanislawa Stupskiego z Rogowa Zabawy orackie (1618) i Wia-
dystawa Stanistawa Jezowskiego Oekonomia (1638), wydat J. Rosta-
finski, ,Bibl. Pis. Pol.”, nr 17, Krakéw 1891.
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Mile lato nastalo, flis pewien zZeglugi
Puszcza statki na strugi.
Rybitw we dnie na wede glupie ryby bierze,
W nocy stawia wiecierze.
MyS$liwiec az do zorzy
Snem sie z jastrzebiem morzy.
(W. Potocki, Tren od lata, w. 49—54)

Gospodarskie spojrzenie na przyrode, cechujgce minucje i Tre-
ny od wiosny, lata, jesient i zimy, sprawilo, ze utwor Potockiego
poza ukrytym sensem symbolicznym wywiera wrazenie dziela
tak bardzo realistycznego. Obrazu rzeczywistosci Potocki nie roz-
tapia w subiektywnym widzeniu, co jest zwykla cechg liryki pej-
zazowej.

Treny od wiosny, lata, jesieni i zimy pozwalaja wnikngé
w istote tworczosci Potockiego, pisarza tak bardzo chlonnego, nie
gardzgcego niczym, nawet druczkami plebejskiej poezji. Sg $wia-
dectwem szczeéliwej inwencji w dgzeniu poety do wyrwania sie
z obowigzujgcych stereotypow w zakresie poezji epicedialnej.

3

W bogatej tworczosci Potockiego tyle kryje sie wszelkiego ro-
dzaju probleméw, ze niejeden moze nam umkngé¢. Jest zasluga
L. Kamykowskiego, ze dostrzegt zwigzek pomiedzy cyklem Potoc-
kiego Epitaphia seu nadgrobki?® (zredagowanym w r. 1677%, oglo-
szcnym w Jovialitates w r. 1747, s. 48—97) a sSredniowiecznymi
tanicami $mierci. Oto uwagi Kamykowskiego: ,,Przy blizszym po-
szukiwaniu pokazaloby sie, ze takie np. Nagrobki W. Potockiego,
w jego Jovialitates ogloszone, sg nie czym innym tylko najzwy-
czajniejszym dane macabre [..]”. I dalej w przypisie do cyto-
wanego zdania:

Inna sprawa, czy Potocki zasade budowy danse macabre prze-
prowadzil konsekwentnie. W kazdym razie uklad utworu, rozpocze-
cie go obrazem papieza i kroéla, nastrojem i tonem, refleksjami
i ciaglym w kazdym niemal nagrobku nawiazywaniem do obrazu
rozktadu i zgnilizny oraz znikomos$ci zycia — [$wiadczy, iz] Potocki
blizszy jest utworom S$redniowiecznym niz nagrobkom humanistycz-
nym, ktére wcale nie rozwazaly znikomo$ci zycia, nie stawialy przed
oczy rozkladajacego sie trupa, lecz byly badz panegirykiem, badz zar-
tem, badZ zjadliwg nieraz satyra. Blizsza dopiero analiza utworu Potoc-
kiego moglaby ukazaé, ile w nim jest elementu $redniowiecznego, a ile
dziedzictwa humanistycznego.

28 W pracy Kasper Twardowski. Studium z epoki baroku, [w:] ,Roz-
prawy Wydzialu Filologicznego PAU”, t. LXV, nr 6, Krakéw 1939, s. 17.

28 Date te ustala L. Kukulski, Zagadka tzw. ,,Jovialitates” Wactawa
Potockiego, [w:] ,,Sprawozdania z Badan Naukowych Wydz. Nauk. Spot.
PAN”, 1958, z. 6.
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Nie mamy zadnej pewnosci, na jakim gruncie zrodzona zostala
zasadnicza koncepcja tanca $mierci®®. Wielu badaczy stwierdza,
ze wywodzi sie ona z literatury ludowej i koscielnej. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze rozpowszechnienie sie tego tematu zwlasz-
cza w plastyce przyni6st dopiero wiek XV. Za daleko by nas po-
prowadzilo blizsze zajecie sie calg sprawg tancéw Smierci. Stwier-
dzmy dla naszych potrzeb, ze w Niemczech ok. 1480 r. wydany
zostal przypuszezalnie przez Heinricha Knoblochtzera w Heidel-
bergu Der Doten dantz mit figuren. Clage und Antwort schon
von allen staten der welt3!. Obejmuje on 38 obrazéw wilasciwego
tahica $mierci. Smier¢ wystepuje zawsze z jakim$ instrumentem
muzycznym i grg na nim wabi oflary Taniec rozpoczyna sie od
scen z duchownymi, wystetpu]q wiec: papiez, kardynal, blskup
itd. wedlug hierarchii, poézniej nastepujg sceny z osobami Swiec-
kimi: cesarz, krdl, ksigze itd. Na koncu mamy grupe scen z kobie-
tami. Zblizony do tego tanca jest nieco pézniejszy Liibecker To-
tentanz z r. 148932,

Wymieniamy te cykle jako najstarsze, niegdys$ popularne wy-
dania ksigzkowe tancow smierci, bo przypuszczaé mozna, ze z ja-
kiej$ podobnej ksigzeczki, ktoérg jednak trudno okresli¢, korzystat
Potocki, tworzgc swoj cykl 122 nagrobkow, oczywiscie z zastrze-
zeniem, ze $ci$le biorgc nie sg to opisy scenek ze $miercig pory-
wajacg w tany osoby roznych stanéw, ale pokrewne w pomysle
epitafia. Najwspanialsze, klasyczne sformulowanie znalazl temat
tanca $mierci w serii rysunkéw Imagines mortis Hansa Holbeina
ml. z lat 1526—1533, spopularyzowanych w drzeworytach Jana
Litzelburgera i jakiego$ drugiego blizej nie znanego rytownika
(wyd. I bazylejskie z r. 1526, wyd. II lyonskie z r. 1538). Ten
powszechnie znany cykl obejmuje 44 drzeworytow. Je$li wez-
miemy pod uwage zywe kontakty arian z zagranica, jest wielce
mozliwe, ze Imagines mortis mogly trafi¢c do rgk Potockiego,
przywiezione przez jakiego$ wspoélwyznawce (popularyzowaty je
dalsze wydania z r. 1545 czy 1562).

Przyja¢ nalezy, ze Potocki korzystal raczej z ksigzkowych
wydan drzeworytow, niz z obrazéw w kosciolach, jak np. taniec
$mierci, mal. olej. z drugiej polowy w. XVII u bernardynow
w Krakowie. Ten bernardynski taniec $mierci sklada sie z 14
malych scen i wielkiej sceny tanca kobiet w kole z koSciotrupami

30 Zob. A. Tenenti, La vie et la mort a travers Uart du XVe siecle,
Paris 1952, s. 27—32; J. Biatostockli, Vanitas, [w:] Teoria i twdérczosé,
Poznan 1961, s. 110.

3t Wyd. faksimil,, Leipzig 1922 (K. W. Hiersemann).

32 Des dodes dantz Liibeck, Berlin 1910, wyd. M. Friedldnder.
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(w $rodku obrazu). Wiasnie drzeworyty ze wzgledu na bogatszg
trese, tj. wiekszg ilo$¢ scen, bardziej mogly oddziala¢ na wyobraz-
nie poety. Takie sceny u Potockiego, jak: Nadgrobek grabarzowi,
Nadgrobek émierci, Nadgrobek grobowi majg pewne odpowied-
niki przede wszystkim w drzeworytach, zwlaszcza w cyklu Hol-
beina.

Wsréd 122 scen w cyklu Potockiego do konwencjonalnych
przedstawien powtarzajgcych sie i w tancach $mierci nalezg na-
grobki (procz wymienionych przez Kamykowskiego): dzieciom
(w liczbie 7), astrologowi, skapemu, karczmarzowi, zebrakowi (sce-
na rzadka). Co jest ciekawe, to bardzo mata ilos¢ u Potockiego
nagrobkow poswieconych kobietom; ale za to sg zaskakujagce:
Babie wystarzatej, Pannie od niedZwiedzia zabitej, Pannie doro-
stej i grzecznej, Zakonnicy, Ksieniej, Lotowej zonie, Skamienia-
lej Niobie zonie Amfionowej, Marii Ludowice. Wsréd tych scen
z kobietami tylko nagrobki: Babie wystarzalej, Zakonnicy i Ksie-
niej dadza sie zwigzaé z pokrewnymi w cyklach tancéow $mierci.
Wszystkie inne to pomysly wtasne Potockiego.

Poza zwyczajne ramy tancow Smierci wykracza Potocki w na-
grobkach poswieconych kilku krolom: Wiadystawowi Lokietkowi,
Kazimierzowi Wielkiemu, Zygmuntowi III, Wladystawowi IV, Ja-
nowi Kazimierzowi, Michatowi Korybutowi Wisniowieckiemu,
Karolowi Gustawowi szwedzkiemu, Rakoczemu, ksieciu siedmio-
grodzkiemu. Obok nich postawi¢ nalezy nagrobki osobistosci
mniej lub wiecej znanych éwecezednie, stojacych na swieczniku lub
zupelnie lokalnych, np.: Janowi Zamojskiemu, Karolowi Chod-
kiewiczowi, Stanistawowi, Aleksandrowi i Jerzemu Lubomirskim,
swemu synowi Stefanowi (az w liczbie 5), przyjacielowi Stefanowi
Ksieskiemu.

W nagrobkach krolewskich kresli Potocki zwiezle sylwetki
zmartych odpowiadajgce wyobrazeniom o nich wspdlczesnej
szlachty. Nagrobki Lubomirskim pozostajg w zwigzku z faktem,
ze Potocki byt klientem tego rodu. Nagrobek generalowi Zebrow-
skiemu napisal z okazji jego $émierci na placu boju; nagrobek nie~
jakiemu Janowi Jarockiemu ze wzgledu na skandaliczne okolicz-
nosci jego $mierci.

W calym utworze Epitaphia seu nadgrobki wyraznie dochodzi
do glosu aktualno$¢, w stopniu nieporéwnanie silniejszym niz
w oOwczesnych polskich malowidlach przedstawiajacych tance
$mierci, w ktérych odkrywamy zaledwie aluzje do wspotczesnoscei,
gloéwnie kostiumowe33,

3 W. Tomkiewicz, Aktualizm i aktualizacja w malarstwie polskim
XVII wieku, [w:] ,Biuletyn Historii Sztuki”, 1951, nr 2—3, s. 35—46.
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W nagrobkach Potockiego $mier¢ nie wystepuje bezposred-
nio, cho¢ czujemy zawsze jej obecnosé. W wiekszosel majg one
forme epitafium lub krotkiego monologu wiozonego w usta nie-~
boszczyka. Zaczynajq sie stereotypowo: ,,Papiez [...] cialo tu potozy
[..)"; ,,Cesarz tu lezy [...]”; ,,Krolewskich kosci, gosciu, nie racz
mija¢ sktadu [...]"; ,,Znaczny biskup [...] zalegl ten marmurowy
grobowiec [...]” itd., itd. Albo — je$li w pierwsze] osobie: ,,Senator
tu spoczywam [...]"”; ,W tym od $mierci zabity leze student dole
[..}” itd., itd.

Trafiaja sie jednak nagrobki, w ktorych smier¢ wysiepuje we
wlasnej osobie i przemawia do zmartego. Tego rodzaju nagrobki
moglyby byé umieszczone jako ilustracje stowne malowidel ze
scenami tanca $mierci.

Dziecieciu w pieluchach

Ledwiem na §wiat z Zywota swej wyszedt macierze,
Ledwie ze krwie, ledwie mie z plugastwa opierze,
Ledwie ksigdz grzech §wiecong splécze ze mnie rosg,
Az z kolebki na mary, z zywota w gréb niosg.

Cazem zlego uczynil? Com zawinil, ze mie,

Nie dawszy stonica widzieé¢, wrzucajg pod ziemig?

Nie wiem, co raj, co Adam, co drzewo i jabika?
Wiecej lez-em wypedzil, niz ta mleka kapka,
Ktérg-em ssal, w ktérej-em dzi§ niewinnie struty.

A Smieré: Pédz, ty do grobu, bo nie czas dysputy.

Mlodzianowi

Ledwiem wzrostem i laty ludzkiej doszed?l pory,

Gdzie kazdy poznawajgc wrodzone humory,

Az Smieré: Nie troszczcie glowy po proznicy sobie,
Pddicie jeno, odleci to was wszystko w grobie.

Ze zaden czas nie jest twdj, tylko ten co minie,

Nie ktadZ w dniu, nie kladz, radze, nadzieje w godzinie,

Nagrobek Zolnierzowi w okazji zmarlemu ma forme przemoé-
wienia zmartego do smierci. Porwala go ona, poniewaz bala sie,
by zdobywajac slawe, nie przetamat jej wladzy.

Wedlug W. Stammlera, autora znanej pracy Die Totentinzer
des Mittelalters**, motyw tanca smierci wywodzi sig nie tyle z mi-
styki sredniowiecznej, jak przyjmuje wielu badaczy, ile z wierzen
ludowych. Nie ulega watpliwosci, ze w mieszczanskich tancach
$mierci kompensowalo sie poczucie uposledzenia spolecznego.
W obliczu $mierci wszyscy czujg sie rowni. Dzieki temu motyw

3 Wyd. II, Miinchen 1948.
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ten zdoby! taka popularnoé¢ w literaturze oraz ikonografii euro-
pejskiej. Idee te przeniknely i do szlacheckich Epitaphiéw Potoc-
kiego moze dlatego, ze do niedawna jeszcze byl oficjalnym wy-
znawca arianizmu, przeciwstawiajgcego sie krzywdom spolecznym.
Wyraznie odzywaja sie te idee w nagrobkach: Gospodarzowi,
Kmieciowi, Zagrodnikowi, Cidrze.

Kmieciowi

Dziesiate] w cigzkiej pracy dodzierajac skoéry,
Ubogi kmieé, ostatni dlug ptace natury.

Oralem do wieczora, jeSlim wyprzagt wolu,
Strzeglem pana. Z moich rgk swojego zywiotu
Patrzal krol, patrzal zolnierz, ksigdz, czeladz, dzieci.
Na wszystkich kmiecie robia, jeden woél na kmieci,
I ten, jesli sie kosy kmieé lecie nie imie,

Jesli siana nie bedzie, musi zdechna¢ zimie,

Tak grzechdéw, jak pacierzy w insze dni nie wiele,
Z jednej sie tylko cieszg i trwoze niedziele,

Gdzie z rana do kosciota, z poludnia do wiechy,
Panie, wprz6d licz pacierze, niz karczemne grzechy.

\
Zastanawiajgc sie nad wymowa ideologiczng Epitaphidw,
w ktorych Potocki wypowiedzial wiele gorzkich uwag na tematy
spoteczne i polityczne, musimy podkresli¢ jego niecheé do oligar-
chii magnackiej, tak charakterystyczng dla niego jako szlachcica
$rednio zamoinego. Akcentuje jg na kazdym kroku, ale szczegsl-
nie daje jej wyraz w nagrobku Senatorowi.

Senatorowi

Senator tu spoczywam, na ktérego glowie

Tron krolewski i Rzeczypospolitej zdrowie
Dotgd odpoczywalo. Rozleli sie w grobie,

Ktorzy bardziej zyczyli OjczyZnie niz sobie.
Dzisiaj, kiedy ta przyszla do ostatniej straty,
Spanoszyly sie domdéw lakomych prywaty.

Czas w Polszcze mieni wszystko swemi kolowroty:
Przezwisk starych, nie tylko nie stalo nam cnoty,
Juz nie masz i Zamojskich, i Teczynskich, zatem
Baé sie, zeby Korona nie szla za senatem.

Swoje poglady polityczne zrekapitulowal Potocki w nagrobku
Joanowi Zamojskiemu, wkladajac w jego usta nastepujgce nakazy:

Com jednak Zyjgc mawial, to powtarzam z grobu:
Wojny sie strzez tureckiej, ile masz sposobu,
Choéby tobie, Ojczyzno, uczynig najciezej,

Tolz] rzadu niewiesciego, panowania ksiezy,
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Takze austryjackiego strzez sie, Polsko, domu,

Bo albo cie odzierzy, albo odda komu.

Tego czworga strzezcie sie, Lechowie potomni,

Stronié od Niemcoéw, niech wam sam Wegrzyn przypomni.

W nagrobkach po$wieconych kroélom z dynastii Wazéw wy-
stapit jako zdecydowany przeciwnik cbeych rodzin panujgcych.

Pelne niecheci do kleru sg magrobki: Papiezowi, Biskupowi
krakcwskiemu, Plebanowi ztemu, Proboszczowi z akwizq, Zakon-
nicy, Mnichowi z desperacji, Ksieniej. Wrogl stosunek do kleru
maskowat jednak, co bylo dla miego wskazane jako dla eksaria-
rina wzgledami na bezpieczenstwo (dzialala ustawa o wygnaniu
arian) — piszgc kilka nagrobkéw wystawiajacych godnych przed-
stawicieli duchowienstwa: Plebanowi dobremu, Zakonnikowi
z dewociji.

Dawny arianin i przymusowy konwertyta nie zapomniat wy-
tknaé w nagrobku Janowi Wielopolskiemu jako ironicznie potrak-
towang zastuge fakt, ze przyczynil sie do wygnania arian z Pol-
ski. .

Mysli na temat nicosei $wiata, marnosci i tragizmu zycia po-
wtarzajg sie w kazdym niemal nagrobku w formie coraz to in-
nych mniej lub wiecej wymownych refleksji. Z ogromng pasja
pietnuje ludzi ztej slawy, lotréw i zlodziei, ktérych najczesciej
mozna spotka¢. Chociaz jednak swiat widzi w czarnych barwach,
zdobywa sie na to, aby ze szlachetnym patosem i duzg silg eks-
presji nakreslié magrobki ludzi zastuzonych, bohaterskich i pra-
wych: Dojrzalemu mezowi, Stanistawowi Zélkiewskiemu, Zoinie-
rzowi w okazji zmarlemu, Generatowi Zebrowskiemu. Nie szcze-
dzi tez litosci nad losem niektoérych zmarlych w nagrobkach:
Nagle umarlemu, Pannie dorostej i grzecznej, Michalowi krélowi,
synowi, przyjacielowi Stanistawowi Zmudzkiemu, chlopom. Nie-
ktore epitafia zabarwia bolesng ironig (nagrobek Wladystawowi
IV), opiera na dowcipie (Lotowej zonie, Rakoczemu).

Zwraca uwage duza ilos§¢ nagrobkéow dzieciom. Motyw dziecka
odgrywal duzg role w tancach $mierci i w ogdéle w symbolice
$mierci®. W nagrobkach dzieciom kryje sie wiele serca i ludz-
kiej dobroci poety.

O Potockim jako czlowieku wiele méwig nagrobki poswiecone
zwierzetom i ptakom (w liczbie 11). Przypominaja one nagrobki
zartobliwe Zbigniewa Morsztyna ze wzgledu na temat, choé inne
sg w wyrazie stylowym®. O zwierzetach 1 ptakach pisze poeta

3% J. Biatostocki, op. cit.,, s. 117—118.
36 Zbigniew Morsztyn, Muza domowa, Warszawa 1954, t. I, s. 246—-
—248.
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z niezwyklym wspélczuciem dla ich losu, jak rzadko o ludziach.
W tej grupie wyréznia sie nagrobek Wolowi, peten aluzji do zycia
panszczyznianego chlopa.

Podkreslié nalezy, iz poeta nie goni specjalnie za efektami ma-
kabrycznymi, choé nie brak u niego pomystéw dziwacznych, jak
nagrobek Plodowi z matkq umariemu lub Plodowi w matce zy-
jacej umartemu. Bardzo niesmaczny jest nagrobek Babie wysta-
rzatej.

L. Kamykowski, jak cytowalismy, postawil pytanie, w jakie]j
mierze Epitaphia seu nadgrobki Potockiego odpowiadaja nagrob-
kom humanistycznym. Mozemy odpowiedzie¢ na to pytanie.
W przeciwienstwie do $redniowiecznych pojeé, taczacych z zagad-
nieniem $mierci sprawy zycia pozagrobowego, w nagrobkach pi-
sarzy renesansowych przejawiala sie mysl, iz najwazniejszg rze-
czg jest, by po zmarlym przetrwala jego stawa’?. Potocki zasta-
nawiat sie nad tym problemem, a do jakich pesymistycznych
doszedl! wnioskéw, wyjasnia jego nagrobek:

Stawie swieckie}

Plong twarde kamienie ogniem jako pierze,

Juz gore ziemia z wodg, juz po papierze,

Juz wiatry i niebieskie w plomien idg kregi,

Gore papier, goreja kroniki i ksiegi,

A stawa gdzie, ktoéra dzi§ w najwieksze] estymie?
Ten jej czeka pijany nadgrobek na dymie:

W tym miesigcu zmarta, tu nieSmiertelnos$¢ lezy.

Ale gdzie dym na miejscu? — pytaé sie nalezy.
Stawa z dymem, dym z wiatrem, a wiatr zas ze $wiatem
Mieni sie, jak jesieni §wiat z rozkosznym kwiatem,
Ktéz albowiem w swej stawie pewny, ze swych granic
Doszedl? — Juz miedzy niebem a pieklem nie ma nic.

W Epitaphiach Potockiego mie znajdziemy renesansowego uko-
chania zycia ziemskiego ani pochwaly ziemskiej stawy. Smier¢
tryumfuje bezapelacyjnie nad wszystkim, nic nie jest w stanie
przynies¢ pociechy czlowiekowi w jego losie doczesnym. Epitaphia
pozostajg w scistym zwiazku myslowym z Trenami od wiosny,
lata, jesieni i zimy, w ktorych te same poglady wypowiadal.

Nie ulega watpliwosci, ze Potocki staral sie tworczo wyzyska¢
motywy przejete z piSmiennictwa mieszczanskiego. W ostatecz-
nym rezultacie udalo mu sie uzyskaé na tej drodze nowe orygi-
nalne wartosci, jak §wiadczg o tym: Dialog o Zmartwychwstaniu

3T A, Tenenti, Il senso della morte e 'amore della vita nel Rinasci-
mento (Francia e Italia), Torino 1957, s. 21—43.
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Patniskim, Treny od wiosny, lata, jesienti i zimy, Epitaphia seu
nadgrobki. Wszystkie te oméwione przyklady poddania sie wpty-
wom literatury mieszczanskiej dowodza, ze zblizal sie przede
wszystkim do tych jej zabytkoéow, ktére byly kontynuacjg Sred-
niowiecznego pismiennictwa, jak misteria, minucje, tance $mierci.
W konkluzji naszych rozwazan przyja¢ musimy, Ze ten poeta,
ktéry nie napisal ani jednego wiersza wezesnobarokowego w sty-
lu culto, byt w drugiej potowie wieku XVII zapéznionym manie-
rysty zapatrzonym w $redniowiecze.



