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HELENA KARWACKA

POETA MODERNISTYCZNEGO PRZELOMU
O mlodzienczej tworczosci poetyckiej Jerzego Zulawskiego

Poetycki debiut Jerzego Zulawskiego przypadal na lata nie-
zwyklych przemian. Gieboki ferment swiatopogladowy, ktéry do-
konywal si¢ na zachodzie Europy, przygotowany tam stopniowym
narastaniem przekonan o dekadencji kapitalistycznego $wiata,
z sila niebywalg, zwielokrotniong $wiadomos$cig znacznego opéz-
nienia, ogarngt pod koniec XIX wieku takze Polske. Rodzit sie
na gruncie przemian ekonomiczno-spolecznych, zachodzacych
w warstwie mieszczanskiej, a wyrazil najznamienniej w postawie
buntu i oporu przeciwko dotychczasowym wartosciom i zdoby-
czom tej warstwy spolecznej. Byt wynikiem rodzgcego sie nieza-
dowolenia z istniejgcego stanu rzeczy, poczucia ciasnoty, narasta-
jacych konfliktéw spotecznych. Nasilenie tych przemian przypada
w Polsce na ostatnie dziesieciolecie wieku. W tych latach naj-
ostrzej starly sie z sobg przezywajgca kryzys ideologia pozyty-
wistyczna z rodzgecym sie i krzepngcym indywidualizmem mo-
dernistycznym. Poglebial ten kryzys coraz jawniejszy zanik wiary
w nieograniczone mozliwosci poznawcze nauki, oczyszczajge tym
samym pole do przeprowadzenia rehabilitacji metafizyki i pozna-
nia intuicyjnego.

Skwapliwie korzystala z tych dokonywajgcych sie przewartos-
ciowan poezja. Przygluszona i zamknieta w ciasnych ramach po-
zytywistycznych tendencji, pelnigca wobec nich co najwyzej stu-
zebniczg role propagatorki i popularyzatorki, nagle jakby poczula
swg godno$é — zaczela upominaé sie o0 nalezyte miejsce w litera~
turze. Przed liryka po dlugim okresie zaniedbania otwieraty sie
nieograniczone wprost zasoby tematéw i wrazen. ,,Skutek byt ten
— pisze K. Wyka — ze mlodzi, rozgladajacy sie po literaturze
europejskiej okoto 1890 r., zastawali caly pek nie podjetych wat-
koéw, niedostepnych w kraju dreszczéw formalnych. Zaniedbanie
poprzednikéw narzucalo im nadmiar bogactwa, tym latwiejszy do
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przyjecia, ze bylo to pokolenie lirykéw, z natury wymagan swej
formy sklonne do przyjmowania nowosci’t.

Poezja — wolna od obowigzkéw nakladanych jej przez pozy-
tywizm, ,,czysta” i , prawdziwa” — siega po wladztwo; zaczyna
sie jej niebywaly rozkwit, najbujniejszy ze znanych literaturze
polskiej, ktérego ukoronowaniem bedzie poezja Miodej Polski.

Fakt ten wezesnie uswiadomiony przez Zutawskiego zdawal sie
by¢ pierwszym impulsem, ktéory kierowal go w strone twoérczosci
poetyckiej, impulsem na tyle silnym, ze mlody student zuryskiej
politechniki decydowatl sig porzuci¢ studia, ktore zapewnialy jemu
— ,,wysadzonemu z siodla” — spokojng egzystencje, a oddawat
si¢ w stuzbe kaprysnej i wymagajgcej poswiecen muzy. Decyzji
tej towarzyszyla Swiadomosé uczestniczenia w czasach niezwy-
kiych, porywajacych mnogoscia nowych réznorodnych zjawisk,
ktore pochlanial mlody umyst skwapliwie i czesto bezkrytycznie.
Dlatego tez przedstawiajgc publicznosci w 1895 r. swoj pierwszy
tom poezji Na strunach duszy nie bardzo wiedziat jeszcze mlody
poeta, jakim torem potoczy sie jego dalsza tworczosé. Zagubiony
wsrod sprzecznych, walczgeych z sobg tendencji przetomu moder-
nistycznego nie méglt dostatecznie energicznie i rozstrzygajgco
poradzi¢ sobie z sugestywng silg dawnego, nie potrafil takze
w sposob zdecydowany opowiedzie¢ sie za wspodlczesnoscig, ktorg
w pewnych jej przejawach zadziwiajaco przenikliwie rozumial.

Juz ta pierwsza, wstepna rekomendacja wskazuje, ze bedziemy
mie¢ do czynienia z jednym z licznych przedstawicieli budzgcego
sie z duzg silg u schyltku XIX w. pedu miodych do poezji. Szere-
gi lirykéw stanowili nie tylko znani juz z poprzedniej twérczosci
(przed 1890 r.) poeci, jak Kasprowicz, Miriam, Lange, ale takze
mlodzi i pomniejsi, jak Nowicki, Lider, Or-Ot, Rydel, Szcze-
panski, Niemojewski i inni, czy Tetmajer, liryk najbardziej dla
tego dziesieciolecia reprezentatywny. Zulawski, ktérego A. Potoc-
ki charakteryzuje jako ,,bezwzglednie oddanego stuzbie poezji,
nieomal jej niewolnika’?, by}l poets tego okresu ze wszech miar
charakterystycznym?. Uzasadnien takiego przekonania znajdzie
sie sporo.

Okolo 1895 roku symptomy dokonywajgcego sie przetomu mo-
dernistycznego byly nie tylko zupelnie wyraZne, ale nosily juz
znamiona przyszlego zwyciestwa. Ze wspomnimy tylko przykla-

1 K. Wyka, Modernizm polski, Krakéw 1959, s. 11.
2 A. Potocki, Polska literatura wspoiczesna, Warszawa 1912, t. 11,
s. 111.

3 Por. sugestie znajdujgce sie juz w charakterystyce poety dokonane
przez A. Potockiego, op. cit, s. 111, ktéry pisze o Zulawskim, ze byt
to ,Jjeden z ciekawszych przykladéw momentu przejSciowego”.
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dowo wydanie dwu serii Poezji Kazimierza Tetmajera w 1891
i 1894 r., ewolucje Jana Kasprowicza zaprezentowang w cyklu
Mitosé, czy rozprawe¢ Miriama o Maeterlincku (zamieszczong
w krakowskim ,,Swiecie” w 1891 r., wydang jako wstep do dziel
belgijskiego poety w 1894 r)) i jego tom poezji Z czary miodosci
(1893 r.), poezje Langego (1894 r.) i inne.

Przy analizie poezji Zulawskiego siegnaé bedziemy musieli
niekiedy do stosunkowo wczesnych (np. odrodzenie aktywizmu
w poezji) objawow przemian zachodzacych w literaturze polskiej;
albowiem w tym — miedzy innymi — tkwi znamiennoéé debiutu
mtlodego poety, ktéry przechodzil swojg droge do modernizmu nie-
jako od poczatku, nie przejmujac tylko jego efektywnych zdoby-
czy z 1895 r. Powtarzala sie w nim w pewnym sensie ewoluCJa
jaka przeszed! zaréwno Kasprowicz, jak i Tetmajer, zanim weszli
w swoj ,etap modernistyczny”. Kasprowicz mial poza sobg poe-
tyckg tworczo$é o charakterze spolecznym i naturalistycznym,
Tetmajer natomiast swoje porywy mlodziencze pozostawil na
progu ostatniego dziesigtka lat XIX w. Zulawski ten etap prze-
chodzil w trudzie wlasnym, wyraznie pod tym wzgledem spdz-
niony w stosunku do wspolezesnych, ktérych deklaracje okoto
1895 r. byly juz zupelnie jasne. Stad w jego pierwszym zbiorze
poezji Na strunach duszy sasiaduja zywe jeszcze pozostalosci po-
zytywizmu z nowymi zdobyczami modernizmu, tak jak to mialo
miejsce np. w tomie Tetmajera z 1891 r.

Ograniczymy si¢ wreszcie do tego, co w efekcie tych przemian
przejela poezja polska tego okresu z literatury zachodniej, mnie
siegajac do Zrodel; bo trzeba zaraz na poczatku powiedzie¢, ze
Zulawski w swym pierwszym okresie twoérczosci nie byt ,,amba-
sadorem europejskosci” (jak np. Lange czy Miriam) kierujgc swoja
uwage gléownie na obserwacje przemian, ktére zachodzily w poe-
zji krajowej. Wynikalto to miedzy innymi ze szczegolnej sytuacji,
w jakiej znalazl sie poczatkujacy i dopiero probujacy rzemiosla
poetyckiego autor Stanc o piesni. Znalazt sie on mianowicie nie
tylko z dala od literackiego srodowiska najblizszego mu Krakowa,
ale podejmujgc studia na politechnice w Zurychu oddalony byt
takze od silniejszych $rodowisk literackich za granicg. W skiero-
waniu gléwnej uwagi na echa przemian zachodzgcych w kraju
widzimy takze jedng z cech charakterystycznych debiutu Zutaw-
skiego.

Wyraialo sie to znamiennie w jego milodziericzej tworczosci,
czyniac z niej cos w rodzaju , literackiej glossy” nadpisanej na
wysitkach jemu wspolczesnych. Glossy tym szczegoblniejszego ro-
dzaju, ze zapisanej z mlodzieniczg gorliwoscig i mlodzienczym bra-
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kiem selekcji zjawisk i probleméw. W rezultacie wiec weczesne
zbiory poezji Zulawskiego sg dobitnym przyktadem tego, jak nie-
zmiernie skomplikowane dziedzictwo otrzymali i musieli prze-
lamywa¢ poeci tego okresu?.

Urok przeszlosci i sugestywna moc nowego — oto dwie sily,
od ktérych nie mégl oderwac¢ sie¢ mtody poeta, ale przede wszyst-
kim nie potrafit ich jeszcze przetworzyé¢ na swojg wlasnosé. Po-
wodowato to, ze najwcze$niejsze wysitki Zulawskiego noszg wy-
raznie znamiona wtérnosci.

Rozwojowi tej charakterystycznej cechy zdawatlo sie dopoma-
gat¢ wspomniane juz wyizolowanie od bezpos$rednich wplywow
srodowiska literackiego, zdajac poete niemal wylgcznie na impul-
sy plynace z ksigzki — gotowego i zmaterializowanego ksztaltu
cudzych poszukiwan, cudzych mysli, spod ktérych wplywu miody
poeta nie madg?t sie wyzwoli¢, Dlatego tez zdany przede wszystkim
na posredni, poprzez lekture ksigzek, kontakt z istotag zmian do-
konywajgcych si¢ w nowej poezji przedstawial w pierwszych
zbiorach poezji nie tyle swoéj program, ile w formie poetyc-
kiego dziennika lektury — drogi wielokierunkowych
poszukiwan.

Zulawski pojawil sie na horyzoncie poetyckim modernizmu
zupelnie niespodziewanie. Nie znany blizej nikomu student ber-
nenskiego uniwersytetu zaprezentowal sie w 1895 r. szerszemu
ogoélowi obszernym tomem poezji. Jego zwigzki z Krakowem, kté-
rego znaczenie kulturalne stale wzrastalo, musialy byé¢ luzne.
Konczyt tu co prawda szkole $rednig w 1892 r. i by¢ moze tu
wlasnie zarazil sie ,bakcylem” poezji, ale fakt niepublikowania
przed debiutem ksigzkowym zadnych wierszy, swiadezy o tym,
ze nie udalo sie osiemnastoletniemu gimnazjaliScie nawigza¢
w Krakowie silniejszych kontaktéw.

Wiersze zaczal pisa¢ wczesnie. W jednym z mlodzienczych
utwordw (Z czary milodosci) wspomina: ,,Jam swg czare wzigl
w rece — ach! — dziecinne prawie’®. Jezeli natomiast wezmiemy
pod uwage date (1892) zamieszezong w pierwszym zbiorze poezji,
to wskaze ona, ze znajdujg sie tam utwory osiemnastoletniego
poety. Powstaly zatem juz na studiach, z dala od kraju, w Zurychu
i Bernie — ,na wygnaniu”, jak to poetycko probuje okreslié
autor, przywdziewajgc przy okazji kostium ,tulacza i sieroty”
(Kedy$ kraju)s.

W chwili wydania tomu Na strunach duszy (obejmowal utwo-

4 Por. K. Wyka, op. cit,, s. 5.
5J. Zutawski, Na strunoch duszy, Krakéw 1895, s. 175.
6 Oddalenie od kraju stalo sie dla poety okazja do napisania szeregu
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ry powstale w latach 1892-—1894) Zulawski liczyt dwadziescia
jeden lat. Byl wiec jednym z najmlodszych poetéw pokolenia
modernistycznego. Przekroczy! juz trzydziesty rok zycia Kaspro-
wicz, Miriam, Lange, osiggngt te granice Tetmajer — pierwsi he-
roldowie zmian dokonywajgcych sie w poezji polskiej. Przypomi-
namy ten fakt nie bez powodu, bo wlasnie z pozycji owej mlodos-
ci ,nie znajgcej pojednan” bedzie Zulawski prébowal polemiki
z nimi, z pokoleniem, ktére rzeczywistosé nowej poezji tworzylo.
Oto, co np. zarzucal Mirilamowi, dedykujac mu wiersz z powodu
wydania jego tomu Z czary miodosci (1893):

Niektorzy czare zycia cisna do ust diugo,

A miodzienczych ,,upojen” rozkoszne utudy

W serce, w dusze weciagajg srebrng piesni struga,
Gdy za$ na dnie sie ,,mety” odezwg i brudy,
Umiejg ,,pojednaniem” pozabliznia¢ rany...”

Przypisujgc Miriamowi — nie bez racji — umiejetnos¢ zhar-
monizowania dysonanséw zycia, ktoérag wedlug poety dawalo mu
diugie doswiadczenie, przeciwstawial takiej postawie wlasne,
mlodziencze, pelne ,,burz” i ,,gromow” zycie. Ile bylo w tym istot-
nej prawdy, a ile literackiej stylizacji, odpowiemy na to obszer-
niej tokiem dalszych wywodéw. Tu natomiast pragniemy zwrocié¢
uwage na uderzajgce podobienstwo kompozycji zbioru Zulawskie~
go Na strunach duszy do tomu Miriama Z czary mtodosci, w tym
bowiem kryje sie juz pewna odpowiedZ na postawione pytanie.
Zbior poezji Miriama mial nastepujgce czesci kompozycyjne: Pro-
by, Upojenia, Mety, W pucharze, Pojednanie, Epilog. Srodkowa
cze$¢ zbioru byla wyrazem niepokojow, przezyé¢ bardziej dra-
matycznych, doznan silniejszych, stowem tego, co poruszalto jego
pokolenie. Jednakze te zawichrzenia w cze$ci Pojednanie ulegly
stonowaniu, pewnemu zharmonizowaniu gléwnie na drodze este-
tyzmu. Cala wiec kompozycja cyklow poetyckich u Miriama obra-
zuje droge wiodaca od niepokojow do pojednan. U Zutawskiego
kompozycja przedstawia sie bardzo podobnie: Prolog, W pierw-
szym brzasku, Na stepie zycia, Z blaskéw stonecznych, Wieczorem,
W nocy zwatpien, Swit nowy, Epilog. Po cyklu W pierwszym
brzasku wyrazajagcym mlodzienczy entuzjazm nastepuje cykl

wierszy, z ktdrych najlepszy cykl sonetow Tesknota wyraznie ustylizowany
jest na wzor romantyczny (Stowacki):
Ale sercu nie uliyé¢. Dzisiaj tylko marze,
By raz jeszcze obaczy¢ polskie lany §wiete —
I tam zyé i umieraé, gdzie ojcoéw oltarze.
(Tamze, s. 119).
7 Tamze, s. 175.
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W nocy zwatpien, przedstawiajgcy przezycia pesymistyczne poety,
Zrodla rozdaré i niepokojow. Ale tom konczy cykl Swit nowy,
w ktorym poeta powraca do dawnego tonu pobudki, stara sie sie-
bie i innych natchnaé¢ nadzieja, ze idealy nie sg zludng mrzonks.
Uzywa przy tym wyraznie argumentacji Miriama, widzgc w piek-
nie i poezji Zrodlo odrodzenia i pojednania:

Niechaj pie$n zaszczepia kwiat bozej tesknoty
Za kraing, gdzie w pieknie wszystkie ming bodles.

Nie bez celu przesledziliSmy tu na przykladzie checi przeciw-
stawienia sie poety Miramowi i zaleznosci jego pierwszego zbio-
ru poezji od tomu Z czary miodosci, szczegolng postawe negaciji
1 zaprzeczenia mlodego Zulawskiego, mimo ze brakowalo jej istot-
nie realnych przyczyn. Chodzi bowiem o to, ze w dwu najbardzie]j
dla mlodej poezji charakterystycznych postawach: postawie
wznioslych porywow mlodosci i postawie pesymistycznej bedzie
sporo $wiadomej, literackiej stylizacji i czysto mlodzieniczej ne-
gacji.

Z mtodos$ci, z poczucia jej sily, wyrastaly pierwsze pobudki
tworczosci poety. Byla to przede wszystkim cheé dziatania (,,Czy-
nu! czynu! za czyny dam zycia polowe!” — Z czarnej chwili), gtod
silnych doznan (,,Wrazen, wrazen mi dajcie! Niechaj dusza glodna,
raz sie wreszcie dowoli nasyci, napije” — Wrazen), czy emocjo-
nalnie nastrojona potrzeba wzniostych lotow (,,Mlode orle do ston-
ca by chcialo — w oblokil” — W $wiat marzen). Tg pelng patosu
postawg miodosci chciat poeta przeméwié do wspodlezesnego poko-
lenia, wyrwaé je z pesymistycznego odretwienia i obojetnosci.
Byt to gitos juz przebrzmialy — echo aktywizujacych dazen péz-
nego pozytywizmu. Zawolanie, ktore w 1895 r. nie moglo liczy¢
na oddzwiek wsréd mlodych, poddajacych sie zwycieskiej fali
dekadentyzmu. Zulawski te swojg postawe stylizowal niesamo-
dzielnie i po literacku. Patronem byl mu Mickiewicz z okresu
mlodzienczej, filomackiej tworczosci; uswiecony juz tradycja lite-
rackg wzér ,programowego wzbijania sie na wyzyny”?, autor
podniostego hymnu mtodosci — Ody.

Duchowym przywddcg miodych stawal sie Mickiewicz w krot-
kim epizodzie miedzy okresem nasladowania Stowackiego przez
Asnyka i Konopnickg a kultem Slowackiego-mistyka w Mlodej
Polsce. To on patronowal mlodziezy skupionej wokoél warszaw-
skiego ,,Glosu”, ,,Przyjaciela Ludu” Wystoucha, czy krakowskie-
8o czasopisma studenckiego ,,Ognisko”. Przez etap mickiewiczow-

8 Tamze, s 212.
9J. Kleiner, Mickiewicz, Lublin 1948, s. 216.
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ski przeszed! mlody Kasprowicz, Zeromski, nawet Tetmajer, pré-
bujacy przy pomocy hasel Ody do miodosci aktywizowaé zagad-
nienia natury spolecznej i narodowej.

Przejecie tych tradycji przez Zulawskiego bylo inne. Postu-
gujac sie mickiewiczowskg frazeologig probowat uaktywnic i ozy-
wié hasto ,,sztuki”, ,,piekna”, ,,poezji”:

Z jutrzenkg swobody poéjdziem w nocy tonie
Wstrza$niemy starych cieniéw §wiatem
I w §wietle poezji piekna ziemia sploniel®

Réwnie jasno wystepuje to w wierszach Na szwajcarskim je-
ziorze (parafraza Piesni filaretéw Mickiewicza), Na koniu i in-
nych. Rozwijal w nich Zulawski zupeilnie wyraznie propagande
hasta piekna i sztuki, ale czynil to inaczej niz wspodlczesni, prag-
nal mianowicie to hasto niejako ozywi¢ przy pomocy wyproébo-
wanej juz warto$ci emocjonalnej frazeologii Mickiewicza. Wyni-
kalo stad swoiste polgczenie tonu pozytywistycznego aktywizmu,
mobilizujgcego gléwnie problemy spoleczne, z nowym haslem epo-
ki modernistycznej. Zasoéb wartosci ideowych Ody, z ktoérej Zu-
lawski czerpat — jak widaé — pelng reks, zostal tu znacznie
zawezony. Nie bojownik ogélnoludzkich ideatéow, ale tylko pro-
pagator hasta sztuki przemawial z jego wierszy. Nie przerobiony
na uzytek wlasny zaséb tresci ideowych i formalnych wielkiego
poety najwyrazisciej ujawnil sie w sonecie Naprzdéd:

Bracia! dajcie mi rece! — prawda naszym hastem!
Bez uludy i trzeZwo na béj pdjdziem Swiety,
Wstrzasngé $wiata wulkanem od wiekéw przygastym.

Moze zadrzy w nim ogien w popiotach zaklety,
Moze bly$nie i wstanie gwiazdami usiany,
Jak geniusz z wiekowego snu odczarowany!l

Godna uwagi jest argumentacja Zulawskiego zastosowana
w tym wierszu, argumentacja typowo pozytywistyczna: badZmy
»trzezwi”, walczmy w imie ,,prawdy”.

Z tonu mlodzienczego entuzjazmu i przejecia sie ideami poezji
romantycznej wyrastala potrzeba wskrzeszenia piesni-pobudki
(,,O pieséni! ducha upajaj i pobudke dzwon”, ,,Chciatbym jeno po-
budke dzwoni¢”), pie$ni-budzicielki sumien narodowych. Najwy-
mowniej argumentowal potrzebe takiej poezji w obszernym (79
oktaw) poemacie Stance o pie$ni (1896)'2, wyraznie ulegajgc wply-

10 J Zutawski, op. cit, s. 42
11 Tamze, s. 251
12 Stance o pie$ni zostaly wydane anonimowo.
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wowi Stowackiego. Stance nie tylko zostaly napisane oktawg
na wzdér Beniowskiego, ale przypominaly go takze luzng, pelng
dygresji kompozycja tresci, nie posiadajgcej tu jednak watka fa-
bularnego. Poeta nawotywal, czujgc sie niejako spadkobiercg poe-
tow romantycznych, do potrzeby stworzenia takiej pieéni, ktora
bylaby zdolna poruszyé¢ nardd. Kto moze — zapytywal — podjaé
sie tego po wielkiej tréjcy poetéw romantycznych, po Ujejskim
i Asnyku, z ktérych pierwszy wolal glosem Jeremiasza, a drugi
»na grobach $nit”. Nie byl przekonany, ze moga tego dokonaé
wspolczesni (,,Dzisiejsze piosnki — malenkie, jak kwiaty, won
tylko dajg, barwg pieszczg oko”), ktérzy nie wierzg w moc poezji.
Rola ta musi zatem przypas¢ w udziale najmlodszemu pokoleniu
poetow, do ktorego sam sie zaliczal. Do nich tez kierowal apel:

Wskrzeszajcie serca! — serc setki, tysigce!
Niechaj powstang — z grobu i kolyski,

a krwig czerwone, wielkie i gorace,

na czyn gotowe, a w piorunéw blyski

na zlotym niebie bez drzenia patrzgce!
Jezeli wstang — dzien zbawienia bliski!
Cudem to zwiecie? — wiec dzialajcie cuda;
dzialajeie z wiarg, a cud wam sie uda!ls.

Pod wplywem takiej pobudki wstanie nardd, ,,by podle jarzma
zrzuci¢ brzemie”. Poemat byt wyrazem szczerych i silnych uczu¢
patriotycznych poety — marzeniem o wielkiej narodowej piesni.
Przez wspolczesnych zostat przyjety ..z powszechnym okla-
skiem”!4, Podniosty ton patriotyzmu odezwatl si¢ jeszcze w Odpo-
wiedzi, wierszu—polemice, skierowanym przeciwko pesymistycz-
nym poglgdom Tetmajera na sprawy narodu, wyrazonym w wier-
szu Kwestia Polska. Forma i sposéb replikowania zostaly tu takze
zapozyczone od Slowacklego z utworu Do autora trzech psalmoéw.

Patronat Mickiewicza i Slowackiego wiazal twérczosé Zulaw-
skiego z tradycjami romantycznymi. Bral z nich poeta przede
wszystkim przekonanie o szczegoélnej roli poezji dla narodu w nie-
woli, prébujac przeciwstawié¢ wspodlezesnym dgzeniom tchnacym
pesymizmem i zwatpieniem — wysokie postannictwo romantycz-
nej piesni. Byt to jednak tylko epizod w jego rozwoju poetyckim,
epizod utrzymany w kregu romantycznego epigonizmu. O tyle
godny przypomnienia, ze nawigze do niego dojrzaly juz pisarz
dramatem Dwyktator i Nowy Donkiszot. Szczero$¢ patriotycznych
uczu¢ zamanifestowanych w mlodzienczej twoérczosci potwierdzi
takze wstgpieniem do Legionow.

13 [J. Zutawski], Stance o pieéni, Krakow 1897, s. 34.
14 M. Janik, Najnowsza poezja polska, Zloczéw [1902], s. 100.
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Obok milodzienczo emocjonalnie nastrojonego tonu pobudki,
wyrazajgcej potrzebe walki o wielkie idealy, wiare w wartosci
uszlachetniajgce poezji i pickna, odezwal sie inny — zupelnie
7 tamtym sprzeczny — ton pesymistyczny, najbardziej — jak
wiadomo — charakterystyczny motyw poezji wspolczesnego poe-
cie pokolenia. Jak wytlumaczyé to szczegdlne sgsiedztwo, jak
dalece gleboko przezyl poeta swoja przygode pesymistyczng,
wreszcie z jakich zZrédet to przezycie wyptywalo — na te pytania,
wazne dla rozwoju wezesnej tworczosci poetyckiej Zutawskiego,
sprobujemy odpowiedzie¢.

Otoz trzeba zaraz na wstepie stwierdzi¢, ze nie brak bylo i tej
postawie poety pewnej stylizacji, w wiekszej nawet mierze, niz
to mialo miejsce w postawie manifestujacej mlodzienczg silte i po-
trzebe wzniostych lotow. Stowem pesymizm mlodego Zulawskie-
go nie wydaje si¢ byé¢ jeszcze dostatecznie silny i szczery.

Tragiczny relatywizm wspodlczesnych wypltywal ze swiadomo-
$ci bankructwa wszelkich wierzen i ideatow. Autor Stanc o pieéni
wyraznie przeciwstawial sie temu przekonaniu, ale jednoczesnie
nie mogt oprzet sie sile sugestii plyngcej z takiego stanowiska.
Jego pesymizm nie tyle wiec wyplywal z kategorycznych zaprze-
czen, ze zaginely wszelkie wartosci, czy z przeswiadczenia o bez-
celowosei ludzkich dazen, ile z poczucia pewnej solidarnosci z prze-
zyciami pokolenia. W najobszerniejszym cyklu pierwszego zbioru
poezji, cyklu pt. W nocy zwatpiernn potraktowal te przezycia jako
,,ciezkie” dcswiadezenia miodosei, ,,burze” i ,,gromy”, ktore ,,ducha
stalg”. Wypowiadal je majczeSciej powtarzajgcym sie motywem
zwgtpienia i znuzenia, ktérego stylizacja literacka byla zupekie
wyrazna:

Dzisiaj tone w zwatpieniu, w my$li czarnych roju:
W pierwszym dniu bitwy jestem juz ciezko raniony,
W pierwszym dniu jestem juz ciezko znuzony,
W samym Zycia poczatku juz pragne pokoju...!®

Nie bylo to uczucie ani zbyt trwale, ani zbyt glebokie. Wy-
razal je poeta gestem patetycznym, przywolujgc na pomoc naj-
gorniejsze okreslenia (,,krzyk zwatpienia”, , jek rozpaczy”, ,,zwat-
pien kleszcze”, ,straszna meka” oraz ulubione akcesoria ,,burz”
i,groméw”), pod ktérymi nie krylo sie istotnie tragiczne rozdar-
cie. Znacznie dobitniej wypowiedziat te niepokoje Tetmajer, kto-
rego Zulawski nazywal ,najsilniej [..] i najszczerzej czujgcym
z naszych mlodych poetéw’’18,

15 J. Zulawski, Na strunach duszy, Krakéw 1895, s. 204,
6 J Zulawski, Intermezzo, Krakow 1897, s. 108.
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Potrzebe wyzwolenia si¢ z takiego stanu poeta wyraznie od-
czuwal:

Weieli¢ w piesni te ]le co sie tesknie $nily,
I w hymn przekué Spiewany, w zwycieskim obledme
Zwatpien jeki ..17

Pragng}l przeciwstawié sie pesymizmowi wspolczesnych, ktéry
go nie przekonywat, wydawal mu sie niemocg ludzi stabych, ,ka-
mieniem ludzi topiacych sie” a nie ,skrzydiami ludzi wysokich’
Powolywal sie na dawne tradycje tego nurtu, wywodzace sie od
Salomona poprzez ,,ciemnego medrca” Heraklita z Efezu az do
Schopenhauera, Hartmanna i Nietzschego, nurtu nie bedacego
jedynie objawem , konca wieku”. W celu pokazania dawnych tra-
dycji pesymizmu dokonat przekladu pierwszej czesci ksiegi Ko-
helet, przypisywanej powszechnie krolowi Salomonowi. A wiec
pesymlzm nie jako objaw schylkowosci wieku, ale jako gleboki
i dawny nurf w dziejach mysli ludzkiej interesowal mtodego poete.
Zaznaczyla sie w tych wczesnych prébach charakterystyczna ce-
cha jego pdzniejszej tworczosei: dociekliwe i niemal naukowe po-
szukiwanie tradycji, $ledzenie rozwoju problemu, ktéry pragnat
przekazaé w poetyckim przetworzeniu.

Brak schytkowosci w mlodzienczej tworczosci Zulawsklego —
mianem schytkowosci nie mozna bowiem okresli¢ przezyé poety
przedstawionych w cyklu Z nocy zwgtpien — oraz $Swiadome
przeciwstawianie sie pesymizmowi wspolczesnych wynikato z jego
przekonan filozoficznych. Zalamanie wiary w monizm determini-
styczny, podstawowy pien pozytywizmu, w ktérym modernisci
widzieli jedynie monizm mechanistyczny!® nie dotyczy mlodego
Zulawskiego. Przeciwnie, deterministyczne konsekwencje moniz-
mu nie sg dla niego jeszcze zrodlem rozterek, godzi si¢ z nimi:

Wiem, zem jest pylek w wszech$wiatéow przestworzu;
wiem, Zem jest fala na wiecznosci morzu,

ktéra rozbudzona wichrem na giebinie

wzdyma sie, leci, rozptywa i ginie's.

" Uzasadnienie swojego pogladu na sprawe pesymizmu zawart
Zulawski dopiero w tomie Intermezzo (1897); w pierwszym
zbiorze Na strunach duszy (1895) poeta poddawal sie dosé
wyraznie sugestywnej fali wspolczesnych nastrojéw znuzenia,
zalamania, zwatpienia. Przeszed! wiec pewng ewolucje dokonu-

17 J, Zutawski, Na strunach duszy, s. 168.
B K. Wyka, op. cit.,, s. 18—19.
19 J Zutawski, Intermezzo, s. 79.
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jac niejako rewizji swojego stosunku do tego podstawowego prze-
zycia wspolczesnych,

Przy calej pozornej zywiolowosci, zamanifestowane]j zaréwno
w postawie mlodzienczych porywow jak i w gescie przezy¢ pesy-
mistycznych Zulawski juz we weczesnej tworczosci objawil sie
przede wszystkim jako poeta refleksyjny. Tworczosé poetycka jest
dla niego nie tyle wyladowaniem uczué, co szukaniem odpowie-
dzi na dreczgce poete pytania. Szukal ich giownie w skarbcach
mysli ludzkiej, w jej diugowiekowym dorobku zamknietym
w ksigzce, nie w prawdzie realnego zycia.

Znamiennym objawem tej sklonnosci byl rozpoczety w In-
termezzo cykl utworéw, w ktérych pragngl poeta przedsta-
wié ,,w poetyckiej przenosni wewnetrzne dzieje ludzkiej mysli,
kiéra poczula swag samodzielnos¢é w stosunku do otaczajacego
Swiata — jej wzlot, potege i upadek”?. Realizacjg tego zamierze-
nia byly Krélewskie sny?!, poetyckie rozwazania o potedze mysli
1 piesni:

BadzZcie blogoslawione piesni, iz mie znacie i jesteScie posiuszne!
Ja pan wasz!
BadZicie blogoslawione gwiazdy, iz $wiecicie nad mym czolem!

Mysl moja, jak morski ptak o szerokich skrzydiach, unosi sie nad wodami!

I blogostawie mys$li mojej — iz jest moja!
Sekiel T
Jestem szalony — a w szalenstwie wielki!

Jestem dumny — a w dumie potezny!
I jestem szcze$liwy!
Szeze$liwy, iz $wiatu blogostawie!®

Refleksyjno$¢ przejawiala sie zaréwno w lirykach, jak w proé-
bach epickiego poematu (np. Mojzesz, Stary mtyn, Lunatyczka),
towarzyszyla poecie w jego wedrdwkach po dziejach wiedzy,
przewazala w nielicznych wspolczesnych obserwacjach. Wyply-
wala z niej che¢ zajmowania sie tematami ogélnymi, oderwany-
mi, filozoficznymi — zagadnieniami abstrakcyjnymi, ktére poeta
rzadko probowal zwigzaé¢ z konkretng rzeczywistoScig. Takg
proba byly jedynie w mlodzienczej twoérczosci rozwazania nad
celem i zadaniami poezji, ktére staral sie polgczyé¢ z potrzebami
chwili, probujgc przeciwstawi¢ wspolczesnym, dekadenckim na-
strojom, stylizowang na wzor romantyczny piesn-pobudke. Byty

20 Tamze, s. 88.

21 W wydaniu zbiorowym poezji z 1908 r. cykl ten nosi tytut Rapsody
szalenica.

2 J Zulawski, Intermezzo, s. 89—90.
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to jednak tylko propozycje i checi, ktérych poeta sam w swej
tworczosci nie zdolal zrealizowaé. Nawet bowiem Stance o piesni
byly tylko glosem wolajgcym o potrzebe stworzenia takiej poezii,
a nie realizacjg tego zamierzenia.

Sklonnosé¢ do abstrakeyjnych rozwazan objawila sie w rozmys$-
laniach nad procesami tworzenia (np. Dwie wladze, Natchnienie,
Mys$l), nad zagadkami bytu (np. Pytam ciggle, Cieni) i ogélnymi
zagadnieniami filozoficznymi.

Towarzyszylo tym zamilowaniom poety — juz we wczesnej
tworczosci — glebokie, poparte studiami zainteresowanie filozo-
fig, z ktérej czerpat podstawy swoich pogladéw. W przeciwien-
stwie do wigkszosci wspéiczesnych poetéw, dla ktérych filozofia
byta jedynie Zrédlem nastrojow, czesto nawet poza, Zulawski trak-
tuje te zagadnienia i powaznie i niepowierzchownie.

Patronem najweczes$niejszych préb poetyckich byl Kartezjusz.
Wplyw jego filozofii zaznaczyl sie w probach okreslenia przez
poete istoty natchnienia:

Natchnienie nie jest ortem, ktéry z niebios spada;

Nie piorunem, co z goéry Swietli noce ciemne;

Ono w piersi sie rodzi, jak ognie podziemne, —

Stamtgd blyska i stamtgd my$lg, piérem witada!

'Na‘tc}‘mi'enie '—.to' gl'os. d{xc};a ‘w‘m‘yélowej pbwodzi,

Ktéry mowi: Ja jestem! — i dziataé przyrzekal!?s

Echa stynnego Kartezjuszowskiego ,,cogito, ergo sum” odzy-

waly sie w szczegélnym kulcie mysli, wyrazonym przez poete
w cyklu My$l jest wszystkim:

MyS§l jest wszystkim na $wiecie! i my§l jedna stwarza!l
My$l te ziemie z przedwiecznej otchtani chaosu
wydobyla, jak tecze harmonijng glosu

z strun zmieszanych dobywa S$Swieta dionl pie§niarza?.

Takze za wzorem tego filozofa i Spinozy zdaje sie poeta upa-
trywaé zrodla wiedzy, mysli i idei w Bogu: , Mysl jest wszyst-
kim! my$l Boga w czleku swiatem wiada!”?, Dgznosé Kartezju-
sza do jasnosci i wyraznosci powodowala, ze sposréd wielu niezbyt
wedlug niego jasnych nauk szczegélnie wyrdznial matematyke.
Poeta przejgl to przekonanie zaréwno po Kartezjuszu, jak i po
Spinozie, dla ktérego matematyka byla wzorem nauki i wyglaszatl
jej pochwale w sonecie Matematyka.

2 J. Zutawski, Na strunach duszy, s. 44.
24 J. Zulawski, Intermezzo, s. 73.
25 Tamze, s. 74.

Prace Polonistyczne, s. XXI 7
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W cyklu pdzniejszych sonetéw Okret bezsterny (1899) wréci
jeszeze raz poeta do Kartezjuszowskiej filozofii podkreslajac jej
znaczenie dla ludzko$ci. ,,Diugo mys! ludzka szla jak bledna na--
wa [...] oto z pokladu w odchlanie powodzi [..] upadly ciezkie
stowa Kartezjusza: MyS$le, wiec jestem’?8,

W filozoficznych teoriach szukal mtody Zulawski ,,zbawienia”,
odpowiedzi na dreczace go zagadki bytu. Poczgtkowy patronat
Kartezjusza, ktorego teza, ze o sobie myslagcym watpi¢ niepodob-
na, zdawatla sie poecie pomagaé, zostat zastgpiony innym — pa-
tronatem Spinozy. Z jego filozofii brat Zulawski swoje przekona-
nie panteistyczne (por. np. poemat Cien). Spinoza w Etyce méwil:
gdy sobie uswiadomimy, ze jestedmy czastkg przyrody, ktérej
porzadku przestrzegamy, poznanie nasze znajdzie w tej mysli pel-
ne uspokojenie?”. On by! dla poety ,,zbawcg”. Wyrazil to w so-
necie Méj mistrz:

Ciemno bylo kolo mnie; w-jakg$ tonn bezdenna
zapadalem — a w gorze ponad toni brzegiem
stata mara bedgca blekitem i éniegiem,

z krzyzem w reku i z twarzg anielskg a senna...

W ton wpadlem — a widmo z zorzg 6cz promienng
snem stawalo sie, niklo — a za nim szeregiem
inne mary teczowe gdzie§ szalonym biegiem

rwane odlatywaly w mgiel kraine zmienna.

Coraz ciemniej i zimniej i glusza kolo mnie,
pusto: nico§é a rozpacz! Wtem drgnglem ogromnie —
Kto$ mnie zbawia! kto§ kladzie w glos zwatpieniom protest!

Z jednej skaly wykuty, olbrzymi i §wiety
medrzec konczy pie$n jaka$, czy pacierz zaczety:
— ,,Sine Deo nil esse nec concipi potest!”28

Oparcie znajdowal poeta gléwnie w panteistycznym moniz-
mie Spinozy, ktérego poglady filozoficzne szczegélnie mu odpo-
wiadaly. Podobnie, jak to mialo miejsce z pesymizmem, takze
w przypadku monizmu chciat Zulawski w poezji przedstawié¢ jego
tradycje; uczynit to w cyklu utworéw pt. Prorocy, w ktérym za-
jal sie monizmem Ksenofanesa.

Zroédlo matchnienia, ktorym mogty staé sie dla literatury filozo-
ficzne rozmy$lania nad zagadkami bytu, otworzyl w niespotyka-
nym dotychczas wymiarze literaturze polskiej mistrz poezji myslo-
wej — Asnyk. Jego wplyw na poezje filozoficzng Zulawskiego

2 J Zutawski, Poezje, Krakéw 1908, t. I, s. 205—2017.
27 B, Spinoza, Etyka, Warszawa 1954.
% J, Zultawski, Intermezzo, s. 60.
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zaznaczy! sie bardzo wyraziscie juz we wcezesnych wierszach poe-
ty. ,,J. Zulawski — pisze H. Szucki — byt jedynym obok Asnyka
poetg dla ktéorego filozofia nie byla jedynie Zrodlem nastrojow,
a co gorsza pozg, lecz koniecznoscia myslacego czlowieka®9, La-
czyl go z poezjg Asnyka nie tylko rzetelny podkiad wiedzy filozo-
ficznej tkwiacy u podstaw poetyckiej refleksji, ale takze sposéb
ujmowania zagadnien. W mlodzienczym poemacie Nad morzem
(napisanym w 1896 r., opublikowanym dopiero w 1910 r.) Zulaw-
skiego ogarniajg watpliwose, czy duch nie jest czasem tylko echem
stlowa rzuconego w swiat przez czlowieka, ktéry szuka w $wiecie
odbicia wtasnej mysli. Podcbnym watpliwosciom dat wyraz Asnyk
w cyklu Nad glebiami (sonet II i XXV). Te rozterke mysli, tak
charakterystyczng dla poezji refleksyjnej Asnyka, wyrazil Zulaw-
ski takze w jednym z najwczeéniejszych sonetow Pytam ciggle.
Stwierdza w nim poeta niemoznosé zglebienia zagadki bytu ,,z jed-
nej kropli”, ,,z wierzchniej szaty”.

Nie przerazaly takze mlodego Zulawskiego, podobnie jak
autora Nad glebiami, deterministyczne konsekwencje monizmu
(, Wiem, zem jest pylek w wszech$§wiatéw przestworzu’), zasad-
niczg ewolucje, ktora ujawni zachodzace miedzy nimi réznice,
przejdzie poeta nieco pdzZniej. Jej zapowiedzig byt juz poemat
Nad morzem.

Refleksyjny charakter liryki mtodego Zulawskiego, jego szcze-
26lng sklonno$é do rozwazan filozoficznych, rychlo zauwazyli
wspotezesni, nie u wszystkich jednak znalazla ona uznanie. ,,Brak
tym dumaniom refleksyjnym oryginalnosci — pisal K. Bartosze-
wicz — poezja filozoficzna musi wychodzié¢ spod mistrzowskiej
reki i by¢ wytworem genialnego umystu, aby mozna byto zapo-
mnieé, ze proza jest wlasciwsza dla filozofii*. Z wiekszg nadzieja
patrzyli na mozliwosci mlodego poety inni (P. Chmielowski, A. Ma-
zanowski oraz W. Lutostawski, K. Nitsch, J. Sten i in.) widzac
w nim zapowiedz wybitnego talentu refleksyjnego.

Problematyka filozoficzna i refleksyjny charakter liryki —
najwazniejsze cechy wezesnej poezji Zutawskiego — okreslaly for-
me. Byla nia gtéwnie forma sonetu, wyraznie wzorowana na tra-
dycjach mickiewiczowskich i sonecie Asnyka. Zulawski — podob-
nie jak poprzednicy — tgczy je w cykle, w pierwszych zbiorach
zaprezentowal ich znaczng ilos¢ (np. cykl Tesknota, Pokusa, Gala-
tea, Baltazar, Mysl jest wszystkim, Efemeryda, Na nowq droge).

2 H, Szucki, Poeci-monisci. Rzecz o Asnyku i Mlodej Polsce, Lwow
1935, s. 38.

0 K. Bartoszewicz, J. Zulawski: Na strunach duszy. [Rec.] ,,Prze-
glad Literacki”, Krakéw 1896, nr 4.
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W cieniu tych zasadniczych poszukiwan ginely inne, dotyczace
zaréwno tematyki, jak i formy utworow. Szczego6lng ich réznorod-
nos¢ zaprezentowal zwlaszcza w tomie Na strunach duszy. Obok
trawestacji romantycznych ballad (np. Rusatka), znalazly sie
utwory opiewajgce piekno przyrody (np. Wschéd storica w Alpach),
pisane czesto w piosenkowym ryimie Konopnickiej (W maju,
W jesieni). Forme oktawy zastosowal w Stancach o pie§ni, Widze-
niu, W letargu i in., trzynastozgloskowca uzywal w poematach
opisowych (np. Mojzesz). W tomie Intermezzo poszukiwaniom no-
wych tematow towarzyszylo eksperymentatorstwo w zakresie
formy. Oprocz sonetu i oktawy pojawia sie nowa, wymyslona
przez poete forma kaskady. Miala to by¢ ,piesn w trzy spadki
zlamana”, skladajgca sie z trzech zwrotek3®!; byla to forma bar-
dziej oryginalna niz szczesliwa, nie podjeta przez zadnego poete,
nie kontynuowana takze przez samego Zulawskiego. Wierszami nie
ukladajgcymi sie w rymy tradycyjne, tzw. rymami wolnymi na-
pisane zostaly trzy fragmenty cyklu Krdlewskie sny, tym roznigce
sie od prozy, ze nie wigzaly sie w dluzsze okresy. Skladaly sie
najczesciej z dzwiekowych grup rytmicznych, najmniej dwuakcen-
towych (Ja krol)*2.

Juz w pierwszych probach poetyckich Zulawskiego zaznaczyla
sie¢ niezwykla latwosé rymowania, ktora podsuwala poecie nie
zawsze stowa wybrane i jedyne, czesto nawet przypadkowe; wy-
razila sie takze w wielu, najczesciej kilkunastozwrotkowych
utworach.
~ Plon tych gorliwych i wielokierunkowych poszukiwan zawart
Zulawski w trzech zbiorach: Na strunach duszy (1895), Intermezzo
(1897) i wydanym anonimowo, odbiegajgcym charakterem od po-
przednich tomie Stance o piesni (1896), ktory zawierat tylko jeden
poemat.

Obejmowaly one dorobek poety z lat 1892—1897. Jako rezul-
tat pieciu lat twérczosci byt to plon niematy, zwazywszy, ze poeta
probowatl takze prozy poetyckiej i w 1895 r. otrzymat w ,,Czasie”
nagrode za nowele Pax. Okres to jeden z najplodniejszych, naj-
bardzie] wielotorowy i rozstrzelony w pomysiach. )

Czas na ujecie w ogoélnym rzucie cech twdérczosci Zutawskie-
go zarysowanych w pierwszym okresie dziatalnosci poetyckiej,
tkwily w nich bowiem juz zupelnie wyraznie charakterystyczne
znamiona przyszlej twoérczosci poety.

31 Kaskada posiadala trzy rozne zwrotki liczace po 8, 4 i 3 wiersze,
a wiec razem 15. Wiersze mialy rozmiar 7+6, 5+6, 6 i 3, trzy pary zmien-
nie ukladajgcych sie rymow.

32 Por. J. Lo§, Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju, Warszawa
1920, s. 344—345.
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Zulawski ksztaltowal wiasne, indywidualne oblicze w trudzie
niemalym. Zaczniemy wiec od tych cech osobowosci tworczej, kto-
re do przezwyciezenia byly najtrudniejsze, bo niemal organiczne,
a stawaly sie wbrew oczywisto$ci nie jego sprzymierzencem ale
wrogiem.

Byla nig przede wszystkim pasja poznawcza, zdumiewajgca
zachlannoéé¢ intelektualna; ktéra juz dos¢ wezesnie data znaé o so-
bie. Zaprezentowany przez dwudziestoletniego poete wachlarz
zainteresowan musi budzi¢ szacunek, ale jednocze$nie budzi takze
niepoko6j. Miody student zuryskiej politechniki doskonale orien-
tuje sie zaréwno w problematyce poezji wspodlczesnej, jak i w poe-
zji wielkich romantykow, Asnyka i Konopnickiej. Posiada juz nie-
najgorsze rozeznanie wsrod filozoficznych tendencji epoki, nie-
powierzchownie interesuje sie filozofig dawna, jego zapoczatkowa-
ne wtedy studia nad Spinozg, po przeniesieniu si¢ na wydziat fi-
lozoficzny do Berna stang sie tematem dysertacji doktorskiej.
Niebezpieczenstwo krylo sie w niemoznosci wyzwolenia sie spod
uroku zdobyezy innych, w nieumiejetnos$ci przetworzenia ich na
wlasnosé.

Te intelektualne, $wiadczgce niemal o naukowym zacieciu dys-
pozycje pcwodowaly, ze sfera obserwacji pisarza, jakkolwiek sze-
rcka, wyraznie zaciesniala sie do przezyé¢ typu umystowego, do
spekulacji wyrozumowanych, konstrukecji czysto myslowych,
znacznie ograniczajgcych, a przynajmniej wyraZnie podporzadko-
wujacych, pomysty fantazjotworcze poety. W zwiazku z tym nie-
mal zupelnie wykluczal mtody Zulawski z pola swej obserwacji
realny, konkretny swiat zdarzen. Odbilo sie to przede wszystkim
na dwu zagadnieniach, ktérych Zulawski nie podjgl wcale, albo
ktore ledwie zauwaza. Sg to mianowicie sprawy spoleczne, nie
angazujgce zupelnie uwagi poety, i sprawy milosci, tak przeciez
modne wsréd wspolczesnych. Jezeli zdarzalo sie mu — idac za
glosem epoki — zrobié odstepstwo dla tych ostatnich, dodajmy
jednak, ze niezmiernie rzadko, to temat milosci brzmial w jego
poetyckim przetworzeniu i zbyt chlodno i zbyt intelektualnie.
Stad barwy prawdziwego zycia prozno szukaé w jego wczesnym
dorobku poetyckim, a podejmowane zagadnienia przesiane przez
sito refleksji, bledng czesto i jakby martwieja.

Epoka, w ktérej dojrzewatl talent Zutawskiego wbrew pozorom
sprzyjata tym uzdolnieniom i sklonnosciom. Dzialo sie to nie bez
wplywu zakorzenionych i ugruntowanych przez epoke pozytywiz-
mu nawykow racjonalnego, naukowego dociekania i popularyzacji
zdobyczy naukowych. Przewaga reakcji myslowych nad czysto
artystycznymi byla czyms$ bardzo charakterystycznym dla polskie-
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gc modernizmu, odrozniajgc go od modernizmu na Zachodzie3s,
Takie sklonnosci przejawili w swej twérczosci zaréwno mlody
Przybyszewski, jak Kasprowicz czy Miriam.

Bierna i nieselektywna jeszcze mlodziencza chlonnosé, izola-
cja od bezposrednich wplywoéw wspoélczesnego srodowiska twor-
czego, ktéra wyraznie opdznila proces przejscia poety w ,etap
modernistyczny”, wreszcie jego osobiste dyspozycje rozpatrywania
zagadnien w sferze przezycia intelektualnego nie uczuciowego,
zlozyly sie na charakterystyczng wtérnosé jego pierwszych {omi-
kéw poezji, ktérych wartos¢ lezy przede wszystkim nie w ich
walorach artystycznych, ale w tym, ze sg szczegélnie przez te
cechy wyrazistym objawem przelomowego momentu epoki, reje-
strujgcym czule jak sejsmograf, jej wahania i sprzecznosci, walke
o nowy wyraz i ksztalt poezji.

Dla poety byla to, przez swa usilnos¢ w poszukiwaniu wiasne-
go ksztaltu poezji, niezmiernie pracowita praktyka poetycka, bo
tez oddal sie w stuzbe poezji szczegélnie gorliwie. Oszotomil go,
juz na progu twoérczosci, narkotyk poezji i pod takim ,,nakazem”
szukal ,,ustroju poetycznosci” w wielu zjawiskach; wynikala stad
mnogosé 1 roznorodnosé tematédw i watkéw, tak charakterystyczna
dla pdézniejszej tworczosci.

3 Por. K. Wyka, op. cit, s. 12.



