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HELENA KARWACKA
O DZIARALNOSCI TEATRALNEJ WITOLDA WANDURSKIEGO
1

,Pionierem i twércag teatrow robotnicznych w Polsce w okre-
sie dwudziestolecia byl Witold Wandurski' — pisat w 1958 ro-
ku Wtladystaw Broniewski! — wspominajgc swojg wspoiprace
z amatorskim teatrem robotniczym, znanym pod nazwa War-
szawski Teatr Robotniczy (pdézniej Robotnicze Studio Teatralne),
ktéry zatozyt w 1925 roku wraz z Stanislawem Ryszardem Stande
w Domu Kolejarza na Dworcu Wschodnim. Przypominat tym
samym nie tylko zastugi ich wspélnego przyjaciela, ale przede
wszystkim nadawal jego wysilkom zaszczytng range pionier-
stwa. Przypomnienie to szto w parze z odgrzebaniem z niepa-
mieci dorobku poetyckiego i dramaturgicznego Wandurskiego,
co — jak wiadomo — nastapito po politycznej rehabilitacji pi-
sarza?. O ile jednak sprawa wydania literackiego dorobku poety
byla stosunkowo prosta (tym bardziej ze spuscizna ta nie byla
zbyt obfita), to odtworzenie dziatalno$ci teatralnej Wandurskie-
go musiato okaza¢ sie nieco bardziej skomplikowane; czym bo-
wiem tlumaczy¢ fakt, ze do dzis brak pelniejszego studium® czy
wyboru publicystyki teatralnej, ktére datyby pewne wyobraze-
nie o jego osiggnieciach w tej dziedzinie. I nie wynika to wcale
z braku zainteresowania tg strong dziatalnosci poety czy nie-
wielkg w istocie wartoscig jego osiagnig¢ — wrecz przeciwnie,

1'W. Broniewski, Kilka siéw wspomnien. Z tradycji robotniczego
ruchu amatorskiego. ,Teatr Ludowy", 1958, nr 1—2, s. 29.

2 Wybor utworow W. Wandurskiego pt. Wiersze i dramaty uka-
zal sie w 1958 r. naktadem PIW-u, ze wstepem G. Lasoty.

3 Autorka niniejszej pracy opublikowala rozprawke pt. Z dziejéw todz-
kiego amatorskiego teatru robotniczego w latach 1918—1939, w zbiorze:
Studia i materialy do dziejéw fodzi i okregu iédzkiego, Lodz 1962, s. 109—
157, gdzie w rozdziale I. Wandurski i Scena Robotnicza omawia dzialalnosé:
teatralng Wandurskiego w Lodzi.
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wiele w ostatnich latach przy réznych okazjach pisze sie o jej
znaczeniu®. Sprobujmy wiec odpowiedzie¢ na to pytanie.
Klopotow badaczowi dostarcza niewatpliwie brak materia-
6w archiwalnych, dokumentéw bezposrednio obrazujacych
praktyke teatralng Wandurskiego. Wynika to ze specyficznej
sytuacji politycznej, w ktorej przyszio mu dziata¢. Teatr robot-
niczy, z ktérym glownie wiazata sie jego dziatalnos¢, byl teat-
rem politycznym, pozostajgcym pod ideowymi wplywami ko-
munistéw, co powodowalto, ze w dwudziestoleciu migdzywojen-
nym stale byl narazony na represje policyjne. W wyniku licznych
konfiskat ulegly zniszczeniu dokumenty, kiére pozwolilyby np.
na doktadniejsza rekonstrukcje repertuaru Sceny Robotniczej
w Lodzi, omowienie akcji politycznych i propagandowych pro-
wadzonych przez zespol czy wreszcie ustalenie sktadu osobo-
wego zespoléw, kwestii finansowych zwigzanych z prowadze-
niem teatru itp. Doda¢ do tego nalezy bojkot Sceny przez prase
burzuazyjna, ktéra nie zamieszczala recenzji z widowisk, do
rzadkoséci nalezaly nawet komunikaty zapowiadajace jej wy-
stepy. Z korzysci, jakie wyplywa¢ by mogly dla zespotu z istnie-
nia rzetelnej krytyki prasowej, zdawal sobie sprawe Wandurski
stwierdzajac, ze jest ona teatrowi ,niezbedna jak powietrze''s.
Sam wiec wzigl na siebie funkcje krytyka, a zarazem historyka
teatru robotniczego, utrwalajgc w kilku studiach® dorobek Sce-
ny Robotniczej w Lodzi, najambitniejszej — niewatpliwie dzie-
ki jego wspoldziataniu — placowk tego typu w Polsce migdzy-
wojennej. Znaczna czes¢ publikacji Wandurskiego zwiazanych
z tymi zagadnieniami zamieszczana byla w trudno dzi§ dostep-

4 W ,Pamietniku Teatralnym' (1956, z. 2—3, s. 506) stwierdzano brak
materialow i informacji ,,0 bardzo ciekawym okresie lat trzydziestych, kiedy
to wsrod dzialaczy teatru polskiego w Kijowie pojawit sie Wandurski®. , Nie-
stety -—— pisano w tymze pi$mie w 1961 r. — nadal nie zostata szerzej omg-
wiona tworczo$¢ i dzialalnosé teatralna Wandurskiego. (J. Wisnewski,
Recenzje i przeglqdy, ,Pamigtnik Teatralny”, 1961, z. 1 (37), s. 98, Zapomnia-
no tez o jego publicystyce, na co slusznie zwrocit uwage L. Baranowski
w artykule pt. Smieré na gruszy (,Teatr’”, 1959, nr 7). Poza tym nalezy
odnotowaé¢ nastepujace wazniejsze publikacje: G. Lasota, Wandurski,
.Dialog"”, 1958, nr 9; J. W y k a Poezja przedmiedcia i teatr ludowy, ,Twor-
czo$é"”, 1959, nr 8; B. Bolsanowski, W. Kochanski Wstep do
W. Wandurski, Smieré na gruszy, Warszawa 1963; W. Filler, Wol-
ne whnioski: Suplement do tradycji, ,Dialog', 1963, nr 8; E. Balcerzan,
Teatr Wandurskiego, ,Proscenium®, Poznan 1964.

5 W. Wandurski, Scena Robotnicza w £fodzi, ,Diwignia", 1927,
nr 4, s. 20.

8 Prace te noszg wspolny tytul: Scena Robotnicza w fodzi, ukazaly sig
w czasopismach: ,Nowa Kultura", 1923, nr 4, s. 103—109; ,Zycie Teatru”,
1925, nr 3, s. 24—25; ,Diwignia", 1927, nr 4, s. 19—31.
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nych (wychodzily w matych nakladach i czesto byly konfisko-
wane) komunistycznych czasopismach spoleczno-kulturalnych
(.. Kultura Robotnicza", ,Nowa Kultura"”, , Diwignia"). Oglaszatl
ponadto artykutly w licznych pismach polskich ukazujgcych sie
poza granicami kraju oraz w periodykach rosyjskich, ukrain-
skich i niemieckich, niedostepnych w zbiorach polskich. Wszy-
stko to stwarzalo dodatkowe trudnosci w dotarciu do jego
dorobku publicystycznego.

Osobng kwestie stanowi — dotychaczas zulenie nie znana
dzialalnos¢ teatralna autora Smierci na gruszy w Berlinie, Kijo-
wie i Moskwie, ktorej nikle slady tropic¢ trzeba bylo w dziesiat-
kach czasopism i odczytywa¢ z fragmentarycznie zachowanych
dokumentow.

Nic wiec dziwnego, ze wobec nieznajomosci rzeczy w okres-
leniu ,teatr robotniczy" czy, jak najczesciej nazywali go wspol-
czesni, ,teatr proletariacki” zamyka sie dzi$ jeszcze tres¢ dos¢
uboga, czesto tez z dodatkiem okreslen brzmigcych niezbyt po-
chlebnie, jak ,amatorszczyzna" czy ,agitka polityczna" itp.
Tymczasem sprawa amatorskiego teatru robotniczego nie daje
sie zalatwi¢ klasyfikujacq etykietka, tkwil on bowiem silnie
w procesie przeobrazen, ktéry rozpoczal sie¢ w polskiej swiado-
mosci kulturowej po zakonczeniu wojny i odzyskaniu niepodle-
glosci, gtownie zas po Rewolucji Pazdziernikowej, ktérej zwy-
cigstwo podwazylo i zakwestionowalto dotychczasowe, uchodzg-
ce za niewzruszone, formy bytu spotecznego, otwierajgc tym
samym szerokim masom droge do kultury.

Teatr proletariacki byl tych przeobrazen czastkg integralng

i wazng, przedstawial bowiem — wraz z probami w dziedzinie
literatury i plastyki — propozycje stworzenia nowej kultury
socjalistycznej.

W niniejszym studium podjgto probe chronologicznie pel-
nego przedstawienia dziatalnosci ,tworcy polskiego teatru ro-
botniczego'’, rozpoczynajac od najwczesniejszych zainteresowan
az po rok 1933, ostatni slad pracy Wandurskiego w teatrze. W re-
lacji tej gtowny nacisk zostal polozony na material dokumen-
tarny, publikowany tu w znacznej czesci po raz pierwszy’.

7 Niniejsze studium powstalo z materialow zbieranych do wigkszej ca-
Yosci, monografii o Witoldzie Wandurskim; porzadkuje ono i ustala zaledwie
jedng kwestie zagadnienia, mianowicie chronologiczny przebieg dziatalnosci
teatralnej Wandurskiego, sygnalizujgc powigzania i problemy; nie przedsta-
wiono tu petniejszej interpretacji tego zjawiska, ani szerszej analizy dorobku
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Dzialalno$¢ teatralna Witolda Wandurskiego nie byla przy-
padkiem ani tym bardziej chwilowym kaprysem poety zafascy-
nowanedgo rozlicznymi mozliwosciami sceny; teatr byt jego au-
tentyczng ,,pasjg zycia", spoleczna shuzba, pelniong nie tylko
z nakazu obowigzkow dzialacza, ale z wewnetrznej potrzeby,
gtebokiego zamitowania, podbudowanego przekonaniem o wiel-
kiej sile odzialywania teatru, a tym samym ksztaltowania kultu-
ry i $wiatopogladu szerokich mas odbiorcow.

Wymownym argumentem tego stwierdzenia jest fakt trwa-
tosci jego zwigzkow z teatrem, niezwykla, graniczaca z uporem
konsekwencja w realizowaniu — mimo licznych przeciwienstw —
nowego modelu teatru, wreszcie wszechstronnos$¢ tych powia-
zan: byl bowiem autorem dramatycznym, publicysts teatralnym,
rezyserem, inscenizatorem, scenografem, kiegownikiem arty-
stycznym, dyrektorem teatru, pedagogiem, a nawet aktorem,
przede wszystkim zas — nowatorem i pionierem.

Poczatki tej niezwyklej pasji teatralnej Wandurskiego sie-
gajag jego wczesnej mlodosci, ktora spedzil w wielkim przemy-
stowym miescie, w Lodzis.

Wielonarodowosciowe, silnie skontrastowane spotecznie
miasto, o wielotysiecznej rzeszy robotnikéw walczacych o swe
prawa i nielicznej warstwie eksploatatorsko nastawionej boga-
tej burzuazji, gtéwnie obcego pochodzenia, szukajgcej rozrywek
poza granicami kraju, nie byla Lo6dz wdziecznym terenem dla
polskiego teatru. Mimo grupy oddanych jego sprawom ludzi —
istniejacy tu od 1891 roku jako placéwka stala — teatr nie
dzwigng! sie z poziomu przecigtnosci. Gruntownej i gwaltownej
zmianie ulec mialy te sprawy, kiedy dyrekcje teatru lodzkiego
objal w latach 1908—1911 Aleksander Zelwerowicz. On dop.ero,
wykorzystujac obudzone wydarzeniami rewolucyjnymi 1905—
1907 roku dazenia emancypacyjne klasy robotniczej, jej wzmozo-
ny ped do kultury, zyskat dla teatru rzesze nowych widzéw. No-
wy dyrektor potrafil madrze potaczyc swietny repertuar ze spe-
cyfika proletariackiego miasta i nie rezygnujgc z artystycznego
poziomu zdotal — po raz pierwszy na te skale — zwigzac¢ wi-

dramaturgicznego i publicystycznego Wandurskiego, co zainteresowany czy-
telnik znajdzie w odpowiednich partiach ksiazki.

8 W. Wandurski nie urodzil sie¢ w tym mieécie (mylnie informujg o tym
wszystkie noty biograficzne), Yecz w malej miejscowosci lezacej na granicy
zaboru rosyjskiego i austriackiego Granica (Gubernia piotrkowska); do Lodzi
przybyt z rodzicami okoto 1895 r.
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downie robotnicza z teatrem, zdajac sobie sprawe z tego, jak
wielka role moze odegra¢ teatr w ksztaltowaniu kultury szero-
kich mas.

Ten to krétki okres Swietnosci tédzkiego teatru utrwalit sie
w éwiadomoéci miodego Wandurskiego najdobitniej, dostarcza-
jac mu pierwszych wzruszen i przezy¢ artystycznych, odkrywa-
jac przed nim moc oddzialywania teatru. Wrazznia wyniesione
z tego czasu byly tak silne, ze w jego pédiniejszej publicystyce
teatralnej staly sie niejako pewng miara doznan, ktére odbierat
ogladajgc wspolczesne widowiska teatralne. Piszac w 1923 roku
o ,sztuce rezysera" (z okazji wystawienia w Teatrze Miejskim
Makbeta Szekspira), ktéra winna — wedlug jego owczesnych
przekonah — widza oszolomi¢, wprowadzi¢ w stan niemal nar-
kotycznego upojenia, da¢ widowni ,czarodziejskie widziadto
senne o nieprzepartej sile sugestyjnej”, dodawal:

Takie wrazenie mialem pierwszy raz przed pietnastu laty, kiedysmy

z przyjacielem wyszli z przedstawienia popotudniowego Kligtwy Wys-

pianskiego w rezyserii Zelwerowicza. Takie wraZenie odbieral niejedno-
krotnie kazdy z nieuleczalnych bywalcow teatralnych po prawdziwie
artystycznym widowisku®,

Ale rzeczywiscie glebokie urzeczenie ,magia teatru" przy-
szto dopiero pare lat pdzniej, w Moskwie, dokad przybyl Wan-
durski w 1913 roku, by rozpoczaé¢ studia na wydziale prawa
Uniwersytetu Moskiewskiego. Rychlo jednak studia prawnicze
zeszly na plan dalszy, ustepujgc pierwszenstwa zainteresowaniom
teatralnym. Znalazl tu warunki szczegolnie sprzyjajace rozwo-
jowi i poglebianiu tych zamitowan.

Od lat kilkunastu sztuka teatralna Rosji przezywala bujny
okres rozwoju i nie tylko chlonnie przyjmowalta to, co w ramach
Wielkiej Reformy proponowala Europa zachodnia (zwlaszcza
Craig i Fuchs), ale miala swych wilasnych wybitnych tworcow
i reformatorow. Obok sitynnego ,systemu"” Stanislawskiego,
w ktérym naturalizm osiggal swoj szczyt, wyrastaly propozycje
nowe i oryginalne. Na te lata przypadata dzialalnos¢ teatralna
Tairowa, Jewreinowa, Komissarzewskiego, Wachtangowa i in.
Jako tworca niespokojny i pelen inwencji prezentowal sie
w swych kolejnych inscenizacjach byly uczen Stanistawskiego,
Wsiewotod Meyerhold, ktéry w swej bogatej karierze artys-
tycznej przeszedl wszystkie niemal etapy poszukiwan teatral-
nych od naturalizmu, przez symbolizm i ,teatralnos¢" do kon-
struktywizmu i biomechaniki aktorskiej. Indywidualnos¢ tego

9 Bohdan [W. Wandurski], Magia teatralna, ,Republika"”, Lodz
1923, nr 44,
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artysty najsilniej wplyneta na ksztaltowanie sig pogladéw tea-
tralnych Wandurskiego!®,

Zainteresowal sie blizej dziatalnoscia Meyreholda w okre-
sie, kiedy ten zegnal sie juz z epokg moderny i odkrywat dla
wspoélczesnego teatru komedie dell'arte. W wyniku studiéw nad
wloskg komedig improwizowanag zatozyl! on studio akrobatow
jarmarcznych i zaczal wydawa¢ specjalne pismo poswigcone tym
zagadnieniom (Mifos¢ do trzech pomaranczy, gdzie pisat pod
pseudonimem doktora Dapertutto).

Pamietam — pisze Wandurski — z jaka zachlannoscig czytaliSmy
te mate, barwne, niezwykle zajmujace ksigzeczki w naszym studio stu-
denckim w Moskwie w 1916 1. i ile si¢ nad tym dyskutowato. Te male
zeszyty po raz pierwszy ukazaly mi teatr z wlasciwej strony po raz
p.erwszy poczulem z tych kartek czar teatru [podkr. W. W.]i1.

Rosyjskiemu reformatorowi chodzilo o ,przerzucenie
teatru na widownie i o stworzenie tego naiwnie prosto-
dusznego stosunku widza do przedstawianych rzeczy, jaki
cechuje widowiska ludowe, jarmarczne'!?, Przekonanie o inspi-
rujagcym znaczeniu ludowych form widowiskowych i uzdrawia-
jacym wptywie tej inspiracji na wspoélczesng sztuke teatralng
podzielal Mevyerhold z wieloma 6wczesnymi reformatorami tea-
tru. W pézniejszej praktyce teatralnej Wandurskiego ta wtlas-
nie kwestia nabierze szczegoélnego znaczenia, stanie sie bowiem
znamienng cecha zaréwno jego pomystow inscenizacyjnych,
jak i tworczosci dramatycznej. Takze porewolucyjne propozycje
Mevyerholda wywra na autorze Smierci na gruszy silne wrazenie,
o czym bedzie jeszcze okazja wspomniec.

Ze szczegOlnym zaiteresowaniem $ledzit Wandurski kolej-
ne inscenizacje Tairowa.

Widzialem wszystkie niemal opracowania rezyserskie Tairowa od
roku 1913 (gdy prowadzil jeszcze Swobodnyj Tieatr) az do roku 1920
(w Kameralnym) — pisal po latach, bronigc jego koncepcji reforma-
torskich przed krytyka K. Irzykowskiego. — Tairow probowat zerwac
z dotychczasowa tradycjq teatru psychologiczno-iluzjonistycznego i wy-
sunagé na plan pierwszy to wlasnie, co Irzykowski tak trafnie okresli,
jako ,cialowosé¢" postaci Pudzkiej (s. 186 X muza). Tairow — to ener-
giczny pionier teatru neorealistycznego i posadzenie go o ,do-
gadzanie wspoiczesnemu bzikowi antyrealistycznemu"” ze strony Irzy-
kowskiego jest co najmniej niestuszneis,
10 Poswiecit Meyerholdowi obszerng rozprawe pt. Ewolucja Meyerholda,

wZycie Teatru”, 1925, nry 38—43.
11 Wandurs ki, Ewolucja Meyerholda. jw., nr 41, s. 317.

12 Tamze. .
3 W, Wandurski, Nieistotne argumenty, ,Zycie Teatru”, 1924, nr

3135, s. 229,
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Z réwnym zaiteresowaniem przygladat sie w tym czasie
widowiskom Wachtangowa, zachowujac w pamiegci jego glosng
inscenizacje Ksiezniczki Turandot Gozziego-Schillera, ktorej re-
zyser nadal charakter ,,na predce zaimprowizowanej zabawy
towarzyskiej''14.

Grupa studentoéw polskich przebywajgcych na studiach
w Moskwie z uwaga $ledzila ozywiony ruch teatralny i zarazona
niebezpiecznym bakcylem teatru organizowala wiasne ,studia’
i scenki. Najczesciej jednak wtaczano sie do inicjatyw kolegow
rosyjskich, korzystajgc ze wspodlnie uzytkowanych wiekszych
pomieszczen, byly to przede wszystkim stotowki i kluby. Wan-
durski stat sie jednym z najczynniejszych czlonkow takiego
studenckiego studia, dzialajgcego w stotéwce na Diewiczem Po-
lu, zdobywajac uznanie sugestywng recytacjg wierszy poetow
rosyjskich oraz jako wykonawca zabawnych, satyrycznych sce-
nek!’, Kiedy w 1924 roku recenzowat w ,,%yciu Teatru" wystepy
«Niebieskiego Ptaka” pisat o tym: ,Przed dziesieciu laty wi-
dzialo sie duzo rzeczy podobnych w Rosji — u Baliewa, u Ag-
niwcewa... Ba, robilo sie nawet takie «numera» samemu —
gdzies na Diewiczem Polu w Moskwie, wobec grona kolegow
uniwersyteckich. . .""16,

Zblizajgca sie wojna i rewolucja mialy ostatecznie zadecy-
dowa¢ o wyhorze poézniejszej profesji. Absorbujgce poete zain-
teresowania teatrem odsunety juz w kazdym razie na plan
dalszy studia prawnicze, ktére konczy z trudem w 1918 roku.
W ciezkich warunkach wojennych i atmosferze rewolucyjnego
wrzenia Wandurski podejmuje prace prelegenta na Uniwersyte-
cie Ludowym im. Szaniawskiego w Moskwie (1916—1917)17
w tym tez czasie powstaja jego pierwsze proby literackiel®, Re-
wolucja Pazdziernikowa zastaje go w Moskwie, stajac sie dla nie-
go wielkim, przelomowym przezyciem. Po latach tak wspomina¢

14 Tamze.

15 Informacje T. Musiatowicza, kolegi ze studiow w Moskwie W. Wan-
durskiego.

16 W. Wandurski, Mechanika gry aktorskiej, ,Zycie Teatru”, 1924,
ar 39, s. 273.

17 Dane biograficzne podajemy wedlug dokumentu (podanie W. Wan-
durskiego) zachowanego w aktach APL w Lodzi, Wydzial Prezydialny Rady
Miejskiej, sygn. 272.

18 Byla to glownie proza, krotkie opowiadania poetyckie, ktore publiko-
wal po powrocie do Polski w ,Robotniku” i ,Nowym Swiecie”: Z cyklu
Prymitywy miejskie: Radosé starcza, Beatrycze oraz ,romans morski" W za-
toce Sitrmené; debiutuje takze jako poeta i tlumacz poezji W. Majakow-
skiego w ,Robotniku” w 1921 r.
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bedzie ten okres: ,Najpiekniejsze lata swego zycia lgcze z r.
1917—1920, czyli z okresem rewolucji. Ona to wlasnie zbudzila
mnie do zycia, do my$lenia, do pisania wreszcie..."®

Przed teatrem rewolucja postawila nowe zadania: wymagata
dostosowania dziatalno$ci do rewolucyjnych przemian, zgdata
wspoétdzialania. Nie wszystkie teatry — broniac swej niezalez-
nosci — opowiedzialy sie po jej stronie, zrobily to tzw. teatry
«lewe'. Wielu wybitnych rezyseréw manifestowato swoéj protest
przeciwko teatrowi i sztuce burzuazyjnej. Wsrod nich znalazi
sie takze Meyerhold, twérca pierwszego teatru rewoluciji, ktére-
go celem bylo laczenie wielkich przemian spotecznych i politycz-
nych z rewolucyjnie pojeta estetykag — rewolucyjng tresc¢ z re-
wolucyjng forma. Organizowano wielkie widowiska masowe,
nawigzujac $wiadomie do podobnych wzorow z okresu rewolucji
francuskiej. Rychto tez zdano sobie sprawe ze znaczenia i wply-
wu na szerokie masy roznego rodzaju estrad, kabaretéw i scen
robotniczych. Polityczne kabarety artystyczne ,Niebieskiej Blu-
zy", a takze inscenizowane z mysla o analiabetach ,,zywe gaze-
ty" staly sie z czasem nowg forma scenicznego dotarcia do jak
najszerszych kregéw odbiorcow: przekazywaly aktualne wyda-
rzenia dnia, informowaly, uczyty, agitowalty. Tworzyly nowy ro-
dzaj sztuki dydaktycznej, cos$ w rodzaju ,proletariackiego mo-
ralitetu”.

Wandurskiego zafascynowaly te przemiany, wlgcza sie
w ich nurt, rozpoczynajgc czynng dzialalno$¢ w amatorskim ru-
chu teatralnym. Z ramienia Narkomprosu (Ludowy Komitet
Oswiaty) jezdzi po réznych miastach ZSRR organizujgc teatry
i kluby artystyczne: W tym czasie przenosi sie na stale do Char-
kowa, gdzie od 1919 roku podejmuje prace wykladowcy w Wol-
nej Wszechnicy Sztuki. Jednoczesnie prowadzi zespot amator-
ski, z ktérym przygotowuje Prolog do pierwszej wersji Miste-
rium-buffo Wtodzimierza Majakowskiego, niedlugo po wysta-
wieniu tego utworu przez Meyerholda i Majakowskiego w Pio-
trogrodzie dla uczczenia pierwszej rocznicy rewolucji. Pisze
o tym radziecki teatrolog A. Fewralski:

Prolog zostat wykonany pod kierunkiem Wandurskiego w 1919 roku
w Charkowie przez zespol pracownikow stuzby zdrowia w miejscowym
klubie. Byt to rodzaj Zywego obrazu, polaczonego ze zbiorowa recytacja.
Wykonawcy tworzyli nieruchoma grupe, rozmieszczong na réznych po-

19 Listy W. Wandurskiego do W. Broniewskiego (1924—1927). Rkps Mu-
zeum im. A. Mickiewicza w Warszawie (Oddzial: Muzeum Wtadystawa Bro-
niewskiego). List z dnia 22 stycznia 1926 r.



26

ziomach sceny. Przedstawienie, zdaniem Wandurskiego, nie nalezalo
do szczegoélnie udanych, bylo przygotowane w prymitywnych warunkach,
bez kostiuméw i niezbednych rekwizytow; byly to, jak wiadomo, lata
wojny domowej2e,

Z tym samym zespotem przygotowywal takze inscenizacje
Lewq marsz Majakowskiego.

Akcja tego widowiska toczyla sie na scenie i na widowni. Deklamacji
towarzyszyla musztra z bronia, wykonana na tle uderzen bgbna. Recy-
tatorzy byli ucharakteryzowani , pod" postaci ze znanych plakatow pro-
pagandowych. Adaptacja poematu Majakowskiego grana byla z duzym
powodzeniem?1,

W sierpniu 1921 roku powro6cil Wandurski do Polski. Po-
byt w Rosji w okresie najburzliwszych przemian rewolucyj-
nych dal mu wiele, przede wszystkim zas rozbudzit zaintereso-
wanie pracg kulturalng i polityczng wsréd najszerszych mas;
zdobyl tam takze niemalg, poglebiong wlasng pracg, orientacje
we wspolczesnych dazeniach w teatrze??. Wracal wiec bogaty
w doswiadczenia, uksztalttowany ideowo, dojrzaly i swiadomy
swych zadan: chcial pracowa¢ dla klasy najbardziej uposledzo-
nej spotecznie i kulturalnie — robotniké6w. Stad po powrocie do
Polski szuka¢ bedzie kontaktow z tymi, z ktérymi mégiby po-
dziela¢ swoje przekonania, ktorzy mieliby podobne cele. Szu-
kajac takiego $rodowiska zatrzymal sie Wandurski na jaki$
czas w Warszawie,

Aktywna dzialalno$¢ kulturalno-oswiatowg wsréd robotni-
ké6w prowadzita tu w tym czasie Komunistyczna Partia Robotni-

20 A Ferwalski, Majakowski, Wandurski, Jasieniski, ,Dialog", 1962,
nr 9, s. 136.

2t Tamze.

22 Wyksztalcenie teatrologiczne Wandurskiego bylo mimo wszystko dos¢
przypadkowe i niekompletne. Brak informacji czy zwigzat sie z pracag ktére-
gos$ z licznych studidow teatralnych zawodowego teatru w Moskwie, byly to
prawdopodobnie tylko studia teatralne studenckie, o ktérych sam wspomina.
Slad bardziej systematycznych studiow utrwalit wspominajac wspolprace
z prof. A, J. Bieleckim w Charkowie, pod ktorego kierunkiem przeprowadzat
badania ,w materiale antropologicznym nad teatrem pierwotnym i egzo-
tycznym” (W. Wandurski, Zdumiewajgce odkrycie, ,Zycie Teatru",
1924, nr 51—52), Jednak jego orientacja wsrod najnowszych tendencji w te-
atrze byla rozlegia i niepowierzchowna, wspolczesni uznawali go za jednego
z lepszych znawcow nowoczesnego teatru, zwlaszcza dgzen teatru rosyjskie-
go i niemieckiego. T. Sinko na marginesie recenzji o Smierci na gruszy
(,Czas", 1925, nr 14) wspomina o cyklu publicznych wykladow Wandurskie-
go, w ktorych ze znawstwem mowil o wspolczesnym teatrze. Swiadczy takze
o tym jego niematy dorobek publicystyczny w tym zakresie, oiywiona wspot-
praca z najpowazniejszym pismem teatrologicznym tego czasu ,Zyciem
Teatru" czy krakowskimi ,Listami z Teatru".
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cza Polski. I cho¢ kroétki okres wzglednej swobody politycznej,
ktory mial miejsce zaraz po zakonczeniu dzialan wojennych,
dawno i bezpowrotnie mingl, ustawicznie nekana represjami
policyjnymi i aresztowaniami dzialaczy, rozwinelta KPRP nie-
zwykle szerokq inicjatywe na polu o$wiaty i kultury. Powotano
do zycia (w 1920 r.) Zwigzek Robotniczych Stowarzyszen Kultu-
ralno-Oswiatowych ,Kultura Robotnicza''?®, patronowano dzia-
lalnosci Uniwersytetu Ludowego, inicjowano ruch wydawni-
czy itp.

Nieodzownym elementem sktadowym kazdej imprezy czy
uroczystosci robotniczej byly wystepy amatorskich zespolow
artystycznych, choréw, koétek recytatorskich i dramatycznych.
Ruch ten rozwingt sie po wojnie bardzo bujnie. Jego najczyn-
niejszg inicjatorkg w Warszawie byla dzialaczka komunistyczna,
pisarka i byla aktorka, Antonina Sokolicz. Ona to prowadzila
poczatkowo przy Bezpartyjnym Klubie Mtodziezy Robotniczej
(ul. Wolska 44) zespol recytatorski, przeksztalcajac go pozniej
w koto dramatyczne pod nazwa Scena i Lutnia Robotnicza?.
Wkroétce udalo sie inicjatorce zalegalizowaé¢ ten zespdt jako
placowke samodzielng z wlasng siedziba przy ul. Zytniej 24,

W jednodniowce poswieconej zagadnieniom teatru robot-
niczego, wydanej w 1920 roku przez te placowke, tak uzasadnia-
no potrzebe tworzenia teatru dla proletariatu i okreslono za-
dania nowej sceny:

Scena i Lutnia Robotnicza powstata, zyje i rozwija sig, bo potrzeba
tworzenia osSrodkow kultury proletariackiej jest tak realng, jak samo
zycie [...] Proletariat w swym rwacym pochodzie ku wyzwoleniu nie
moze pomingé takiej poteznej diwigni zycia, jaka jest sztuka [...] Naj-
popularniejszq, najbardziej wszechstronng jest bezwatpienia sztuka dra-
matyczna i $piew — totez w tym kierunku podjeto prace, aby zapoczat-
kowa¢ przyszly wielki teatr proletariacki. Scena i Lutnia Robotnicza
w pracy swej pragnie speinié¢ jednoczesnie dwa zadania: po pierwsze
udostepni¢ klasie robotniczej zapoznanie sie z arcydzielami literatury
dramatycznej przez uczeszczanie do teatrow fachowych, drugim zas
nieréwnie dalej idacym zadaniem jest budowanie twoérczosci artystycz-

28 Zwigzek ,Kultura Robotnicza" zaréwno w swej pracy oswiatowej,
jak i konsekwentnie stawianym postulacie wypracowania samodzielnej kul-
tury duchowej proletariatu, a zwlaszcza w swym stosunku do dziedzictwa
kulturalnego minionych epok wzorowal sie na programie Proletkultu (Pro-
letarskije Kulturno-Proswietitielnyje Organizacji), masowej organizacji ro-
botniczej kulturalno-o§wiatowej w Rosji Radzieckiej, dzialajacej w latach
1917—1922.

24 B, Jurkowska, Bezpartyjny Klub Mlodziezy Robotniczej (Wol-
ska 44), ,Pokolenie. Biuletyn komisji historycznej KC ZMS", Warszawa 1962,
nr 4—5, s. 18,
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nej wsréd samych robotnikéw. Scena Robotnicza to nie zwykly zespoét
amatoréow, ktory dla przyjemnego spedzenia czasu czy dla popisu lub
flirtu chce zagraé ,.jakas sztuczke', lecz zrzeszenie robotnikéw, ktorzy
rwa sie do sztuki, chcg pracowaé, uczy¢ sig, préobowac¢ swych sil, aby
zrealizowa¢ wielkie pomysty autoréw, stowem, maja aspiracje artys-
tyczne [...] Oczywiscie, ze zespél ten chce gra¢ przede wszystkim ,dla
swoich"” — dla ludzi zwigzanych z nimi jednaka mys$lg, idea, ze wyczu-
wa, iz przez nich bedzie najlepiej zrozumiany. Przedstawienia wykonane
przez robotnikow i dla robotnikéow -— oto cel najblizszy, ktéory stawia
sobie Scena i Lutnia Robotnicza2s

Ten pierwszy na wigkszg skale zorganizowany teatr robot-
niczy, ktorym kierowala jego inicjatorka, A. Sokolicz, rozwinat
w czasie swego krétkotrwalego istnienia niezwykla aktywnos¢.
Organizowano tu glownie wieczory artystyczne skladajgce sie
z prelekcji, deklamacji, $piewu, muzyki i tanca, czesto z udzia-
lem aktoréw i spiewakéw zawodowych. Z doboru repertuaru
tej sceny uderza — wynikly w duzej mierze z niedostatku od-
powiednich tekstéw — brak jednoczgcej catos¢ koncepcji —
przewodniej mysli programu. Oto np. w wieczorze pt. , Poezja
walki i burzy” wykonano obok fragmentow R6Zy S. Zeromskie-
go melodeklamacje Deszcze jesienny L. Staffa, przy akompa-
niamencie Nocturnu h-moll F. Chopina, lub w programie impre-
zy nazwanej ,Pierwszy wieczér robotniczy" znalazly sie obok
Sabalowej bajki H. Sienkiewicza zart sceniczny A. Sokolicz Bol-
szewik i ksiezniczka oraz A jak poszed! krol na wojne. .. M. Ko-
nopnickiej ($piew). Najwiekszym osiggniecem teatru bylo wysta-
wienie Tkaczy G. Hauptmanna, ktéry to spektakl przygotowy-
wano diugo i starannie, odbywajgc préby systematycznie w kaz-
da niedziele przez cztery miesigce. Z niemalym wiec trudem bu-
dowano zaczatki teatru proletariackiego, nie bardzo jeszcze
wiedzac, jak on powinien wygladac.

Scena i Lutnia Robotnicza istniala krétko. Dzialalnos¢ tej
placowki zostala okreslona jako ,niebezpieczna" dla wtadz,
w wyniku czego zarzadzeniem Komisariatu Rzadu w pazdzierni-
ku 1921 roku zostala zawieszona, od stycznia 1922 roku zakazano
jej dalszej dziatalnosci®.

Wokoét sprawy teatru robotniczego zaczynaly wiec narastac
problemy niepokojgce: z jednej strony represje policyjne prze-
cinajace kazda smielszg inicjatywe i akcje propagandowsg, z dru-
giej wlasne wewnetrzne problemy — walka 0 nowga tres¢ i no-

25 Scena i Lutnia Robotnicza”’. Jednodniowka poswiecona zagadnieniom
tealru robotniczego, Warszawa 1920, s. 28—29.
% Jurkowska, op. cit, s. 21.
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wa forme, o nowy ksztalt widowiska, ktére zastugiwaloby w pel-
ni na nazwe ,teatr proletariacki”. Propozycje, ktére w tej mie-
rze przedstawiata Scena 1 Lutnia Robotnicza mogly by¢ co
najwyzej proba, bardzo jeszcze skromna, przyktadem unaocz-
niajgcym, jak wiele podstawowych problemoéw trzeba jeszcze
rozwigzac¢ i przeszkod pokonac, by stworzyé¢ rzeczywiscie artys-
tyczny teatr. W tej sytuacji przybywajacy z Radzieckiej Rosji
Wandurski stawal sie dla teatru robotniczego niemal ,megzem
opatrznos$ciowym', kims$, kto ze wzgledu na swe kwalifikacje
mogliby uczynic¢ z niego placéwke, ktérej poziom artystyczny nie
budzitby watpliwosci, ale by} ponadto nowy, odrebny, zharmo-
nizowany z nowgq treécig. Taki model teatru trzeba bylo dopiero
wypracowac¢ i Wandurski z calg $wiadomoscig czekajacych go
zadan zabieral sie do pracy, kluczac poczatkowo po bocznych
traktach (np. wspoélpraca z Teatrem Ludowym). Ale tez przesz-
kody i trudnosci mnozyly sie zadziwiajaco bujnie, poczawszy
od braku repertuaru i podstawowego przygotowania aktorskie-
go ,palacej sie'" do wystepéw na scenie mlodziezy, do brakw
sali, rekwizytow, kostiumow itp. Wszystkie przeszkcdy bytly
jednak z biegiem czasu do pokonania, bezradnym bylo sig tylko
wobec akcji policyjnych, nie mozna bylo niestety $cisle zakon-
spirowac pracy wiekszego zespotu, mijatoby sie to takze z celem
politycznym i spolecznym charakterem teatru.

Nie stworzono w tym czasie w Warszawie (po zamknieciu
Sceny i Lutni Robotniczej) zadnego wiekszego zespolu. Nie wy-
daje sie jednak, by organizatoréow powstrzymywaty tylko klo-
poty z policjg, na plan pierwszy wysunieto teraz sprawe szko-
lenia, zdobywania kwalifikacji, opanowywania umfiejetnosci ak-
torskich i rezyserskich w matych zespotach i sekcjach. Akcje te
prowadzit Uniwersytet Ludowy i Sekcja Kulturalno-Oswiatowa
dzialajaca przy warszawskiej Radzie Zwigzkow Zawodowych.

Uniwersytet Ludowy, mieszczacy sie przy ul. Oboznej 4, utwo-
rzony zostal w 1915 roku dla szerzenia oswiaty wsrod najszer-
szvch mas, dopiero jednak po wojnie rozpoczal szerszg akcje
oswiatowa, stajac sie najruchliwszg placéwka tego typu w sto-
licy. R. Loth pisze:

Na wiosne roku 1921 wplywy KPRP wzmocnity sie w nim na tyle,
7e dominujgca role zaczety w nim odgrywaé klasowe zwiazki zawodowe
i dzialacze komunistyczni. Bylo to zwigzane z podjgciem przez partig
diugofalowej pracy w masach, prowadzonej w warunkach wzglednej sta-
bilizacji panstwa polskiego. Komunisci zdobyli wowczas wigkszosc
w Warszawskiej Radzie Zwigzkéw Zawodowych i w oparciu o zwiagzki
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rozwineli szeroka dzialalno$¢ kulturalno-o§wiatowa. Dzieki nim uni-
wersytet przeksztalcil sie z mato znaczgcej placowki w tetniacg zyciem
i inicjatywa instytucje?’.

Utworzone przy uniwersytecie Kolo Naukowo-Artystyczne
zaczeto prowadzi¢ zywa akcje odczytowa i artystyczng, dbajac
o wysoki poziom organizowanych imprez. Stalym zwyczajem
staly sieg, cieszgce si¢ duzym powodzeniem ,wieczory artystycz-
ne", urzgdzane w kazdg $rode. ,,Jest nadzieja — pisano w spra-
wozdaniu z dziatalnoéci uniwersytetu — ze pomalu przeksztalcy
sie w zywy «przeglad literacki»'28. Na program takich wieczo-
row sktadaly sie odczyty o dawnej i wspolczesnej poezji pol-
skiej, powiesci socjalistycznej (U. Sinclair i in.), poezji prole-
tariackiej (A. Gastiew) i in. oraz inscenizacje i recytacje. Naj-
czynniej dzialala w tej sekcji Antonina Sokolicz; byla ona autor-
kg wiekszosci pogadanek literackich, prelekcji o sztuce drama-
tycznej i teatrze socjalistycznym; organizowala w jej ramach
szeroka akcje odczytowg nie tylko w lokalu Uniwersytetu, ale
takze w oddziatach zwigzkéw zawodowych i specjalnie wyna-
jetej w tym celu sali kina LUX przy ul. Zelaznej, gdzie mozna
bylo urozmaica¢ je filmami i przezroczami. Wyktadali tu m. in.:
Jerzy Bratman, Adam Ettinger, Natalia Gasiorowska, Edward
Grabowski, Henryk Grossman, Jan Hempel, Stefan Rudnianski,
Adolf Rzasnicki, Feliks Sachs, Estera Strézecka. Wandurski
zwigzal sie silnie z $rodowiskiem inteligencji rewolucyjnej,
prowadzil tu wyktady o teatrze rewolucyjnym i praktyczne ¢wi-
czenia z niewielkim zespolem teatralnym, zlozonym ze stucha-
czy uniwersytetu. Wspoélpraca ta przetrwala dluzej niz jego po-
byt w Warszawie, przyjezdzat tu takze wtedy, kiedy zamiesz-
katl juz na stale w Lodzi, wygtaszajgc odczyty o poezji i teatrze
(1923 r.)*®* i przygotowujgc inscenizacje. Powtérzyl tu m. in.
swoje adaptacje poematu Lewq marsz i Prologu do Misterium-
-buffo Majakowskiego (1922 r.), ktére przygotowywal jeszcze
w Charkowie. '

Wspolpraca Wandurskiego ze zwigzkami zawodowymi
utrwalila sie takze glownie poprzez dzialalnos¢ na gruncie pra-

27 R. Loth, ,Kultura Robotnicza” — , Nowa Kultura" 1922—1924. Szkic
z dziejéw pracy kulturalno-oswiatowej KPRP,  Przeglad Humanistyczny"
1965, nr 1, s. 95,

28 Sprawozdanie z dzialalnoSci Uniwersytetu Ludowego, ,Kultura Ro-
botnicza", 1923, nr 1, s. 15.

2 ,Nowa Kultura”, nr 13 z 8 grudnia 1923 r., oglosila komunikat naste-
pujacej tresci: ,,W niedziele o godz. 5-tej w sali Uniwersytetu Ludowego przy
ul. Oboznej 4 odbedzie sig pt. Teatr rewolucyjny odczyt p. W. Wandurskiego,
kierownika lddzkiej Sceny Robotniczej" (s. 343).
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cy kulturalnej i oswiatowej: objal w tym czasie funkcje instruk-
tora scen robotniczych, pelnigc ja poza Warszawg i kodzig
rowniez na terenie Dgbrowy Goérniczej, wyglaszal odczyty, poz-
niej organizowal takze ,mityngi poetyckie”. Dziatalnosc ta,
zapoczgtkowana w Warszawie trwala przez wiele lat, przez
caly okres jego pobytu w ojczyzZnie; na terenie Lodzi stal sie
z biegiem lat jednym z najbardziej ruchliwych i znanych dziala-
czy czerwonych zwigzkow zawodowych.

W czasie paromiesieczego pobytu w stolicy zdolal nawia-
za¢ trwale kontakty z dzialaczami komunistycznymi i lewicowy-
mi, ktére zacies$nily sie pozZniej, a nawet przerodzity w zwiagzki
przyjazni. W tym srodowisku poznal Wiadystawa Broniewskiego
i Stanistawa Ryszarda Stande, przyszlych wspoétautorow zbiorku
poezji rewolucyjnej Trzy salwy (1925). Rezultatem tych kontak-
tow byla takze podjeta w 1922 i trwajaca do 1927 roku wspol-
praca z pismami komunistycznymi: ,Kulturg Robotniczg'", ,No-
wa Kulturg" i ,,Dzwignia”, ktorej byt przez krétki czas redak-
torem.

3

Wkroétce po powrocie do kraju Wandurski zaczgt wypowia-
da¢ sie na tematy teatru. Wracat z Rosji Radzieckiej urzeczony
osiggnieciami rosyjskiej sztuki teatralnej, zorientowany w j2j
reformatorskich dazeniach. Swieza pamig¢ tego, co tam widziat
w latach wojny i rewolucji, wyostrzyla jego wrazliwos¢ na nie-
domogi polskiego teatru. Zestawienie bujnego rozwoju tej dzie-
dziny sztuki, niezwyklej mnogosci i $mialosci propozycji insce-
nizatorskich radzieckich reformatoréw sceny oraz poszerzonej
tam w sposob niespotykany dotad spotecznej i politycznej funkciji
teatru z tym, co zastal w Polsce, musialo wyda¢ mu sie stanem
zastoju, a tym samym znamieniem wyraznedgo opéznienia. Ten
silnie odczuwany kontrast wzmagal potrzebe uprzytomnienia
rodzimemu teatrowi artystycznego zacofania oraz niepokojgco
poglebiajacego sie zjawiska jego spolecznej izolacji. Szukal
wiec usilnie trybuny, z ktorej mégtby méwi¢ o tych sprawach,
gdzie przedlozylby kwestie pasjonujacego go problemu.

Pismem, ktére udostepnilo mu lamy dla wypowiedzi na tematy
teatralne, byl pepesowski ,Robotnik". Przez krétki czas na
przelomie lat 1921—1922 publikowal tu — obok stalych recen-
zentéw tej gazety Z. Kisielewskiego i W. Wolerta — recenzje
teatralne ze spektakli warszawskich. W grudniu 1921 roku za-
miescil tu dwa eseje dolyczace problemoéw wspoélczesnego te-
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atru i kina3?, rozpoczynajac nimi wieloletnig kampanie o poste-
powe i nowoczesne oblicze teatru, stajac konsekwentnie w obro-
nie praw publicznosci.

Przyczyny trwajgcego kryzysu upatrywal, powolujgc sie na
wczesniejsze oswiadczenia Gorgona Craiga, w przezyciu sie i roz-
kladzie teatru literacko-psychologicznego, a w zwigzku z tym
utraceniu lgcznosci z widownia. Proces ten poglebil sie wyraznie
kiedy teatrowi przyby! konkurent szczegolnie niebezpieczny —
zywiolowo rozwijajacy sie po wojnie i zdobywajgcy szeroka
publicznoéé film. Obok waloru masowosci, zbiorowej i szerokiej
mozliwosci zaspokajania potrzeb rozrywki, przezy¢, wzruszen,
artystycznych doznan czy niebagatelnych wartosci dydaktycz-
nych i u$wiadamiajgcych, widzial w rozwijajacej sig¢ sztuce fil-
mowej godnego partnera wspoétczesnosci, ktérej cechg znamien-
na bylo niebywale szybkie tempo przemian. Ten zadziwiajacy
wynalazek czlowieka posiadal wedlug niego ,niezwykly zmyst
zgadywania nastrojéw gromady", czul doskonale ,rytm zbijo-
rowego serca', znal doktadnie ,plus zycia spotecznego'?,;
w $rodkach wyrazu siegat do zaprzepaszczonych przez wspol-
czesny teatr dawnych tradycji gry aktorskiej: pantomimy i tan-
ca — ruchu wyc¢wiczonego, sprawnego fizycznie ciala aktora.
Film ograniczyt ponadto role tekstu literackiego, sprowadzajac
go do roli scenariusza, ,szkieletu"”, pozostawiajacego sporo
swobody twoérczej realizatorom. Stawal sie¢ przez to — w prze-
ciwienstwie do teatru — sztuka powszechnie komunikatywng
i uniwersalna.

Zarysowane tu sugestie odnowy wspolczesnego teatru po-
przez nawrot do dawnych tradycji rozwingl bardziej szczegoto-
wo w propozycjach przedilozonych ludowemu teatrowi amator-
skiemu, byl bowiem przekonany, ze eksperyment wyprobowany
i niejako sprawdzony na scenie amatorskiej, przed jej nie ze-
zepsuta | wrazliwg widownia, mozna dopiero przenies¢ na grunt
teatru zawodowego.

Swoje propozycje wytozyl w cyklu studiéw pt. Inscenizacja
podan ludowych?? i opublikowal na tamach ,,Teatru Ludowego".
organu Zwigzku Teatrow Ludowych.

Wszystkie pozostate kontakty nawigzane wtedy przez Wan-

%0 W. Wandurski, Niemowa radosny, ,Robotnik”, nr 336, 12 grud-
nia 1921 r.; tenze, Kino, teatr a literatura, ,Robotnik”, nr 351, 29 grudnia
1921 r.

1 Wandurski, Niemowa radosny.

32 W, Wandurski, Inscenizacja podan Iludowych, ,Teatr Ludowy”
1921, nr 2, s. 5—9; nr 3, s. 4—7; 1922, nr 1, s. 3—10.
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durskiego w Warszawie przetrwaly diuzej, wazgc silnie na jego
dalszej dziatalnosci i tworczosci; te, ktérymi zwigzat sig¢ z ama-
torskim teatrem ludowym, miaty wyraznie charakter epizodycz-
ny, co nie znaczy, ze byly zupelnie przypadkowe.

Nawiagzujgc wspoélprace ze Zwigzkiem Teatréw Ludowych
legitymowal sie juz pewna praktyka w tej dziedzinie, byla nig
paroletnia praca w wiejskich klubach Ukrainy tzw. ,Proswi-
tach", na ktéra bedzie sie powolywal przedstawiajgc pewne pro-
pozycje polskiemu teatrowi ludowemu. Liczy!l takie, wydaje sie,
na mozliwo$¢ rozwiniecia inicjatywy w tej dziedzinie, co zda-
wala sie gwarantowa¢ szczegdlnie ozywiona dziatalnos¢ Zwigzku
w tym czasie. Wreszcie — i to wydaje si¢ argumentem najwaz-
niejszym — wierzyl gleboko w inspirujgcg i odradzajaca sile
sztuki ludowej, zwlaszcza w dziedzinie teatru. Argumentowal to
wymownie, piszgc:

By rozbudzi¢ z letargu teatr ludowy, pchna¢ go na nowe tory twar-
cze i tchna¢ wen ducha Zywego, nalezy siegnaé — jak to juz tyle razy
w ciggu wiekoéw w okresach przesilenia czyniono — do niewyczerpanej
skarbnicy twoérczosci ludowej oraz wskrzesi¢ zapomniane tradycje daw-
nych zespolow wedrownych i teatrow jarmarcznych, tak umilowanych
przez lud — wszak dzi$ jeszcze przedstawienia w budach jarmarcznych
cieszg sie najwiekszym powodzeniem wsroéd warstw ciezko pracujacych
we Francji, Niemczaech i we Wtoszech?®,

Teatralny ruch ludowy w przeciwienstwie do robotniczego,
ktory rozpoczynal po 1918 roku prace niemal od poczatku, miatl
juz pewne tradycje i mogt poszczyci¢ sie przed 1914 rokiem
szeregiem godnych uwagi inicjatyw. Rozwingl sie przede wszy-
stkim na terenie bylej Galicji, gdzie sprzyjal mu rozkwitajacy
bujnie na poczatku wieku ruch oswiatowy, ktadacy géwny nacisk
na uswiadomienie narodowe mas chlopskich. Patronowal mu
silny w tym zaborze ruch ludowy, sprzyjaly wieksze niz w in-
nych zaborach swobody polityczne. W zaborze rosyjskim i pru-
skim mogt on jedynie wegetowa¢ ,jak roslina w piwnicy, bez
slofca i powietrza''3s,

Ale nawet w swych najSwietniejszych osiggnieciach na te-
renie Galicji pozostal amatorski teatr ludowy jeszcze jedng —
naturalnie bardziej atrakcyjng niz odczyty i kursy — formg dy-
daktyki patriotycznej i religijnej. Nie przejawial takze wiek-
szych ambicji artystycznych.

33 Wandurski, on. cit, tamze 1921, nr 2, s. 7.
34 J, Cierniak, Teatry ludowe w Polsce, [w:] Zrédia i nurty polskie-
go teatru ludowego. Wybdr pism, Warszawa 1963, s. 70.

3 — Prace Polonistyczne, XXII
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Nie szukano — pisal Jedrzej Cierniak — wlasnych, oryginalnych
ksztaltow wypowiedzi, ale wzieto gotowe, utarte formy sceny zawodowej
z czasow realizmu, tak w samej kompozycji dramatycznej, jak i w budo-
wie skrzynkowej sceny z malowanymi kulisami oraz w ekspresji aktor--
skiej. Stowem, nasladowano zZywcem teatr zawodowy bez zastrzezen,
a ze wykonawcami byli prosci amatorzy, nie majacy fachowego wyksztal-
cenia, wiec i to nasladownictwo bylo nieudarzone, nie mogl wigc tak
pojety teatr sta¢ sie tworzeniem artystycznym ludu, nie byl w scistym
znaczeniu teatrem ludowyms3s,

Po 1918 roku, w zmienionej sytuacji politycznej, poglad na
istote i charakter teatrow ludowych musial ulec zasadniczej
zmianie. Dwie kwestie, dotychczas nie ujawnione, znalazly sie
w centrum uwagi dziataczy i twoércow powojennego teatru lu-
dowego: byly nimi sprawy spoteczne i nie otaczana w prze-
sztosci zbylnig troska, najczesciej narzucana, a w zwigzku
z tym pozbawiona oryginalnego wyrazu ludowego, forma arty-
styczna widowiska.

Duzg rol¢ w odnowie teatru ludowego, w przywroéceniu mu
rangi zjawiska artystycznego i narodowego odegraly wysta-
pienia dwu autorytetéw: Artura Gorskiego w 1918 roku w ksigz-
ce Na nowym progu i Stefana Zeromskiego w 1923 roku
w Snobizmie i postepie. W publikacjach tych podniesiono kwe-
stie znaczenia sztuki ludowej dla wspélczesnosci. W piecioleciu
zamknietym ramami tych wystagpien podjgto wytgzong prace
organizacyjng. Inicjatywa nalezala tym razem do Warszawy,
gdzie formy orgnizacyjne tego ruchu dotychczas prawie nie
istniaty. Tu w 1918 roku z inicjatywy Waclawa Budzynskiego
zostala zlozona Sekcja Teatralna Zwigzku Kotek Rolniczych,
ktorag juz w 1919 roku przeksztalcono w samodzielny organiza-
cyjnie Zwigzek Teatrow Ludowych. W tym tez toku zaczeto wy-
chodzi¢ pismo poswiecone chérom, muzyce i teatrowi pt. ,Lir-
nik Wioskowy", przemianowane w 1920 roku na ,, Teatr Ludowy"’,
wychodzacy poczatkowo jako dodatek do ,Druzyny". Od pai-
dziernika 1921 roku ,,Teatr Ludowy' wychodzi co miesigc jako
samodzielny organ Zwiazku, stajac sie pismem Zywym i opera-
tywnym. Redagowal go do 1923 roku najbardziej czynny orga-
nizator tego ruchu w pierwszym piecioleciu po wojnie Waclaw
Budzynski®s.

Wtedy to na lamach pisemka zainicjowano szereg przedsie-
wzie¢ zmierzajgcych do ozywienia i dzwigniecia na odpowiedni
poziom artystyczny amatorskiego ruchu teatralnego. Jednym

3 Tamze.
% Pozniej redakcje objgt J. Cierniak, najbardziej zastuzony dziatacz te-
atralnego ruchu ludowego w latach 1918—1939.
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z nich byla rozpoczeta w listopadowym numerze pisma (1921,
nr 2) akcja, ktérej celem bylo zreformowanie repertuaru. ,Po-
stanowiliSmy — pisano w stowie od redakcji — oderwa¢ amato-
row od tego, co jest amatorstwem lichym, a uwydatni¢ i pod-
kresli¢ to, co jest [...] prawdziwym umilowaniem piekna’3’. Pro-
- pozycje ograniczaly sie do kwestii agtystycznych, inicjato-
rom chodzilo przede wszystkim o zerwanie z monotonig dotych-
czasowych widowisk, stad obok ,wieczorkéw deklamacyjnych”,
swieczorow piesni i tanca"”, ,obchodéw rocznic narodowych"
itp. zaproponowano nowy typ widowiska, ktérym bylyby sa-
modzielnie préby inscenizowania legend i basni ludowych.
Przedstawil te kwestie w cyklu wspomnianych studiéw, zapro-
szony przez redakcje do wspédipracy, Witold Wandurski. Byly
to jego pierwsze szerzej umotywowane propozycje zreformowa-
nia sceny amatorskiej, trudno jednak ustrzec sie sugestii, ze
chodzitlo mu o teatr w ogdle.

nJesli chcemy — pisal — przyczyni¢ sig do odrodzenia tea-
tru ludowego, dajac mu odpowiedni repertuar, nie powinni$my
zapomina¢ o tradycji'38. Postulowal wiec zwiazek z tradycja,
scislej, nawiazanie do tego okresu rozwoju teatru, kiedy nie za-
tracit on jeszcze organicznego zwigzku z rodzima gleba ludows,
z ktorej wyrodsl, powrét do tej epoki, kiedy literacki tekst dra-
matyczny nie krepowat wykonawcy, a byt jedynie ogélnym szki-
cem, ktoéry treScia wypelniala dopiero tworczos¢ aktora. Takim
byl — argumentowat Wandurski — $redniowieczny teatr jarmar-
czny i wloska commedia dell’arte, repertuar ktérych stanowily
inscenizacje ludowe, tzw. mirakle, moralitety, misteria czy styn-
ne wtoskie fiabe. Byly to — zapomniane dzi§ — ,,cechy wszel-
kiego prawdziwego teatru''®.

Urok dawnych ludowych przedstawien polegal na szlachet-
nej i harmonijnej prostocie, dotyczylo to gléwnie repertuaru,
ktory tworzyly opowie$ci najczesciej dobrze znane szerokiemu
ogétowi. Owa prostota i jasno$¢ uderzala przede wszystkim
w opracowaniu scenicznym tych tematéw, stanowity one bowiem
zaledwie ,,szkic, w ogdlnych liniach zarysowany", ,bez zadnych
powiklan psychologicznych", wida¢ w nich bylo ,dazenie
do akcji zywej", ,zajmujgcejintrygi" (podkresle-
nia W. W,). Stwarzato to szerokie mozliwosci stosowania impro-
wizacji i ,modernizacji”, aktualizacji przedstawienia. Ta ostat-

37 Inscenizacja podan ludowych, ,Teatr Ludowy”, 1921, nr 2, s. 5.
8 Wandurski, op. cit
3¢ Tamze.
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nia kwestia szczegélnie zainteresowala Wandurskiego, wyraz-
nie zaznaczylo sie to w tej czesci propozycji inscenizacyjnych,
ktére nazwat ,strong zewnetrzng". Ten fragment jego wywo-
déw nalezy do najbardziej interesujacych — nowych, dotych-
czas w teatrze ludowym nie stosowanych. Wykorzystywatl tu
swoje do$wiadczenia zdobyte w praktyce w czasie paroletniej
wspolpracy z teatrem amatorskim w Zwigzku Radzieckim0.
Koniecznos¢ wprowadzenia nowzj formy inscenizacji uzasadniat
nastepujaco:

Wszelka zmiana zasadnicza w repertuarze wymaga zastosowania ha
scenie nowych $rodkéw technicznych. Inscenizacja podan ludowych,
ktorych tres¢ polega na rozwinieciu szeregu obrazow zZycia ze-
wnetrznego gromady lub poszczegélnych osob, tym sie roézni od
inscenizacji zwyktych dramatéw teatralnych, osnutych na przezy-
ciach wewnetrznych kilku oséb o wyrainej indywidualnosci
(osobowosci), ze wymaga szybkich zmian terenu akcji oraz stosunkowo
duzej ilosci ,aktorow'41,

Opracowujac te zagadnienia dla polskiej sceny ludowej za-
prosit Wandurski do wspélpracy lodzkiego artyste malarza
i grafika, Karola Hillera, ktéry zilustrowal rozprawke szkicami
nowoczesnych rozwigzan technicznych i scenograficznych. Zda-
jac sobie sprawe ze skromnych mozliwosci technicznych scen
amatorskich autor inscenizacji proponowal maksymalne uprosz-
czenie scenografii i wyzyskanie préocz sceny takze widowni,
nZwlaszcza w wypadkach udzialu tlumu, ktéry moga wraz
z «aktorami» wyobraza¢ widzowie'. ,Nie powinno to nas zra-
za¢ — przekonywat — jezeli tylko zdecydujemy sig zerwac ze
skostniatloscig zwyczaju, kiory kaze dawat¢ «ziudzenia rzeczy-
wistosci», to znaczy, ze wszystko ma sie odbywa¢ jak w Zyciu''2.

Staly horyzont (z biatego plétna), system rozsuwanych kotar
i proscenium zastgpi¢ mialy stosowane dotychczas kulisy, ma-
lowane ,,widoki perspektywiczne', zawieszane zaleznie od
tresci przedstawianego utworu. Dawalo to inscenizatorowi wiek-
sze pole dzialania, stwarzajac mozliwosci rozwiniecia inwencji
dzieki podzialowi sceny na trzy plany; zapewnialo szybka zmiane
dekoracji, stowem usprawniato znacznie dzialanie teatru. Stoso-
wanie proscenium przy nowoczesnej inscenizacji uwazat Wan-
durski za szczegélnie atrakcyjne:

40 , Takag metode — pisal Wandurski — stosowaliSmy 2z powodzeniem
w klubach robotniczych i tzw. «Proswitach» na Ukrainie” ,Teatr Ludowy”,
1922, nr 1, s. 4.

4 Wandurski, op. cil, tamze 1922, nr 1, s. 3.

42 Tamie.
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[...] krotkie sceny — rozmaite poszukiwania, spotkania itp. — moga
byé rozgrywane przed kurtyna na proscenium [...] pozwala réwniez,
w wypadkach komicznych, w ogdle przenosi¢ akcjg ze sceny na widow-
nie — urzgdza¢ rozmaite pogonie, poszukiwania itp. wsrod widzéw, co
zbliza teatr ludowy do zwyklych gier i zabaw, wigc do zrédet odwiecz-
nych wszelkiego teatru#.

Propozycje dotyczyly takze zmiany dotychczasowego spo-
sobu o$wietlenia i dekoracji wnetrz. Oswietlenie ,,z rampy" za-
lecal zastgpi¢ oswietleniem gornym, wskazujgc jednoczesSnie na
bogate mozliwosci wykorzystania $wiatla na scenie, natomiast
dekoracje wnetrz powinny zastgpi¢ odpowiednio porozstawiane
parawany z wymalowanymi zarysami okna, pieca chlebowego
itp. czy system rozsuwanych kotar wewnetrzych. Ten ostatni
spos6b wydawal mu sie prostszy i bardziej efektowny*i.

Latwo$¢ zastosowania i artystyczng atrakcyjnosé tych pro-
pozycji staral sie¢ Wandurski przedstawi¢ na konkretnym przy-
kladzie; byl nim scenariusz inscenizacji legendy ludowej Madejo-
we foze, Zdajac sobie sprawe z epickosci materiatu literackiego,
jakim jest ,,opowiadana’ legenda, zalecal przetworzenie jej
w ,utwér dramatyczny' przez zrezygnowanie z wprowadzenia
na scene narratora (,lirnika", ,bajarza’), co uczyni inscenizacje
bardziej dramatyczng. Odpowiednie sugestie wysuwal pod adre-
sem postaci bohateréw, ktére jego zdaniem winny by¢ ,,wyraz-
ne", o cechach zdecydowanie zarysowanych, nawet grotesko-
wych. Przedstawit takze konkretne propozycje ,uwspoéicze$nia-
nia" widowiska, zaostrzenia jego wymowy, nawet upolitycznie-
nia (por. pomys! inscenizowania obrazu piekta}). Chcial, by spek-
takl byt aluzyjny i wieloznaczny, zaktualizowany. .

Dotad nikt jeszcze nie przedstawil teatrowi ludowemu tak
nowatorskich propozycii zrealizowania widowiska ludowego, by
bylo ono jednoczesnie ,dawne" i ,,wspOlczesne', wierne swej
przewodniej idei i ,inkrustowane” aktualnymi aluzjami, zacho-
wujace styl ludowego widowiska, ale przy tym nowoczesnie
uproszczone. Nawet Leon Schiller, ktérego inscenizacje ludowe
odegraly tak wielka role w rozwoju teatru ludowego#, czynit je
przede wszystkim barwnymi $piewno-muzycznymi widowiskami
folklorystycznymi. Nie sposéb dzi§ oczywiscie sprawdzi¢ czy
inscenizacji legend ludowych dokonywano $cisle wedlug suge-
stii Wandurskiego, prawdopodobnie jednak nie przyjal sie na

48 Tamze, s. 6—7.
4 Tamze, s. 4—S5,
4 Por. Cierniak, Teatry judowe w Polsce, s. 77.
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amatorskich scenach ludowych pomyst ich aktualizowania, na-
tomiast duze uznanie zyskal sam pomyst dramatyzacji podan
ludowych. Osobng sprawe stanowig propozycje stosowania no-
woczesnie uproszczonych dekoracji, ktére w tym sSrodowiskuy,
tak przywigzanym do tradycji, z trudem torowaly sobie droge.

Ogtoszone w ,Teatrze Ludowym' projekty Wandurskiego
spotkaly sie z zywym oddzwiekiem, znalazly one uznanie m. in.
w oczach Zeromskiego, ktory w Snobizmie i postepie pisal:

Zespot inteligencji literackiej, ktéry by sie tq sprawa zajal, musiaiby
dokonaé wyborn sztuk i oswietli¢ klechdy odczytami, wyjasniajacymi
tres¢, pochodzenie i znaczenie basni. Pomysly te nie sa czcza i jalowa
niepragmatyczng projektomania, tak obecnie pospolitg, lecz wychodzg
wtasciwie ze sfery najbardziej miarodajnej, bo aklorskiej. W pismie pt.,
.Teatr Ludowy' (z r. 1922) w artykulach pp. W. Budzynskiego i Witolda
‘Wandurskiego poruszona zostala ze strony technicznej kwestia ,,insceni-
zacji podan ludowych” i przygotowana poniekad do wystawienia basn
o Madejowym 10zu. Jest to juz pilerwszy krok w kierunku realizacji tej
wielkiej sprawy, ktéra moze mieé nieobliczalnie doniosle nastepstwa
w dziele wdrozenia w prosty lud polski sprawy rzeczywistego artyzmu,
gdy bedzie mogl ujrze¢ na jawie zbiorowo zbiorowe widziadla, co sie
snujag od wiekow dookola weglow jego schronisk prostaczychss,

‘W dziejach polskiego teatru ludowego propozycje zgloszo-
ne przez Wandurskiego uznane zostaly za wazny, godny pamieci
pierwszy pomyst, ktory pozniej mial swych kontynuatoréw*’.
Sam projektodawca pozostal wierny tej koncepcji w swej twor-
czosci dramatycznej (Smieré na gruszy, Gra o Herodzie), lecz do
wspotpracy z ,Teatrem Ludowym" juz nie powrocil. Prowadzit
jeszcze w latach 1921—1922 w Szkole Dramatycznej przy Zwigz-
ku Teatréw Ludowych w Warszawie wyklady z dziedziny teorii
i.psychologii tworczosci teatralnej, ale do czynnej wspéipra-
cy zniechegcala go powolnos¢ zmian w repertuarze i to nie tyle
w sposobie jego przedstawiania, ile tresci — wymowie ideo-
wej, pozbawionej cech bardziej radykalnych. W 1923 roku pisat
o tym: ,Repertuar teatréow wiejskich propagowany przez te or-
ganizacje [Zwiagzek Teatrow Ludowych] mato rézni sie¢ od reper-
tuaru tzw. scen popularnych, subsydowanych przez burzuazje'.

4% S, Zeroms ki, Snobizm i postep, Warszawa 1923, s. 111—112,

47 S, Bazifski wykonal z mlodzieza gimnazjalng calkowicg realizacje
opowie$ci o Madeju z bardzo udanymi wynikami, poéiniej jako kierownik
szkoly instruktoréw teatralnych przy Zwiazku Teatrow Ludowych prowadzit
bardzo ciekawy dzial dramatyzacji legend (sprawozdanie zamieszczono
w , Teatrze Ludowym", 1924, nr 1—3, 4—5, 6—7). Nastepnie kontynuowal te
dzialaPnos¢ J. Cierniak w swej praktyce publicystycznej i teatralnej, przy-

gotowujac m. in. dramatyzacje legendy o Zzotnierzu-tutaczu.
8 W. Wandurski, Do zespoléw robotniczych, [w:] Nowa scena ro-

botnicza, Warszawa 1923, s. 3.
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Decyzje osiedlenia sie na state w Lodzi powziat Wandurski
w pare miesiecy po przyjezdzie do Polski. W podaniu skiero-
wanym do prezydenta miasta Lodzi, z dnia 1 lutego 1922 roku,
proszac o przyjecie do pracy pisal:

Jako absolwent wydzialu prawnego Uniwersytetu Moskiewskiego
posiadam wyksztalcenie wyisze oraz czteroletnia prakiyke pedagogiczna
jako prelegent i kierownik seminariow na Uniwersytecie Ludowym im.
Szaniawskiego w Moskwie (1916—1917), poéZniej jako profesor nadetato-
wy Wolnej Wszechnicy Sztuki w Charkowie (1919), wreszcie jako prele-
gent z dziedziny teorii i psychologii tworczosci teatralnej w Szkole Dra-
matycznej przy Zwiazku Teatréow Ludowych w Warszawie (1921—1922).
Poniewaz ze wzgledow mieszkaniowych musialem przenies¢ sie do Lodzi
i tu dowiedzialem sie, iz doskonale funkcjonuje Wydzial Oswiaty Po-
wszechnej — przeto zwracam sig do Szanownego Pana Prezydenta z pros$-
ba o przyjecie mnie w poczet stalych pracownikéw wymienionego wy-
dziatu, w ktorym daznosci moje do pracy kulturalno-oswiatowej wsrod
warstw szerokich moglyby mie¢ zastosowanie praktyczne#®,

Niebtahym naturalnie powodem sklaniajagcym poete do prze-
niesienia sie z Warszawy do Lodzi byla sprawa mieszkania%’, nie
byla to jednak przyczyna jedyna i najwazniejsza, nie do niej
zresztg wylacznie sprowadzit Wandurski decyzje, kiedy podkre-
slat dobitnie w podaniu swoje ,,daznosci do pracy kulturalno-os-
wiatowej wsréd warstw szerokich” — te bowiem w istocie zade-
cydowaly. £6dz w owych latach mogla wydawac sie szczegdlnie
sprzyjajacym terenem do rozwinigcia szerokiej inicjatywy
w dziedzinie kultury dla mas. Wynikalo to nie tylko z zatrwaza-
jaco wielkich zaniedban o$wiatowych i kulturalnych wsréd ro-
botnikow, ale takze i z tego faktu, Ze pewne realne gwarancje
powodzenia wysitkéw mogta dawac polityka magistratu tédzkie-
go, majacego juz na swym koncie szereg osiggnig¢, takich jak
wprowadzenie w zycie w 1919 roku, po raz pierwszy w Polsce,
dekretu o obowigzku szkolnym czy cho¢by utworzenie Wydzia-
lu Oswiaty Powszechnej lub w dziedzinie teatru powotanie do
zycia Komisji Teatralnej (1919), w wyniku dzialania ktorej w se-
zonie 1921/1922 Teatr Miejski w Lodzi zostal umiastowiony.

Prosbe Wandurskiego zalatwiono pozytywnie: objat od 1
marca bardzo skromng posade lektora przy Teatrze Miejskim
(ul. Cegielniana 63), prowadzonym w tym sezonie przez Zyg-

49 APL, Wydzial Prezydialny Rady Miejskiej m. Lodzi, sygn. 272

50 7 Lodzi do Warszawy przenosili si¢ w tym czasie rodzice poety stale
mieszkajgcy w Lodzi, zamieszkal wiec w starym mieszkaniu, gdzie spedzit
dz'ecinstwo i mlodosé, przy ul. Wolczanskiej 149,
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munta Noskowskiego, otrzymujgc za swg prace niepokojgco
niskie wynagrodzenie — 44 000 marek miesigcznie, podczas gdy
sekretarz teatru otrzymywal 159000, a goniec 37230 marek.
O ustawicznych klopotach materialnych pisarza $wiadczy fakt
stalego zadluzania sie i liczne zaliczki pobierane na poczet mie-
siecznej pensjisl,

Do obowiagzkéw ,lektora teatralnego” nalezalo miedzy in-
nymi przedstawianie propozycji repertuarowych, popartych ko-
mentarzem uzasadniajgcym potrzebe wystawienia tych utwo-
row. W aktach Wydzialu Prezydialnego m. kodzi zachowal sig
pierwszy projekt takich wnioskéw Wandurskiego, dotyczacy pol-
skiego repertuaru dla sceny Teatru Miejskiego. Sa to propozy-
cje do$¢ symptomatyczne dla jego pozniejszej dziatalnosci teat-
ralnej, bedzie bowiem wracal do nich wielokrotnie, przytacza-
my wiec je w catosci. Oto propozycje i komentarz nowo przy-
jetego lektora:

Tadeusz Micinski Kniaz Patiomkin. Dramat na tle rewolty zalogi
pancernika ,,Kniaz Patiomkin” w 1905 r. Oryginalne ujecie postaci po-
rucznika Szmita. Swietne sceny zbiorowe wsréd marynarzy na pokladzie,
potem — motlochu w Odessie. Glebokie ujecie problemu duszy rosyj-
skiej i dziwnie prorocza wizja wypadkow 1917 (dramat napisany okolo
1907 1.). Technika dramatyczna i dekoracyjna na wskro$ ekspresjonistycz-
na (Micinski obecnie znéw wysoko ceniony przez naszych ,najmlod-
szych', byl pierwszym w Polsce ekspresjonista). Dramat nigdy nie grany.

Stanistaw Wysplanski Klgtwa. Tragedia w jednym akcie, petna grozy
i napiecia tragedii antycznych (motyw zaczerpniety z tragedii o Medei).
Historia ksiezej gospodyni palgcej dzieci swe na stosie i ukamienowa-
nej przez fanatyczny tlum wlodcian. Rzecz te wystawiono po raz pierw-
szy w Lodzi za dyrekcji Zelwerowicza, w roku mniej wiecej 1910—1911.
W niepodlegiej Polsce kler zabronil wystawienia Klgtwy — niby ze
wzgledu na ,bluznierstwa" w niej zawarte — lecz, o ile mi wiadomo,
przed trzema miesigcami dramat Wyspianskiego zostal zwolniony od
zakazu wystawienia go na scenie (przynajmniej w Krakowie). Sztuka zu-
pelnie nowoczesna — i z ducha, i z tresci. — Daje szerokie pole zasto-
sowania nqwoczesnych form tworczosci scenicznej — w dekoracjach,
w grze aktoréow, a zwlaszcza w scenach zbiorowych. Znalazlaby odglos
wsred warstw pracujacych.

Stanistaw Wyspianski Sedziowie. Rowniez tragedia jednoaktowa do
dzié chetnie na scenach polskich grywana. O ile mi wiadomo, nikt z re-
zyserow nie wydobyl z tego dramatu Wyspiafiskiego glebi i pelni, jaka
cechuje Sedziéw. W zadnym wypadku nie mozna traktowaé tej rzeczy
realistycznie, jak sie to zwykle robi: i budowa dramatu i osoby czyn-
ne i, co najwazniejsze, tres¢ jego ideowa wyklucza realizm, a tym bar-
dziej naturalizm, cho¢ pozornie mamy w Sedziach zwykly dramat rodza-

5t Tekst decyzji z dnia 2 marca 1922 r. brzmi: ,Komisja Teatralna posta-
nawia zaangazowaé¢ p. W. Wandurskiego tytulem proby na przeciag trzech
miesigcy w charakterze lektora, z pensja 44 000 marek miesiecznie', APL, jw.



41

jowy z zycia Zydowskiego. Sedziowie odpowiednio wystawieni wraz
z Klgtwag moglyby daé wysoce artystyczny wieczor, w ktorym by naresz-
cie ztozono Wyspianskiemu hold dostojny — jako Poecie Ludzkosci??.

Propozycje Wandurskiego zostaly cze$ciowo zrealizowane,.
Teatr Miejski wystgpit z premierg Klgiwy i Sedziéw w marcu
1922 r. Przedstawienie daleko jednak odbiegato od sugestii lek-
tora, trudno w jego realizacji scenicznej dopatrze¢ sie nowo-
czesno$ci, jakiej zwlaszcza dla Sedziow domagat sie autor tych
propozycji®3. Kniaz Patiomkin nigdy nie zostal na scenie 16dz-
kiej wystawiony, ale Wandurski przez szereg lat nie moégl uwol-
ni¢ sie od przekonania, ze jest on szczegoOlnie atrakcyjnym ma-
teriatem dla rezysera eksperymentatora. Powrdcit do tego dra-
matu raz jeszcze po latach, publikujac w 1925 roku na tamach
wZycia Teatru' powstaly wczes$niej (prawdopodobnie wigc
w 1922 r.) szkic jego inscenizacji. Pisal wtedy: dzis ostyglem
i zmienitem zasadniczo «nastawienie» do tworczosci tego teat-
ralnego par excellence maga. Tym niemniej walory teatralne,
tkwigce w sztukach mistyka czy mistyfikatora polskiego, «kuszg»
mnie do dzis"%4, Realizacje sceniczng tego dramatu widziat ,jako
pewnego rodzaju misterium rewolucji', w ujeciu ,abstrakcyj-
nym'", ,ekspresjonistycznym'’, ktére — zdaniem jego — wyréw-
naloby pewne naiwnosci w ujeciu spotecznej problematyki®s.
Mozna wydoby¢ — pisal — z Kniazia Patiomkina akcenty skon-
densowanej grozy. Mozna wydoby¢ tragizm lucyferyzmu w re-
wolucji'. Natomiast mistyke dramatu ,,uwypukli¢ w zewnetrznej
konstrukcji i w ruchu symbolicznym figur i grup". Chciat poka-
za¢ w swej inscenizacji, ze dramat daje mozliwo$ci wprowadze-
nia syntetycznej dekoracji-konstrukcji, jak to robil w swych
inscenizacjach Meyerhold.

Wszystko to mialo miejsce przed prapremierg Kniazia Patiom-
kina, ktora w Teatrze im. Boguslawskiego w Warszawie przy-
gotowywal Leon Schiller. Ta wlasnie premiera sklonila Wan-
durskiego do opublikowania notatek, pisal wiec, zapewne nieco
rozzalony, ze nie on — noszacy sie z tym pomystem od lat —
jest jej tworca: ,,Z ciekawoscig tez oczekuje, jak wypadnie dra-
mat Micinskiego w inscenizacji Leona Schillera, ktéry, o ile mi

52 Tamze.

58 Por. rec. ,, Rozwoj"”, ,Kurier Polski” z marca 1922 r.

4 W, Wandurski, ,Kniaz Patiomkin”, ,Zycie Teatru", 1925 nr
10, s. 77.

55 Tamze, s. 79.
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wiadomo, jest zasadniczo przeciwny naszkicowanym tu meto-
dom''58,

Kontakty Wandurskiego z zawodowym teatrem ostabty
nieco pod koniec sezonu teatralnego, by¢ moze, ze ostrozng dy-
rekcje zaniepokoily ,rewolucyjne’” propozycje lektora. Wspot-
praca z Noskowskim nie musiala sie w kazdym razie uktadac
najlepiej, skoro lektor mial wobec kierowniclwa szereg zastrze-
7en. Znalazlo to odbicie w opublikowanej w pare miesiecy poi-
niej w ,,Robotniku' krytycznej ocenie sezonu.

Dyrekcja p. Noskowskiego — pisal — w ubiegtym sezonie nie wpty-
neta dodatnio na podniesienie poziomu artystycznego — sezon wypadi
fatalie, mimo ze posiadal utalentowanych aktorow (p. Sionska, p. Snay,
sam Noskowski — doskonaly komik buffo i artysta dekorator Zbigniew
Pronaszko). Brak kierownictwa artystycznego, ciasny horyzont teatralny
dyrektora, bezprogramowos$c¢ repertuaru, zakrzepta rutyna gry i insceni-
zacji. Zdarzaly sie rzeczy pocieszne, np. farsa Kontroler wagondw sy-
pialnych (obrana na benefis) figurowala na afiszu obok akademii ku
czci Moliera, w towarzystwie Kigtwy i Zemsty i Boya, ktory miat na
aka}cllemii prelekcje o Molierze... przed Konlrolerem wagonéw sypial-
nychs,

Wandurski rozpoczyna w tym czasie dzialalnos¢ w ama-
torskim ruchu teatralnym. Lédz — ogromne skupisko proletaria-
tu — wydata mu sie terenem szczegdlnie wdziecznym do roz-
winiecia aktywnos$ci w tym kierunku. Istotnie, po zaleczeniu
najbardziej dotkliwych skutéw wojny i osiggnieciu pewnej sta-
billizacji zainteresowania praca o$wiatowa i teatrem amator-
skim wsrod robotnikéw odzywaja. Wspierala je niedawna, zywa
jeszcze tradycja takiej dzialalnosci sprzed wojny, kiedy to po
wydarzeniach rewolucyjnych 1905—1907 roku zaznaczyt sie
szczegoblnie silny ped proletariatu 1édzkiego do pracy samo-
ksztalceniowej, ktéremu towarzyszyly takze zainteresowania
zdobyczami kultury, zwlaszcza za$ teatrem. takze tworzonym
przez nich samych — teatrem amatorskim®. Dzialania wojen-
ne znacznie ostabily te dazenia, ale np. do 1919 roku kontynuo-
wato swoja dziatalnoé¢ Stowarzyszenie Oswiatowe ,Swiatto”,
bedace ogniskiem ruchu komunistycznego.

Zainteresowania teatralnym ruchem amatorskim z biegiem
lat przybieraly na sile: kazde niemal towarzystwo $piewacze,
a bylo ich kilkanascie, kazdy zwigzek mlodziezowy, byla ich

5 Tamze,
57 W. Wandurski, Teatr Miejski w £Lodzi, ,Robotnik", 1922, nr
256, s. 2.

8 Por. W. L. Karwacki, Dzialalno$¢ PFS-Lewicy w latach 1906—1919,
Lodz 1964.
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takze duza ilo$¢ o réznych orientacjach politycznych, prowadzi-
ly akcje ,kolek dramatycznych”; nie brak bylo takze zaintere-
scwan przejawianych przez mlodziez szkolng i réine ,kotka
parafialne”. Duzg inicjatywe w tej dziedzinie wykazywaly par-
tie polityczne, a szczegélnie zwigzki zawodowe, W Lodzi proby
zalozenia stalej sceny robotniczej czynione byly wielokrotnie.
Do 1921 roku przetrwal zalozony i subsydiowany przez Chade-
cje Teatr Robotniczy.

Rzecz prosta — pisal o tym teatrze Wandurski — impreza nie miata
nic wspolnego z ideologig proletariacka. Sztuczydetka z kiepska patrio-
tyczne, w rtodzaju Kosciuszki pod Maciejowicami, nieodzowny Zyd
w beczce i karmelkowa Krélowa przedmiescia — taki ,ludowy” i ,budu-
jacy” repertuar, wykonywany przez ,artystow’ spod ciemnej gwiazdy,
prziws«ginie amatorow-sklepikarzy — zrazil predko publicznos¢ i teatr
upadi®e,

Przez pare lat dziatalo kolo dramatyczne przy Domu Ludo-
wym (ul. Przejazd 34), prowadzone przez Stowarzyszenie Mio-
dziezy Polskiej. Jego repertuar nie odbiegat takze od modelu
scenek amatorskich, ktérego charakterstyke dat Wandurski na
przyktadzie Teatru Robotniczego®.

Witold Wandurski zabral sie do uzdrawiania tej dziedziny
zycia kulturalnego robotnikow z podziwu godng systematycz-
noscia. Rozpoczat od zorganizowania kursow teatralnych dla
mlodych robotnikéw zrzeszonych w zwigzku miodziezy robotni-
czej ,Sita”. W maju 1922 roku przy pomocy Wydzialu Os$wiaty
i Kultury uruchomit ,studia teatralne", zostajac jednoczesnie kie-
rownikiem tej pierwszej w dziejach tddzkiego teatru amator-
skiego ,,szkoly dramatycznej'”. Zajecia na kursie skladaly sig
z czesci praktycznej i teoretycznej. Czg$¢ pierwsza obejmowata
nauke wymowy, ktérej uczyt przy pomocy deklamacji choéral-
nej, oraz ¢wiczenia z mimiki i gimnastyki rytmicznej. Wiadomos-
ci teoretyczne dawkowane byly oszczednie, zazwyczaj w trakcis
zaje¢ praktycznych, i obejmowaly podstawowe wiadomosci
z teorii teatru i historii rozwoju scen robotniczych w Zwigzku
Radzieckim, Niemczech i innych krajach. Rezultaty w stosunku do
wniesionego wysilku byly mizerne. Analizujgc przyczyn niepo-
wodzen kierownik dochodzil do wniosku, ze zlozyla sie na nie
swoista cecha aktorow-amatorow — niecierpliwo$¢, cheé jak

% W. Wandurski, Scena Robotnicza w fodzi, ,Nowa Kultura', 1923,
nr 4, s. 103.

% Np. 22 stycznia 1923 r. kolo dramatyczne Stowarzyszenia Miodziezy
Polskiej, wystawito w Domu Ludowym przy ul. Przejazd 34 jasetka Betlejem
polskie L. Rydla, ,Kurier Polski"”, 1923, nr 18.
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najszybszego ,popisania si¢" na scenie oraz stale pogarszajace
sie warunki (wyrzucanie z lokalu, ograniczanie godzin zajec
itp.) W rezultacie po czteromiesiecznej pracy z niewielkim ze-
spolem musial zaniecha¢ dalszych wysitkéw zmierzajacych do
stworzenia — jak to okre$lal — ,artystycznego teatru
robotniczego''®l, Nie wszystko jednak poszio na marne, nieliczni
co prawda, ale na pewno ci rzetelniej utalentowani, zdawszy
sobie sprawe z tego, ile koniecznego wysitku i cierpliwosci wy-
maga opanowanie rzemiosla aktorskiego, zaczeli stara¢ sig
o przyjecie do zatozonej w jesieni 1922 roku przy Teatrze Miejs-
kim w kodzi Szkoty Dramatycznej, inni juz wprost trafili pézniej
do zespolu Sceny Robotniczej.

Nie ustawaly po tym niepowodzeniu zabiegi i starama Wan-
durskiego wokoét stworzenia w kodzi stalej placowki ,nowej
kultury robotniczej", ale przy kolejnej probie szukac¢ bedzie
oparcia juz nie we wspolpracy z magistratem, ale ze zwigzkami
zawodowymi, o czym bedziemy mowic szerzej w osobnym roz-
dziale.

Tymczasem nie wygasta jego wspolpraca z teatrem zawo-
dowym, cho¢ mozna by tak sgdzi¢ na podstawie pisma, ktére na
poczatku sezonu teatralnego wyslata do nowego kierownictwa
teatru Komisja Teatralna, Pisano w nim: ,Niniejszym komuniku-
jemy, iz z dniem 1 wrzesnia 1922 nalezy wstrzyma¢ wryplate
pensji Witoldowi Wandurskiemu, lektorowi Teatru Miejskiego,
poniewaz od dnia tego powyzsze stanowisko zostaje zlikwido-
wane', a w piémie do zainteresowanego dodawano: , wszystkie
zobowigzania Magistratu wzgledem Szanownego Pana, doty-
czace stanowiska lektora, ustaja''e2,

Dyrekcjg Teatru Miejskiego w sezonie 1922/1923 objal Hen-
ryk Barwinski, kierownikiem literackim zostal poeta lwowski
Jozef Wittlin, kierownikiem dzialu dekoracyjnego — Andrzej
Pronaszko. Wandurski-recenzent wital te zmiany niemal entu-
zjastycznie, wiele sobie obiecujgc po zmianie kierownictwa.
Barwinski wystapil na otwarcie sezonu z ambitng inscenizacjg
Sutkowskiego Stefana Zeromskiego, poprzedzona stowem wstep-
nym nowego kierownika literackiego. Energiczny dyrektor, od-
notowywal Wandurski, podbit publicznos¢ wstepnym bojem,
zabierajgc sig do pracy z ,mlodzienczym entuzjazmem [...] ufny
w zwycigstwo sztuki polskiej w tak zmechamzowanyrn miescie,
jakim jest z ducha miedzynarodowa L6dz"”, pozyskujac do

88 Wandurski, Scena Robotnicza w Lodzi.
62 APL, jw.
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wspolpracy szereg wybitnych sit aktorskich i rezyserskich. Plan
repertuarowy przewidywal wystawienie szeregu utworéw
z wielkiego repertuaru oraz kilku sztuk nowoczesnych drama-
turgow europejskich i polskich. Najbardziej jednak cieszylo
recenzenta uwzglednienie propozycji widowni robotniczej. ,,Ma
by¢ — pisal — specjalnie dla zrzeszen robotniczych kilka nowo-
czesnych dramatéw socjalnych, czego bardzo pragnie widownia
proletariacka''63,

Uznanie dla poczynan nowego kierownictwa, jakiemu dat
wyraz Wandurski w recenzji, wynikalo takze z jego bliskich
1 dos$¢ wielostronnych zwigzkéw z Teatrem Miejskim w tym se-
zonie. Uwazano go za ,doradce literackiego''* Barwinskiego,
wydaje sie wiec, ze mial pewien wplyw na repertuar. By¢ moze,
ze pod jego wplywem zdecydowatl sie Barwinski wystawic glos-
na w owym czasie i uchodzacg za ,nowoczesna' sztuke N. Je-
wreinowa To co najwaziniejsze czy dramat ,socjalny” R. Rollan-
da Wilki (Morituri) lub Ro?¢ S. Zeromskiego. Bezsporny nato-
miast byl jego udzial w organizowaniu bardzo udanych imprez
o charakterze popularyzatorskim, tzw. ,,porankéw literackich”
i prelekcji przed przedstawieniami przeznaczonymi dla robotni-
kowss,

Trudno jednak $ledzac wspéiprace Witolda Wandurskiego
z Teatrem Miejskim obroni¢ sie przed przekonaniem, ze cala
energia i pomystowo$¢ tego oddanego sprawom teatru czlowie-
ka, jak nikt wtedy w kodzi zorientowanego we wspolczesnych
tendencjach teatru i niemal urzeczonego ideg nowoczesnosci,
zostata skierowana na boczny tor, najwickszym bowiem jego
osiggnieciem byta — Szkola Dramatyczna.

Potrzebe zalozenia takiej placéwki w Lodzi widziano juz od
dawna. Komisja Teatralna proponowala =zorganizowanie jej
w 1921 r. Zelwerowiczowi, ktéry odmoéwil, argumentujgc rozsad-
nie, ze z powodu braku fachowych sit placéwka taka nie mogta-

8 Wandurski, Teatr Miejski w Lodzi.

84 Np. B. Dudzinski, dziennikarz tédzki, zwracal sie w tej sprawie do
Komisji Teatralnej o wyjasnienie. APL. Wydziat Oswiaty i Kultury m. Lodzi,
sygn. 1224, k. 112,

85 W sezonie teatralnym 1922/1923 Teatr Miejski urzadzil siedem poran-
kow literackich. Pierwszym uczczono pietnastg rocznice $mierci Stanistawa
Wyspianskiego, nastepne poswigcone byly Szekspirowi, starej komedii jar-
marcznej, starej poezji greckiej, nowej poezji polskiej. Prelegentami byli:
W. Horzyca, J. Wittlin i W. Wandurski, (,Republika”, 1923, nr 153); Wandur-
ski wyglaszal prelekcje przed spektaklami teatralnymi przeznaczonymi dla
zrzeszen robotniczych i kulturalnych; dla milodziezy szkolnej podobne pre-
lekcje wygtaszal Sliwinski, wizytator szko6! iodzkich.
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by stang¢ na wysokosci zadania. Dopiero kandydat na dyrektora
w sezonie 1922/1923 zapowiadal jej zorganizowanie®. Inicjatywe
na poczatku sezonu podjela istotnie Komisja Teatralna, czyniac
te sprawe przedmiotem debat na paru kolejnych posiedzeniach
we wrzesniu. W rezultacie 25 wrzesnia przyjeto statut nowej
szkoly opracowany przez Witolda Wandurskiego, powotujac go
jednoczesnie na sekretarza Szkoly Dramatycznej, zas jej kie-
rownictwo powierzajac dyrektorowi teatru, Barwinskiemu.

Tymczasem nieoczekiwanie pojawily sie trudnosci, miano-
wicie Magistrat, ktéry od poprzedniego sezonu wzigl na sie-
bie koszty zwigzane z prowadzeniem Teatru Miejskiego, nie
podjat sie finansowania Szkoly Dramatycznej jako placowki sa-
modzielnej. Decyzje motywowano nastepujaco:

[...] postanowiono nie przystgpowaé — ze wzgledu na stan finanso-
wy miasta — do organizacji w br. administracyjnym Miejskiej Szkoty
Dramatycznej, zezwoli¢ natomiast dyr. Barwinskiemu na zorganizowanie
na wiasng reke pod egidqa Komisji Teatralnej szkoly dramatycznej przy
Teatrze Miejskim w Lkodzi

oraz — co pomogto dojs¢ do skutku temu przedsiewzieciu —

wyasygnowaé¢ z funduszow miejskich lawnikowi W. Gackiemu, przewod-
niczagcemu Komisji Teatralnej, 150 tysiecy marek tytutem zaliczki na uru-
chomienie szkoly dramatycznej#.

Po tych decyzjach przystapit Wandurski do organizowania
pierwszej w kodzi szkoly teatralnej. Zaczac trzeba bylo od kio-
potliwie absorbujgcego pisania najrozmaitszych podan, présb
o zezwolenie na otwarcie szkoly, poszukiwan pomieszczenia dla
niej, wreszcie — sprawy najwazniejszej — ustalania programu
nauczania i doboru grona nauczycielskiego. W rezultacie tych
zabiegéw w pierwszych dniach pazdziernika pojawil si¢ na tab-
licach ogloszeniowych miasta, obok afiszéw teatralnych, afisz
zapowiadajgcy otwarcie Szkolty Dramatycznej, w ktédrym pub-
likowano takze jej program®s,

Wedlug tej zapowiedzi nauka sztuki aktorskiej trwa¢ mia-
ta dwa lata, podzielone na dwa kursy, te z kolei na dwa seme-
stry. W sezonie 1922/23 uruchamiano tylko kurs mlodszy (przy-
gotowawczy). Program kursu w pierwszym semestrze obejmo-
wal: technike wymowy (dykcjg), stowo rytmiczne (deklamacje),

6 Kandydat na dyrektora teatru, ,Rozwoj”, 1922, nr 115.

87 APL, Wydzial Kultury i Oswiaty m. Lodzi, sygn. 1235, k. 45.

% Zachowany egzemplarz afisza Szkoly Dramatycznej znajduje sie w ak-
tach APE, jw.
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mimodrame, gimnastyke rytmiczna i oddechows, a ponadio li-
terature dramatyczna polska i obcg, historie teatru do $rednio-
wiecza, teorie teatru, psychologie ogdlng oraz ¢wiczenia prak-
tyczne. W drugim semestrze przewidywano dalszy ciag historii
teatru (do Szekspira) oraz poczatki charakteryzacji, fechtunek
i psychologie doswiadczalna. Razem wynosilo to 12 godzin zajegc
tygodniowo, ktére odbywa¢ sie mialy codziennie od godziny 5
do 7 wieczorem, poczagtkowo w zastepczym lokalu Wydziatu
Oswiaty i Kultury przy ul. Piramowicza, pdzniej w przerobio-
nym w tym celu foyer Teatru Miejskiego.

W aliszu oglaszajacym otwarcie szkoly zapowiadano, ze
zespol nauczycielski skladac¢ sie bedzie z najwybitniejszych sit
artystycznych i pedagogicznych miejscowych i warszawskich.
W rezultacie jednak — zapewne takze z powodu kiopotéw ma-
terialnych, z ktérymi walczono od poczatku — nie zdotano za-
pewni¢ szkole wspdlpracy zadnego z wybitnych artystéw stoli-
cy. Wyktadowcami w Szkole Dramatycznej zostali; aktorzy
teatru i literaci: Henryk Barwinski, zarazem dyrektor Szkoty
i Teatru Miejskiego, poprowadzit lekcje deklamacji, Roman Tan-
ski, aktor dramatyczny — dykcje, Kazimierz Oswald, aktor dra-
matyczny scen polskich i niemijeckich — mimodrame i poczatki
charakteryzacji, Zenobia Janczewska, aktorka dramatyczna i tan-
cerka, posiadajaca specjalne studia z zakresu tanca plastyczne-
go — gimnastyke rytmiczng i oddechowsq, Jozef Wittlin, kierow-
nik literacki Szkoly i Teatru Miejskiego — wyklady z literatury
polskiej i obcej, Witold Wandurski, ,literat i aspirant rezyser-
ski, zatwierdzony przez ZASP"% — wyklady z historii teatru
i teorii teatru, oraz Wtadystaw Gacki, literat i profesor szkot
$rednich, posiadajacy dyplom lekarski (Lozanna 1908 r.) — wy-
klady z psychologii. Wymienieni prelegenci i nauczyciele sta-
nowili jednocze$nie rade pedagogiczng Szkoly Dramatycznej,
z ich tez grona zostala wybrana komisja egzaminacyjna.

Kandydaci do nowo otwartej szkoty naplyneli wcale licznie;
ze zgtoszonej liczby okoto 35 kandydatéw przyjeto bez zastrze-
zen 15 os6b, warunkowo 6, wyrdzniajac za szczegolne uzdolnie-
nia tylko dwie kandydatki’. Polowa z 12 rozpoczynajacych stu-

6  Scena Polska' (1923, nr 1—3, s. 74) oglosila uchwale zarzadu ZASP
z dn. 7 listopada br. (okélnik nr 126/V), ze m. in. zatwierdzono W. Wandur-
skiego ,,w charakterze aspiranta rezyserskiego dramatu i komedii".

7 W sklad jej wchodzili: jako przewodniczacy W. Gacki, pdzniej J. Pi-
larski, oraz R. Tanski, K. Oswald, J. Wittlin i jako sekretarz W. Wandurski.

1 Przyjeto na kurs wstepny nastepujace osoby: M. Adamczyk, M. Ala-
szewski, Z. Bezbrodzianka, E. Eiseman, L. Gurynowiczowna, L. Holc, N. Icek-
ronowna, M. Kanowna, D. Klingbeiléwna, N. Kac, E. Krzesinska, Z. Litwicka,
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dia kobiet uczyla sie juz zawodu aktorskiego badz w szkotach
dramatycznych, badz tez prywatnie u znanych aktoréw iédzkich
i warszawskich (Wysockiej, Siennickiej, Noskowskiego, Lesz-
czyca, Pilarskiego)’™. Wiegkszo$s¢ uczniow stanowili urzednicy
(7 oso6Db) i nauczycielki (5 os6b), pozostali to uczniowie (3 osoby),
jeden student, jeden technik i cztery osoby bez zawodu.

Zesp6l uczniow Szkolty (skladajacy sie poczatkowo z 21
os6b, pozniej liczyt 23 osoby) szybko skonsolidowat sie tworzac
zgrany kolektyw; sprzyjaly temu zbiorowo prowadzone zajgcia,
wspolne — takze grupowe — wystepy. Metody pracy i formy
organizacyjne, sugerowane przez faktycznie kierujgcego kursem
sekretarza, $wiadomie zmierzaty do wyksztalcenia zespotu, umie-
jetnosci wspoldziatania w grupie, wytworzenia zbiorowej odpo-
wiedzialnosci kolektywu — w konsekwencji prowadzity wigc
do spotecznego zaangazowania uczniéw zaro6wno w sprawy szko-
ty, jak i publiczne. Wandurskiemu chodzitlo o wyksztatcenie
odpowiedzialnego za sprawy kultury w robotniczym miescie,
przygotowanego wszechstronnie do pelnienia spotecznej shuzby
w tej dziedzinie -— aktora-spotecznika.

Dazenia te przejawialy sie wielostronnie, poczawszy od
wewnetrznych form organizacyjnych, ktore przyjal zespdt, do
publicznych wystepow uczniéw, zawsze kolektywnych. Ponie-
waz zespot stuchaczy szkoly skiladal sie giéwnie z ludzi pracu-
jacych, niewiele zarabiajacych (zle uposazeni urzednicy i na-
uczyciele), oraz z uwagi na brak stabilizacji gospodarczej, silnie
odczuwanej w Lodzi, zorganizowano — nie bez inspiracji se-
kretarza™ — samopomoc uczniowsky. Celem jej bylo nie tylko
zabezpieczenie umozliwiajacych kontynuowanie studiéw warun-
kow materialnych (rozdziat stypendiéw przyznawanych przez
Magistrat m. Lodzi, wspoélne dzielenie dochodu ze statystowania,
organizowanie zarobkowych wystepéw, np. ,,.Choinki” dla dzie-
ci i in.), ale takze troska o losy szkotly, stale zagrozonej w kon-
tynuowaniu swej dzialalnosci. Tak np. pod koniec 1922 roku
przeprowadzono wniosek o umiastowienie szkoly; Magistrat

C. Michalakoéwna, L. Rakowska, M. Serwatowska, J. Sowinski, M. Stawski,
F. Weinberzanka, B. Watanowski; wyrozniono za szczegdlne uzdolnienia
Litwicka i Serwatowska; w ciagu roku przyjeto jeszcze Z. Pacanowsksy,
Z. Hirszfelda, A. Mycielskiego, C. Melcer-Dworecka. Pierwszy rok kursu ukon-
czylo tylko 18 osob.

72 Wczesniej uczyli sie juz sztuki aktorskiej: Z. Bezbrodzianka, D. Kling-
beilowna, Z. Litwicka, M. Serwatowska (debiutowala juz w Weselu za dy-
rekcji A. Zelwerowicza w Lodzi), Z. Tymowska i F. Weinberzanka.

78 Wandurski pisal podania uczniom zorganizowanym w samopomocy,
por. APEL, jw. sygn. 1235.
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m. kodzi na posiedzeniu w dniu 29 grudnia zatwierdzil propo-
zycje Komisji Teatralnej w tej sprawie, ale Rada Miejska przed
swym rozwigzaniem (w styczniu 1923 r. odbyly sie wybory do
nowej Rady) nie zdazyla uchwali¢ odpowiedniego wniosku i no-
wa Rada na posiedzeniu w dniu 27 lutego 1923 r. uchwate te
anulowata™. Wtedy to stluchacze szkoly, zorganizowani w sa-
mopomocy uczniowskiej, wystosowali pismo do Komisji Teatral-
nej, motywujgc potrzebe istnienia szkoly interesem spotecznym,
ogromnymi potrzebami kulturalnymi robotniczego miasta, ktére
oni kiedys mieli takze zaspokaja¢. W podaniu tym pisano:

Zainteresowani w wysokim stopniu istnieniem Szkoly Dramatycznej
w Lodzi, my, uczniowie i uczennice Szkoly Dramatycznej, zwracamy sig
do Komisji Teatralnej z prosbg o poparcie naszych staran co do utrzy-
mania przy zyciu tej placowki pedagogiczno-artystycznej na gruncie
todzkim,

Szkola nasza, zalozona przez grono artystow dbajacych o rozwdj na-
szego teatru, skoncentrowala grupe ludzi, pragnacych poswigci¢ sig sztu-
ce. Zespol uczniow i uczennic Szkoly Dramatycznej zostat skompletowany
wylacznie sposrod pracujacych, ktorzy, jak wiadomo, przezywaja obec-
nie ciezki kryzys materialny. Dlatego tez niz jesteSmy w stanie placié
tak wysokiego wpisowego’, z ktdérego wylacznie moglaby utrzymac sie
Szkota Dramatyczna.

Zwracamy sie przeto do Komisji Teatralnej z prosbg o poczynienie
odpowiednich krokéw w Magistracie i Radzie Miejskiej m. Lodzi w spra-
wie umiastowienia szkoly, co nie bedzie zbyt wielkim ciezarem dla bu-
dzetu miasta. Przez to Magistrat przyczyni sie do krzewienia polskiej
kuMury na gruncie z ducha miedzynarodowej Lodzi. Zwracajac sie z po-
wyizsza prosbg gorgcq, my, uczennice i uczniowie Szkoly Dramatycznej,
przyrzekamy ze swej strony, ze dolozymy wszelkich staran i wytezymy
wszystkie s'ly, by zagrozona w swym istnieniu placowka kulturalna
stowa polskiego w Lodzi mogta istnie¢ i prosperowaé¢ na chwale naszego
miasta’s,

Nie odniosla skutku natychmiastowego takze kolejna akcja
stuchaczy szkoly, podjeta w momencie ponownego zagrozenia
istnienia szkoly na progu nowego sezonu teatralnego. Podkreslono
wtedy wole pracy dla dobra sceny polskiej i trwaly zapal czion-
kéw zespotu, ktory kontynuuje studia mimo ztych warunkow
materialnych, braku scenki eksperymentalnej i mnozgcych sig
trudnosci technicznych. Szlo juz wtedy nie tyle o umiastowienie
szkoly, bo to nie miato wiekszych szans (Magistrat powrdcit
w sezonie 1923/24 do dawnego systemu wydzierzawiania teatru
i stalej dla niego dotacji, zrzekajac sie obowigzkéw plynacych
z umiastowienia), ale o dalsze istnienie szkoly. Byla to sytuacja

74 APL, jw., k. 70.
3 Wynosito 25000 marek miesiecznie.
6 APL, jw.

4 — Prace Polonistyczne, XXII
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szczegolnie krytyczna, na kolejnych posiedzeniach Komisji Te-
atralnej we wrzesniu i pazdzierniku 1923 roku spraweg Szkoly
Dramatycznej bez uzasadnienia odkiadano™. Zatroskana o dal-
sze losy 18 absolwentéw kursu pierwszego ,Republika” (redak-
torem dziatu literackiego byl w niej Witold Wandurski) apelo-
wala juz w sierpniu, by miasto wzielo w swoje rece losy szkoty:

W ubieglym roku — pisano — prowadzil dyr. Barwinski Szkole Dra-
matyczng w Lodzi, ktora dzieki jego wytezonej pracy kierowniczej oraz
szacunku, jakim sie wsrdéd uczniéw cieszyla, stala na bardzo wysokim
poziomie, odpowiadajagc w zupelnosci zamiarom i intencjom uczniow,
ktorzy chcieli sie poswieci¢ sztuce. Jedna z ujemnych cech istnienia
szkoly byla ta okolicznos¢, ze nie zostalo ustalone ostatecznie, czy szko-
la jest miejska, czy tez nie. Z poczatku otrzymywala pewne zasitki od
Magistratu, obecnie z powodu braku wiadz teatralnych szkota de facto
nie istnieje. Pozbawiono jgq lokalu. Wydziat Os$wiaty i Kultury winien
pomoc tej pozytecznej placowce™.

Dopiero na wniosek T. Leszczyca przedstawiony Komisji
Teatralnej 26 pazdziernika, a wiec dos¢ dlugo po otwarciu no-
wego sezonu, postanowiono w najblizszym czasie uruchomic¢
kurs drugi i zorganizowa¢ ponadto kurs instruktorski dla rezy-
seréw-amatorow Kot Oswiatowych, stuchaczy Miejskich Kurséw
Doksztalcania?. Potwierdzita te decyzje prasa 16dzka oglaszajac,
ze od 30 pazdziernika zostaje uruchomiony drugi kurs Szkotly
Dramatycznej i ogélnie zapoznajac z jej programem:

Procz przedmiotéw wykladanych w ubieglym roku na kursie pierw-
szym przybywa charakteryzacja i szermierka, wigkszq uwage zwroci sig
na plastyke oraz sztuke mimiczna. Kurs drugi obejmuje, procz studiow
teoretycznych i historii teatru oraz literatury dramatycznej — wyklady
z rezyserii, kostiumologii, szermierki, tanca scenicznego, gry filmowej
oraz zajecia praktyczne ze sztuki scenicznej, analize 16l, gry, proby
i przygotowania widowisk scenicznych.

Grono nauczycielskie zostalo znacznie zwiekszone. Znajdujemy tam
szereg znanych juz na polu teatru nazwisk. Szkola uzyskata nastgpuja-
cych wyktadowcow: Haling Starska, Zenobie Janczewska, Paszke-Tolla-
kowa, Jozefa Wittlina, Witolda Wandurskiego, Jana Boneckiego, J. Wo-
dynskiego i in. Dyrekcje objat Kazimierz Wroczynski, wyktadajacy zara-
zem literature dramatyczna. Kierownictwo artystyczne objal rezyser
Tadeusz Leszczyc, ktory prowadzi zajecia praktyczne sztuki scenicznej
na kursie wyzszym®®,

Szczegolnie zywa dzialalnosé przejawiala Szkota Dramatycz-
na w pierwszym roku dziatalnoéci. Zespol uczniéw bral udziat

77 APL. jw. k. 73; Sprawe Szkoly Dramatycznej zdjeto z porzadku obrad
Komisji Teatralnej w dn. 6 i 20 wrze$nia oraz 1 pazdziernika 1923 r. i odlo-
zono na dalszy termin.

78 Losy adeptéw Szkoly Dramatycznej, ,Republika”, 1923, nr 204.

7 APE, jw.

8 Szkola Dramatyczna w fodzi, ,Republika"”, 1923, nr 283.
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nie tylko w statystowaniu, ale takze w imprezach wymagajacych
pewnego aktorskiego przygotowania. Wspomniano juz o urza-
dzanych przez Teatr Miejski porankach literackich, w tych to
wtlasnie niezwykle udanych przedsiewzigciach teatru powszech-
nie brali udziat uczniowie, wystepujac jako zespdl w partiach
chérowych. Najbardziej udanym wystapieniem byt poranek po-
$wiecony poezji greckiej, opracowany przez J. Wittlina, w kto-
rym uznanie zyskal znakomicie przygotowany chér. Z progra-
mem tym w czerwcu 1923 roku wyjechata do Warszawy na za-
proszenie J. Osterwy, dyrektora teatru Reduta, S. Wysockie]j
i M. Orlicza, redaktora ,,Sceny Polskiej", t6dzka Szkota Drama-
tyczna®l, ktéra w Pomaranczarni w tazienkach data dwa poranki
zyskujgc uznanie prasy warszawskiej.

W drugim roku istnienia Szkoly zainteresowanie tg placow-
ka wyraznie przygasa, wiaze sig to bez watpienia z ostabieniem
publicznej dzialalnosci ucznioéw, ktérej rangi i znaczenia doda-
wala w ubieglym sezonie scena Teatru Miejskiego. Usunigcie
jej z budynku teatru (znalazla pomieszczenie w jednej ze szkol
1odzkich) wplynelo takie na rozluznienie kontaktéw ze scena
zawodowa. Wydaje sie, ze nowy dyrektor teatru, K. Wroczyn-
ski, zobowigzany do kontynuowania opieki nad szkolag — zapew-
ne wbhrew swoim planom — nie darzy! tej placéwki szczegol-
nym zainteresowaniem. Ostabl ponadto wobec rozlicznych trud-
nosci pietrzacych sie wokol jej prowadzenia zapal sekretarza
szkoly, Wandurskiego, ktoérego zwiazki z Teatrem Miejskim
w tym sezonie zupelnie sie rozluznity; byt tylko wykladowca
w Szkole Dramatycznej. Jego energie pochlanialy prawie cal-
kowicie problemy teatru proletariackiego, tym bardziej ze udalo
sie stworzy¢é w Lodzi takg placowke. Rozpoczeli w niej takze
prace niektérzy wychowankowie Szkoty Dramatycznej; dwoje
z nich, rzetelnie utalentowanych, Zula Pacanowska i Mieczyslaw
Stawski, stali sie wkroétce czolowymi aktorami robotniczej sce-
ny, taczac prace artystyczng z aktywna dzialalnoscig polityczng.
Ta placéwka nowej kultury teatralnej byla od 1923 roku 16dzka
Scena Robotnicza.

5

Zalozenie Sceny Robotniczej w Lodzi bylo decyzjg dojrzala
i zadziwiajaco wszechstronnie przygotowana. Poprzedzila ja
dwuletnia dzialalnosé¢ Witolda Wandurskiego na gruncie 1odz-

81 Wyjazd do Warszawy Iodzkiej Szkoty Dramatycznej, ,Republika”,
1923, nr 164.



52

kim, zmierzajagca wyraznie w kierunku przygotowania aktywu
zainteresowanedo tg sprawa, w tym takze przysposobienia kadry
aktorskiej, chodzilo bowiem od poczatku tworcy tej sceny o jak
najwyzszy poziom artystyczny nowej placoéwki. Poprzedzila jg
takze zywa dziatalno$¢ publicystyczno-teoretyczna poety, beda-
ca wynikiem jego doswiadczen i przemyslen. Tej stronie dziatal-
nosci tworcy teatru robotniczego chcemy poswigcic¢ nieco uwadgi.

Sprawy amatorskiego teatru robotniczego jawig sie po
pierwszej wojnie jako problem zupelnie nowy — otwarty. Jesli
nawet dos¢ skrupulatnie uwzgledni sie niklg tradycje poszcze-
golnych osrodkow w tej dziedzinie, to i tak przy najwiekszej
ostroznosci w ocenie mozna jedynie okresli¢ ten dorobek jako
nieoryginalny, zablgkany na peryferiach teatru zawodowego,
od ktorego przejal — jakze zalosnie w efekcie powielane —
$rodki wyrazu. Inna natomiast kwestia z tym zagadnieniem
zwigzana rysowata sie od lat kilkunastu z nie spotykang do-
tychczas ostroscia i sila — bylo to zainteresowanie robotnikéow
teatrem. Obudzila te ambicje kulturalne rewolucja lat 1905—
1907, dostrzegal juz nowg widownie wielki znawca i artysta
teatru — Pawlikowski we Lwowie; rozumiat jej potrzeby znako-
mity aktor i rezyser — Zelwerowicz w Lodzi. Po wojnie proble-
my te zwielokrotnilty sie, dojrzaty pod wplywem Rewolucji
Pazdziernikowej do rozwigzania. U wschodnich i zachodnich
sgsiadéw Polski masowo powstawaly teatry robotnicze; tak byto
w Rosji Radzieckiej i w Niemczech, gdzie szczegélnie bujnie roz-
wingl sie ten ruch w Republice Weimarskiej, przeradzajgc sie
poiniej w zjawisko o odrebnym i swoiscie oryginalnym ksztal-
cie®?, W Polsce odbicie tych spraw bylo znacznie slabsze, nie
dodawaly mu sily bezposrednie wydarzenia rewolucyjne, ale
garstka inteligencji komunistycznej i lewicowej zdala sobie
sprawe z wagi problemu, z sily oddzialywania takiego teatru.
Wspomniano juz o wrysitkach czynionych w tej mierze przez
A. Sokolicz w Warszawie, ktorej szlachetny trud pozbawiony
byl jednak twérczej koncepcji, opartej o nowe zdobycze teatru.
Przeciwnie niz u Wandurskiego — jego model nowego, arty-
stycznego teatru robotniczego zarysowany byl wyraziscie, wtas-
nie w oparciu o propozycje nowoczesnego teatru, ktérego byt
goragcym rzecznikiem.

Rozpoczgl swojg prace od analizy arcywaznego dla kazdego
teatru problemu widowni i jej potrzeb. Pierwsze wnioski na ten

8 Por, L. Hoffmann D. Hoffmann-Oswald, Deutsches
Arbeitertheater. 1918—1933, Eine Dokumentations, Berlin 1961.
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temat formulowal juz przy okazji publikowania w , Teatrze Lu-
dowym" cyklu artykutow pt. Inscenizacja podan ludowych, od-
nosilto sie to do widowni wiejskiej; szerzej probowal przedstawic
ten problem na marginesie ,rozprawki rezyserskiej”, napisanej
z okazji wystawienia Makbeta w Teatrze Miejskim w Lodzi
i publikowanej w tédzkiej ,Republice” w 1923 r.

Tresé sztuki — pisal w cytowanym artykule — ma odpowiadaé
podéwiadomym zyczeniom widowni. Wiadomo, ze najbardziej rozpow-
szechniong formg tych iyczent sg zwykle zagadnienia aktuaPne. Naleiy
przy tym uwzgledni¢ czynnik klasowy, Patrzac z tego punktu widzenia
na repertuar biezacy scen polskich, zrozumiemy, dlaczego drobnomiesz-
czanstwo, ktore stanowi obecnie jadro publicznosci teatralnej, lubi Czys-
ty interes Kiedrzynskiego lub Sublokatorke Grzymaly-Siedleckiego. Dla-
czego — wedlug relacji instruktora teatrow robotniczych S. A. Radka —
proletariackie kotka dramatyczne zZadajq repertuaru ztoZonego ze sztuk
socjalnych, w ktorych by znalazly zrealizowanie dgzen klasy pracujacej,
marzenia i Zyczenia [tej klasy], ttumione przez ustréj panujacy — a wiec

sztuki niemoiliwe do wystawienia. — Grupy artystyczno-literackie wraz
z garstka inteligencji postepowej spragnione sa sztuk nowoczesnych,
ekspresjonistycznych — sztuk, gdzie znalazty odbicie burze i zatamania

czujnego na kataklizmy kultury czlowieka powojennego8s.

Przekonanie o koniecznosci stosowania klasowego repertuaru
dla klasowo zroznicowanej publicznosci bylo u Wandurskiego
trwate i silnie ugruntowane. W swej publicystyce teatralnej
wracal do tej sprawy, akcentujac dobitnie swoje stanowisko.
W drukowanym poéttora roku pozniej w ,,Zyciu Teatru" artykule
Prawa publiczno$ci pisat:

Trzeba mie¢ kilka teatrow, z ktorych kazdy byiby obliczony na in-
na, ,swojg" publicznos¢. Musi byc¢ teatr dla przyjezdnych ziemian
i miejscowych burgeois, musi by¢ teatr dla inteligencji (eksperymental-
ny), teatr dla drobnomieszczanstwa i teatr dla robotnikéw. Ci ostatni
np. coraz glosniej zadaja teatru o repertuarze socjalnym. Nie znaczy to
jeszcze, by teatr wystawiajacy sztuki o zakroju spotecznym mial by¢é
teatrem agitacyjnym. Zresztg nie mniej niz repertuaru socjalnego sprag-
nieni sq robotnicy klasykow w dobrym wykonaniu: Szekspira, Moliera,
Lope de Vegi, Stowackiego, Gogola, Schillerass,

Upodobania i zgdania tak zréznicowanej widowni by-
ty — wedlug niego — najwyzszym prawem dla autora drama-

8 Bohdan [W. Wandurski], Magia teatralna, ,Republika”, 1923,
nr 44

84 W. Wandurski, Prawa publicznosci, ,Zycie Teatru”, 1924, nr
45, s. 330.
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tycznego, z ktérymi winien sie liczy¢ i ktéore musi on uwzgledni¢
chcac osiagna¢ powodzenie®s,

Jezeli trafne jest — pisal — powiedzenie Norwida, Ze ,poeta jest
organizatorem wyobrazni narodu” — to dramatycznego poete obowigzu-
je to przede wszystkim. Na tym wlasnie polega talent dramatopisarza,
ze potrafi on wyczué¢ podswiadome blakajace sie po-
pedy i dazenia tej publicznosci, do ktérej przemawia — i rzuci¢
je w formie twoérczego zrealizowania na sceng, Im gigbiej
zna autor $rodowisko, dla ktorego tworzy, im ma szersze poczucie kla-
sowosci i wyczucie terazniejszosci, w ktorej dojrzewaja ziarna przy-
szlosci — tym jest on bardziej ponadklasowy i uniwersalnys$e,

Stanowisko Wandurskiego w tej sprawie, jak i kategorycz-
no$¢ sformulowan wywolaly ostrg polemike. Wystapit z niag
autor dramatyczny i krytyk teatralny, Wactaw Rogowicz, zarzu-
cajac mu schlebianie plytkim gustom publicznosci®’. Przed tym
zarzutem bronil sie autor wywodoéw kategorycznie; chodzito mu
zawsze — dowodzit — o ,liczenie sie z najgtebszymi potrzebami
i tesknotami oraz podswiadomymi dazeniami tej publicznogci,
dla ktérej sie pisze i wystawia dramat: mowilem o organizowa-
niu twoérczym — co sie réwna dyktatorstwu artystycznemu auto-
ra i rezysera''®s,

Wandurski byt dyskutantem pelnym pasji, czesto bezkom-
promisowym i apodyktycznym. W ferworze polemicznym zapalat
sie, ironizowal. Problem byt istotnie nowy i dyskursywny, nie
wyjasniony jeszcze do konca, zaledwie wtedy zarysowany.

Poglady polskich komunistow na temat kultury proletariac-
kiej, problemu szeroko w tym czasie dyskutowanego, w tym tak-
7e proletariackiego teatru ksztaltowaly sie przede wszystkim
pod wplywem ideologéw Proletkultu (glownie A. Bogdanow,
w sprawach teatru P. Kierzencew) i zasadzaty sie miedzy inny-
mi na przekonaniu, Ze istnieje nie tylko odrebna problematyka,
ale takZze odrebne dyspozycje tworcze proletariatu, specyficzny
sposO6b odczuwania uksztaltowany w okreslonych warunkach
spotecznych i historycznych, ktore pozwalajg mu stworzy¢ wias-
ng, odrebng kulture. W dazeniach tych wyraZnie przeciwstawia-
li sie kulturze drobnomieszczanskiej i burzuazyinej, za kulture

85 ,, Autor przemawiajacy ze sceny — musi mieé¢ nadzieje pod-
bicia widowni, zasugerowania jej — inaczej widownia go pobije!",
Wandurski, Prawa publicznosci.

8 Tamze, s. 330,

8 W. Rogowicz, W sprawie rozwodowej, ,Zycie Teatru”, 1924, nr
48, s. 346—348.

8 W. Wandurski, Zdumiewajgce odkrycie, ,Zycie Teatru”, 1924,
nr 51—52, s. 377
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przyszioéci uznajac bezwzglednie tylko te, ktérg stworzg masy
pracujace. Wandurskiemu znane byly poglady Kierzencewa na
temat teatru, jedynej zwartej i zamknietej propozycji teatru so-
cjalistycznego, ktore wylozyl on w ksiazce Teatr twérczy (Twor-
czeskij tiealr), tak jak znane mu byly z bezposrednich obser-
wacji realizacje sceniczne robotniczego teatru Proletkultu
w Moskwie, ktére widocznie inspirowaly jego dzialalno$¢ w tym
zakresie. Ksigzka Kierzencewa przez wiele lat uchodzita za pro-
gramowy manifest teatru radzieckiego, a niektére jej tezy byly
realizowane przez bliskiego Wandurskiemu Meyerholda. Wan-
durski podzielal z radzieckim teoretykiem przekonanie, ze teatr
nie powinien by¢ miejscem biernych wzruszen, ale budzi¢ inicja-
tywe mas. ,Nalezy nie tyle gra¢ dla ludowego audytorium —
pisat Kierzencew — ile pomdéc mu gra¢ samemu. Oto gitdwne
zadania demokratyzacji sztuki. Nalezy obudzi¢ proletariacka
tworczos¢ i pomoc jej znalezé odpowiednie $rodki uzewnetrz-
nienia sie’'89.

Sposrod polskich rezyserdw i teoretykow teatru Wandurski
darzyl uwaga przede wszystkim teatralng dzialalno$¢ Leona
Schillera, zwtaszcza od czasu, kiedy ten zaczal prowadzi¢ Teatr
im. Bogustawskiego w Warszawie. Wedlug wstepnych zapo-
wiedzi mial on by¢ teatrem robotniczym?, w istocie jednak dosé¢
szybko koncepcja ta miala ulec zmianie’!, za taki jednak Wan-
durski go uwazal i z tego punktu widzenia dokonywal oceny je-
go dziatalnosci.

Jako teatr robotniczy — pisat — odpowiada zaledwie , programowi
minimum”. Jest to wlasnie placoOwka kulturaPna, uwzgledniajgca potrze-
by polskiego liberalnego , Mittelstandtu”, postepowego mieszczanstwa. —
Robotnicy mogq zaczerpngé duzo kultury artystycznej z widowisk tego
teatru, a instruktorzy scen robotniczych mogg sie nauczy¢ smaku i umie-
jetnosci operowania estetycznego skromnymi $rodkami. Nic poza tym?2.

Teatr w rozumieniu Wandurskiego byl wiec nie tylko przy-
bytkiem sztuki, ale ,jest to — pisal — raczej instytucja, kto-
ra daje ujscie podswiadomym i niezrealizowanym jeszcze w zy-
ciu popedom widzéw'?, Pelni¢ wiec moégt w stosunku do
okreslonej widowni niezwykle wazna funkcje ujawniania ‘dazen,

8 P, M. Kieriencew, Tworczeskij tieatr, Moskwa 1923, s. 67. _

% [xon [L. Schiller], O scene ludowq w Warszawie, ,,Wiadomosci
Literackie', 1924, nr 24.

91 J, Szczublewski, ArtySci i urzednicy, czyli szaleristwa Leona
Schillera, Warszawa 1961, s. 37.

92 Wandurski, Zdumiewajqce odkrycie, s. 378.

38 Wandurski, Scena Robotnicza w fodzi, ,Nowa Kultura”, s. 109.
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krystalizowania ich, a takze $wiadomego ksztaltowania. Z tak
pojeta rola teatru-instytucji wiazal wiele nadziei, przede wszy-
stkim w odniesieniu do nowej publicznosci — robotnikéw, kto-
rych estetyczne upodobania, ksztaltowane catkowicie przypad-
kowo, budzily jego zastrzezenia. Realnis i stusznie ocenial te
sytuacje stwierdzajac, ze ,proletariat dzisiejszy w sposobie mys$-
lenia i odczuwania, w sferze zainteresowan duchowych i nawyk-
nien kulturalnych usposobiony jest bardzo drobnomieszczan-
sko'', roznigc sie do$¢ wyraznie od zahartowanego w walce Kla-
sowej mlodego pokolenia robotnicznego Niemiec powojennych
i Rosji Radzieckiej, ktore ,,juz uswiadomilo sobie poniekad swg
odrebno$¢ duchowq i wynikajgce stad obowigzki budowania no-
wej kultury, opartej na etyce i estetyce pracy'¥,

W dziedzinie sztuki sprawa ta wsréd polskiego proletariatu
przedstawiata sie fatalnie. ,Nawet najinteligentniejszy robot-
nik -— stwierdzal — a czesto i kierownik o$wiatowy, pracujacy
ideowo wsrdd proletariatu — w swych pogladach i sympatiach
artystycznych niczym sie nie rézni od przecigtnego tyka drobno-
mieszczanskiego''%®, Rozgrzeszal robotnikow z ich stosunku do
teatru, tlumaczac, ze nie moze ich tu przyciaggna¢ ani poziom
artystyczny, ani repertuar.

Wobec tych zaniedban skromne tylko rezultaty dawa¢ mo-
glta zmierzajaca do rozbudzenia zamilowan tworczych i wycho-
wania estetycznego robotnikéw wieloletnia i konsekwetnie pro-
wadzona praca wielu oddanych ideowo sprawie ludzi. Jezeli
w dziedzinie teatru z biegiem lat osiggniecia te byly mimo wszy-
stko znaczne, to nie zdotano zrobi¢ wiele (takze z braku odpo-
wiednio przygotowanego aktywu) w sprawie plastycznego wy-
chowania robotnikéw. W upodobaniach estetycznych tej klasy
.krélowat dalej kult oleodrukowej brzydoty i lichej tandety",
a stosunek robotnikéw do nowych tendencji w sztuce byt wigce]j
niz sceptyczny. Spostrzezenia te zawar! Wandurski, zwolennik
hasta nowej tresci w nowej formie, w nie pozbawionym goryczy
stwierdzeniu:

gdyby ktory z mlodych malarzy-formistéw zaproponowal — darmo nawet
albo za zwrotem materialow — udekorowaé sale zwigzkowa wedlug wy-
magan nowej sztuki, opratej na konstrukcji rytmicznej i na estetyce

4 W, Wandurski Upodobania estetyczne proletariatu, ,Nowa Kul--
tura”, 1923, nr 6, s. 173.
95 Tamze, s. 173.
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pracy, na pewno zaden z projektdow nie zostalby przyjety, a projekto-
dawca bylby wysmiany po odejsciu, jako ,futurysta” — co w pojgciu
robotnika polskiego znaczy to samo, co drapichrust, paniczyk, ,zawraca-
jacy ludziom gtowe bzdurami”. Rzecz ciekawa, ze nie tylko robotnicy,
ktorym ani czas, ani troska o byt nie pozwala wejrze¢ uwazniej w zagad-
nienia Nowej Sztuki — ale i przywodcy ideowi ruchu robotniczego w Pol-
sce, nieraz bardzo radykalni w swych pogladach polityczno-spotecz-
nych, w stosunku do artystow holdujacych zasadom Nowej Sztuki sag
dziwnie solidarni z opiniag lykow drobnomieszczanskich, a nawet cen-
ZoTOW?HS,

Dziatalnosci kulturalnej wsréd robotnikow patronowaty
klasowe zwigzki zawodowe, pozostajace pod wplywami KPRP,
ktora wzmogla w tym czasie znacznie swa dzialalno$¢ w tej
dziedzinie, przywigzujac do sprawy tworzenia kultury prole-
tariackiej duzg wage. W tym celu powolano do zycia przy zwigz-
kach zawodowych specjalne komisje kulturalne. Z praca oswia-
towa i kulturalng zwigzkow klasowych Wandurski byt zwigzany
od chwili swego powrotu z Rosji Radzieckiej. Poczatkowo —
jeszcze na terenie Warszawy — jako instruktor teatréow robot-
niczych, pézniej — juz w Lodzi — bardziej wielostronnie, inicju-
jac szereg nowych akcji kulturalnych,

Wspolprace z Sekcjag Kulturalno-Oswiatows, utworzong
i dzialajacg przy Okregowej Komisji Zwigzkéw Zawodowych
(OKZZ) w Eodzi, rozpoczal Wandurski juz w 1922 roku, kiedy
to jako cztonek Komisji Teatralnej zajmowat sie z jej ramienia
organizowaniem przedstawien teatralnych dla robotnikéw zrze-
szonych w zwigzkach zawodowych. Akcja ta na gruncie l6dzkim
miata juz znaczne tradycje i stala sie trwalym zwyczajem Teatru
Miejskiego, zastrzeganym w kontrakcie z kazdym dyrektorem.
Dla widowni robotniczej przeznaczano zwykle jedno przedsta-
wienie w tygodniu (najczesciej czwartki lub poniedziatki), udzie-
lajgc dos¢ znacznej znizki (nawet 50%). Wandurski byl w tym
czasie jednym z najczynniejszych prelegentéw, ktérzy wygta-
szali pogadanki wprowadzajace prawie przed kazdym przezna-
czonym dla zorganizowanej widowni (stanowili jg najczesciej
robotnicy, ale takze uczniowie i zrzeszenia kullutalne) przed-
stawieniem?®’.

Sekcja Kulturalno-O$wiatowa byla organizmem ruchliwym,
podejmujgcym szereg inicjatyw; tak np. starata sig takze wpty-

9% Tamze, s. 177.
97 Por. przypis nr 65.
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wac na repertuar Teatru Miejskiego. W aktach Wydzialu Kul-
tury i Os$wiaty m. kLodzi zachowalo sie pismo, ktore wystoso-
wano do Komisji Teatralnej proszac, aby przy uktadaniu reper-
tuaru wzieto pod uwage réwniez utwory dramatyczne osnute
na tle zycia robotnikéw. ,Zaznaczamy — pisano w nim — ze
zdaniem naszym byloby niezmiernie pozgdanym, aby Sekcji
Kulturalno-Oswiatowej byl zasadniczo zagwarantowany pewien
wplyw na ukladanie repertuaru teatralnego'?®.

Niemalg popularnosciag cieszyly sie , Wieczory nowej poezji
polskiej” urzadzane w zwigzkach zawodowych przez Wandur-
skiego, miodego poete tédzkiego, Mieczystawa Brauna, i recy-
tatorke wierszy nowoczesnych, Dane Bialowieska®.

Najzwyszag dzialalnos¢ zaczela przejawia¢ Sekcja w 1923
roku. Wtedy to na odbywanych co tydzien posiedzeniach ko-
misji kulturalno-o$Swiatowej przvgotowano i przedyskutowano
szeroki program pracy os$wiatowej wsrod robotnikéw miasta,
zwracajac duza uwage na podposzenie kultury artystycznej.
Obok wiec stale urzadzanych odczytow!®, kurséw (np. jezyka
esperanto), uroczystych obchodéw réinych rocznic, zwigzanych
z ruchem robotniczym, zgloszono nowa, ,,godng uwagi"” propo-
zycje ,popularyzacji wirdd sfer robotniczych sztuki dramatycz-
nej"%. W tym celu postanowiono nawiaza¢ kontakt z Teatrem
Miejskim, by zapewni¢ sobie opieke fachowcow, chodzilo bo-
wiem o stworzenie wtasnej sceny. Poczatkowo byl to zamyst
skromny, chciano zorganizowac¢ tylko kolo dramatyczne, chér
i orkiestre, ktorych zadaniem byloby ,urozmaicanie programoéw
i wycieczek robotnikow''1%22, Rychlo jednak pierwszy pomyst
przeobrazit sie znacznie: na dziewiatym w tym roku posiedzeniu
Sekcji Kulturalno-Oswiatowej w marcu 1923 roku, ,,po diuzszej
dyskusji'" uchwalono powola¢ do zycia teatr robotniczy i powie-

% APEL, Wydzial O$wiaty i Kultury m. Lodzi, sygn. 1213, k, 28.

% Pisal o nich Wandurski w artykule Upodobania estetyczne prole-
tariatu: ,Nalezy podkresli¢, ze sluchacze wykazywali zdrowy zmyst krytycz-
ny, najhuczniej bowiem oklaskiwano wiersze Tuwima (Pie$ni sobotniego wie-
czoru), futurysty Czyzewskiego (Pastoratki) oraz poezje Jozefa Wittlina
(Hymn o lyzce zupy) i Mieczyslawa Brauna (urywki z poematu Warszawa
i Dzien)”, ,Nowa Kultura”, 1923, nr 6, s. 175. Dzialalnos¢ te kontynuowat
Wandurski przez szereg lat. )

100 Np, w styczniu 1923 r. J. Hempel wygtlosil prelekcje pt. Czy jestesmy
chrzescijanami, w marcu A. Sokolicz odczyt pt. Kultura a proletariat i T. Zar-
ski o walce klas w Rzymie.

11 Dzjatalno$é oswiatowa zwigzkéw zawodowych w fodzi, ,Republika"
1923, nr 20.

12 Bijp., Z Komisji Kulturalno-Oswiatowej przy zwigzkach zawodowych,
.Republika”, 1923, nr 67.
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rzy¢ jego kierownictwo Tadeuszowi Leszczycowi, aktorowi i re-
zyserowi Teatru Miejskiegol®,

Inspiratorem tych przedsiewzie¢ byl Wandurski, konsek-
wentnie dazgcy do zorganizowania w todzi teatru robotniczego;
w:idzial on w przyszlej scenie mozliwosc¢ realizacji wlasnych,
przemyslanych koncepciji takiego teatru. Przygotowywat w tym
czasie do druku ksiazke dla teatru robotniczego i publikowal
w marcowych numerach ,Kultury Robotniczej" pierwszy swoj
utwor dramatyczny pt. Gielda wszechswiatowai®4, Byla to sztuka
jednoaktowa o ostrej wymowie spotecznej, przedstawiajgca giet-
de pracy, na ktérej dokonywali transakcji, kupowania sity robo-
czej, wlasciciele przedsiebiorstw (Krokodyl, Szakal, Skorpion
i in.). Wyrazistosci, a nawet pewnej jaskrawosci dodawata przed-
stawionym tu postaciom wlascicieli-kapitalistéw ich alegoryzac-
ja: w zamysle autora postaci te pojawia¢ sie mialy na scenie
w maskach zwierzat, ktérych nazwy nosity. Utwoér zdradzal wy-
raine cechy ekspresjonistyczne, Napisany w sposéb nowatorski
tamat przedzial miedzy publicznoscia a aktorami: na scenie stale
zrajdowal sie tylko makler gieldowy i nabywcy, sprzedajacy sie
robotnicy siedzieli natomiast wsréd publicznosci na widowni.
Scena finalna konczyla sie zbiorowym odépiewaniem Czerwo-
nego Sztandaru.

Zbiorek Nowa Scena Robotnicza, wydany w Spétdzielni Wy-
dawniczej ,Ksigzka" w 1923 r. pod redakcjag Witolda Wandur-
skiego, zawieral trzy krétkie utwory dramatyczne: Prolog do
Misterium—buffo Wilodzimierza Majakowskiego, jednoaktowy
dramat Iwana Golla Wybuch i skecz Mieczystawa Brauna Bom-
bardowanie Europy oraz obszerne uwagi inscenizacyjne pioéra
redaktora, ktéry byl takze autorem przekladéw. Tomik poprze-
dzat ponadto wstep pt. Do zespoiéw robotniczych, w ktorym
Wandurski przedstawiatl cele antologii i ogolnie charakteryzo-
wal sytuacje robotniczego ruchu amatorskiego w Polsce.

Od lat odczuwano w robotniczym ruchu teatralnym brak
odpowiedniego repertuaru. Stad w przedstawieniach tych teat-
réw wyraznie dawatla sie odczué pewna monotonia; do zelaznego
repertuaru kazdej niemal sceny nalezaly takie utwory drama-

13 Bip., Os$wiata w zwiqzkach zawodowych, ,Republika’, 1923, nr 80.

104 [Wit.] W. Wandurski, Gielda wszechswiatowa,  Kultura Ro-
botnicza"”, 1923, nr 10, s. 310—315; nr 11, s. 371—376. Wandurski nigdy nie
potwierdzit autorstwa tego utworu, nie wliczal go takze do swego dorobku.
Osobno, pod pseudonimem Wi-ski i nieco zmienionym tytulem Gielda swia-
towa. utwor ten zostal wydany przez Spoldz. Wyd. ,Ksigzka" w Warszawie
w 1923 1.
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tyczne, jak najczesciej grani Tkacze Hauptmanna, Nadzieja
Heijermansa lub W Dgbrowej Gérniczej Zapolskiej czy Swieto
Majowe Krygiera. Antologia Wandurskiego przedstawiajgca
utwory nowe, w nowoczesnej inscenizacji, miata na celu odswie-
zenie i rozszerzenie tego kanonu repertuarowego, mocno juz
przestarzatego. Przynosila wiec nie tylko utwory wspotczesnie
napisane, ale takze proponowala problematyke inng od dotych-
czas przedstawianej, byl nig Zywy po wojnie temat pacyfizmu.
Pcdejmowal ten problem Majakowski w Prologu, wyraziscie
przedstawial go Goll w ekspresjonistycznym obrazku dramatycz-
nym czy Braun w groteskowym skeczu, najslabszym uiworze
tego zbioru.

Przede wszystkim jednak chodzito autorowi antologii
o wprowadzenie zasadniczych zmian w dotychczas stosowanych
formach realizacji widowiska w amatorskim teatrze. ,Rzeczy,
podane w niniejszym zbiorku — pisat — odbiegaja od szablo-
now zwyklych i wymagajg powaznego, artystycznego traktowa-
nia sprawy nowego Teatru Robotniczego. Dlatego do kazdego
utworu dodajemy objasnienia sceniczne i wskazéwki dotycza-
ce gry''1e.

Inscenizator — podobnie jak to juz mialo miejsce w stosun-
ku do amatorskiego teatru ludowego — proponowal maksymalne
uproszczenie scenografii, zerwanie z tradycyjnym szablonem
realistycznej dekoracji i kostiumu, a zastapienie jej ptaskim,
neutralnym w kolorze tlem, ktoére wyraziscie mogtoby odbija¢
prosty w ksztalcie rekwizyt, jaskrawy szczego6l uproszczonego
kostiumu. Zalecal wykorzystywanie w inscenizacji kotar i pa-
rawanéw, wskazujac na ich wielostronne, ekonomicznie proste
zastosowanie, a przede wszystkim nowoczesny efekt widowis-
kowy. Wychodzil ze stusznego zalozenia, ze kaidy utwor sce-
niczny wymaga odrebnego stylu teatralnego, ktéry nie moze by¢
narzucony, a musi wynika¢ z wlasciwie odczytanych intencji
utwory, z jego istoty.

Oprawa sceniczna — pisal — dekoracje, kostiumy, $wiatlo oraz spo-
sob odtwarzania czy gra aktorska — o ile przedstawienie ma by¢ ar-
tystyczne, nawet przy calej skromnosci srodkow, jakimi kierownik wido-
wiska rozporzadza — musi wynika¢ z istoty obranego utworu. Wszystkie

inne kalkulacje estetyczne — nieraz nawet ciekawe — tracg wartos¢,
jezeli rezyser nie uwzglednia charakteru sztuki, ktorej wystawieniem
kieruje1s,

15 W, Wandurski Do zespoléw robotniczych, [w:] Nowa Scena
Robotnicza, Warszawa 1923, s. 4.

16 W, Wandurski, Inscenizacja ,Bombardowania Europy”, tamze,
s. 29. :
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Do utworow, ktdre zebral w antologii proponowat zastoso-
wanie stylu inscenizacji, ktéry nazwal ,,groteskowym plakatem
agitacyjnym'. Polegal on na wykorzystaniu tych metod sugestii,
ktorymi operuje plakat artystyczny, a wiec plaszczyzn, zdecy-
dowanych konturéw i jaskrawych plam barwnych, tak ,by rzu-
ciwszy na plakat okiem, widz z daleka juz poczul zainteresowa-
nie i zrozumial od razu o co chodzi''107,

Znaczenie szczegdlne przypisywal autor inscenizacji instru-
mentalizacji glosowej widowiska. Tak np. w utworze Go'la po-
szczegoblne stowa winny by¢ wymawiane ,bardzo wolno
i dobitnie, z odpowiednim akcentem i zabar-
wieniem uczuciowym [podkr. W. W] — od tego bo-
wiem zalezy calkowicie — podkreslal — wrazenie artystyczne
catosci", zas w Prologu, utworze ,z ducha gromadzkim", widziat
zastosowanie deklamacji choralnej: ,gtosy ludzkie — pisal —
graja tu role instrumentow, chdor — staje sie orkiestrg'?,

Zbiorek Wandurskiego zosta! oceniony bardzo przychylnie.
Recenzent ,,Zycia Teatru" podkreslal ,nader ciekawe i orygi-
nalne w pomysle objasnienia sceniczne [...] bedace niejako utr-
waleniem inscenizacji jako techniki'. Najwazniejsza wydaje sie
jednak ta uwaga recenzenta, ktora dotyczy ogolnej oceny uzdol-
nien twoérczych autora zbioru, stwierdzal on mianowicie, ze
uwagi Wandurskiego zdradzajg nieprzecietny talent jako in-
scenizatora i rezysera, umiejgcego operowac srodkami wiecej
niz skromnymi''1%®, Recenzent nie podjal sie préby oceny przy-
datnosci tego zbiorku dla robotniczej sceny amatorskiej, jakby
nie zauwazyl jej wyraznego adresu, natomiast z uwagi, ktorg
opatrzyl inscenizacje utworu Golla, nalezy przypuszczac, ze wi-
dzial jego realizacje raczej na kameralnej scenie teatru ekspe-
rymentalnego. Uwaga ta nie byla pozbawiona slusznosci, poza
czesto granym Prologiem Majakowskiego, ktérego zastosowanie
wedlug inscenizatora bylo uniwersalne!’®, pozostate utwory nie
zyskaly popularnosci. Ich percepcje utrudniat niewatpliwie niski
poziom kultury teatralnej wiréd robotnikow, dla ktérych nowosé
i odrebnos¢ sztuk byla czyms$ szokujacym. Potwierdza to dzialal-
nos¢ toédzkiej Sceny Robotniczej w jej pierwszym okresie istnie-

107 Tamze, s. 30.

108 Tamze, s. 15, s. 9.

19 Snlegq, Nowa Scena Robotnicza [rec] ,Zycie Teatru”, 1924, nr 13,
s. 102

119 Prolog moze by¢ — pisal Wandurski — z powodzeniem zastosowany
przed kazdym widowiskiem o treéci socjalnej na Scenie Robotniczej”, Nowa
Scena Robotnicza, s. 9.
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nia, kiedy to w dalszym ciggu korzystano giéwnie ze starego
kanonu repertuarowego.

Uzasadnienie koniecznos$ci wprowadzania nowego repertuaru
zawarl autor antologii w stowach:

Nowa widownia proletariacka zada nowego repertuaru, nowej tresci
scenicznej, o sile wzruszeniowej lub rozsmieszajqcej, ktorg wspolczesny
teatr burzuazyjny roztrwonit na farsy buduarowe i dramideika ,salono-
we'. Nowa tre$¢ wymaga nowej formy. Ta nowa forma winna powstac
zywiolowo. Zycie samo, zmieniajgc sie zasadniczo w formach spotecznych,
tym samym rodzi nowe formy wyrazu artystycznegolil,

Droga do takiego teatru robotniczego nie byla w tym czasie
ani latwa, ani tez bliska, mimo wszystko jednak nie byla nie-
osiggalna — zaswiadczyla o tym najdobitniej praktyka teatralna
l6dzkiego zespolu amatorskiego.

5

Scena Robotnicza w kodzi powstala w kwietniu 1923 roku.
W pierwszym roku dzialalnosci kierownictwo artystyczne spo-
czywalo w rekach Tadeusza Leszczyca, doswiadczonego i ener-
gicznego rezysera i aktora Teatru Miejskiego. Od 1924 roku
prowadzenie sceny objal miody aktor, absolwent szkoly dra-
matycznej Aleksandra Zelwerowicza, Jerzy Maksymilian Szac-
ki. W okresie dla sceny najbardziej dramatycznym, po zawie-
szeniu jej dzialalnosci wiosng 1925 roku i aresztowaniu czton-
kéw zespotu, w wyniku czego mogta istnie¢ dalej tylko potofi-
cjalnie, kierownictwo objal Witold Wandurski. Byt on — jak juz
wiadomo — inspiratorem powstania Sceny Robotniczej, a nastep-
nie zostal czlonkiem zespolu, zwigzanym z tg placéwka od
pierwszych chwil jej istnienia, sprawujac przez pierwsze dwa
lata funkcje organizatora, inscenizatora i prelegenta.

W chwili zorganizowania przez Leszczyca zespolu Wandur-
ski podjal sie prowadzenia cyklu pogadanek na tematy teatral-
ne, ktére, nie przecigzajac poczatkujgcych aktoréw-amatorow
wiedzg teoretyczng o teatrze, mialy na celu nie tylko zglebienie
ta]nlkow sztuki aktorskiej, ale przede wszystkim mialy poma-
ga¢ aktorowi-robotnikowi w rozumieniu ideowych wartosci opra-
cowywanych utworéw. Dotyczyly one ponadto zagadnien hi-
storii teatru, przede wszystkim robotniczego.

Pierwszy zespo6t aktorski Sceny sktadal sie wylacznie z ro-

1 W, Wandurski, Przedmowa do dramatu I. Golla ,,Wybuch”, [w:]
Nowa Scena Robotnicza, s. 13.
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botnic i robotnikéw pracujgcych w przemysle, co nadawalo jej
charakter wybitnie proletariacki. Wsérdd pierwszych aktorow
Sceny Robotniczej byla tez nieliczna grupa stuchaczy, ktorzy
wytrwali do konca na prowadzonym przez Wandurskiego kursie
teatralnym (maj — sierpien 1922 r.). Tworzac nowy zespol arty-
styczny postanowlono jednak obrac¢ inng droge przyciggniecia
robotnikéw i zainteresowania ich teatrem, niz to miato miejsce
na wspomnianym kursie. Wandurski zaniechawszy dalszego pro-
wadzenia ,studium teatralnego” stwierdzal, ze jedna z przyczyn
coraz wiekszego uszczuplania sie grona stuchaczy byla ,nie-
cierpliwos¢ miodziencza, 7adza popisdéw, pragnaca wyladowad
jak najrychlej zasoby swego instynktu teatralnego na deskach
scenicznych'112, Tym razem starano sie nie ostudza¢ zapaldéw
zmudng praca i nietatwsa sztuka zdobywania umiejetnosci aktor-
skich. Koniecznych wskazowek udzielano juz w trakcie pracy
nad tekstem sztuki, przenoszgc niejako troske o wyksztalcenie
aktora od razu na grunt praktyczny. Codziennie wieczorem od-
bywatly sie préby zespohu, czesto czlonkowie przybywali bezpo-
$rednio po zakonczonej pracy w fabryce. Przedstawienia i proby
odbywaly sie najczesciej w sali OKZZ przy ul. Dzielnej 50
i w Klubie Kolejowcéw, ktdry posiadal niewielka wlasng scen-
ke; ponadto dos¢ czesto zesp6l wystepowal z przygotowanymi
juz przedstawieniami na scenie Teatru Miejskiego przy ulicy
Cegielnianej 63.

Pierwszym utworem wybranym przez zespét do scenicznego
opracowania byla sztuka. W. Wandurskiego Gielda Swiatowa.
Wrystawiono ja po dwoch tygodniach przygotowan i prob w sali
OKZZ i powtodrzono pieciokrotnie, ostatnie cztery razy juz we-
spotl z jednoaktowga sztukg Zapolskiej W Dgbrowie Gorniczej,
ktérg przygotowano jako nastepna. Publicznos¢, rekrutujaca sie
niemal wytacznie z robotnikéw, dopisata; zainteresowanie zespo-
tem wzbudzily bowiem wczes$niej jego publiczne otwarte dla
wszystkich proby. Mimo duzych niedociggnie¢ poczatkujgcych
aktorow i braku odpowiednich kostiumoéw, pierwsze przedsta-
wienie Sceny Robotniczej posiadalo znaczenie istotne. Spetniato
w pewnym, na razie niewielkim stopniu zadanie, ktére wedlug
Wandurskiego zawieralo istote teatru robotnicznego: laczyto
wezlem wspélnoty widzow i aktoréw, ulatwiajac peilne zrozu-
mienie tendencji sztuki.

Udzial poety w przygotowaniu tego pierwszego publicznego

2 Wi-ski [W. Wandurski], Scena Robotnicza w fodzi, ,Nowa
Kultura' s. 104.
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wystapienia Sceny Robotniczej byl duzy. Byl nie tylko autorem
granego utworu, ale takze rezyserem i komentatorem, udziela-
jacym zespolowi w trakcie préb koniecznych wyjasnien, ktore
mialy charakter doksztalcajgcych pogadanek. Dwa pierwsze
publiczne wystepy Sceny Robotniczej (w sali OKZZ i Klubie
Kolejowcow) byly poprzedzone jego prelekcjami o teatrze ro-
botniczym i nowej dramaturgii. Byl ponadto jedynym recenzen-

tem, ktory wnikliwie — nie zapominajac o brakach i zaletach
przedstawienia — ocenil wysilek grupy amatorow.
Grano bez masek — pisal w ,Nowej Kulturze" — kostiumy byly li-

che i 2le dobrane (np. Waz Dusiciel ubrany byl... po krakowsku). Para-
wanoéw nie byto, scene zastgpowalo mate podium. Role recytowane byly
naiwnie, do§¢ monotonnie. Koniec sztuki zamazano. Cala ironia sytuacji
po zjawieniu sie Ministra Pracy znikla bez $ladu. Spiewanie Czerwonego

Sztandaru — wypadlo blado... niemrawo.. A jednak bylo co$ w tym
przedstawieniu, co je wyroznialo dodatnio sposrod tysigca ,przedstawien
amatorskich', a nawet ,premier" teatrow zawodowych. — To ,co§" —

to szczery zapal wykonawcow, nastroj gromady, poczucie wspoélnoty
aktorow i widzéw — to nuta prawdy, nuta gniewu i oburzenia, dzwieczga-
ca w okrzykach aktoré6w na widowni. A nawet widzow przejetych narzu-
cong im rolgis,

Widownia reagowala zywo na rozgrywajgce sie na scenie
wydarzenia, wyrazala swe uznanie i zrozumienie okrzykami obu-
rzenia czy aplauzem dla sympatycznych postaci sztuki. Spektakl
zainteresowal takze garstke inteligencji, ktérg przyciagneta no-
wos¢ widowiska. Zainteresowanie przedstawieniem bylo tak
duze, ze znaczna cze$¢ zjawila sie na drugim spektaklu.

Bardziej starannie przygotowano nastepny program Sceny
Robotniczej. Rezyser Leszczyc zdecydowal sie na opracowanie
przez zespol znanej sztuki G. Hauptmanna Tkacze. Dramat, mi-
mo iz byl stala pozycja repertuaru scen i teatréw robotniczych,
nie by! latwy do przygotowania, tym bardziej ze mlodzi aktorzy
Sceny byli jeszcze malo wyrobieni. Role opiekunow zespolu
zostaly podzielone: Leszczyc pracowal nad dykcja aktorow
i opracowaniem poszczegélnych rol, Wandurski wygtlosilt szereg
pogadanek o sztuce teatru, jego wymogach, o rzemiosle aktora,
o budowie i rolach Tkaczy. Tym razem praca trwala caly mie-
sigc. Premiera sztuki odbyla sie¢ bardzo uroczyscie w Teatrze
Miejskim,

Byla niedziela 15 lipca — pisal Wandurski. — Upal nieznosny, na
sali duszno. Proletariat pochioniety byl akcja strajkowa calkowicie. Mimo
to sala wypelniona byla szczelnie. Sztuke i wykonawcow przyjmowano

113 Tamze, s. 105.
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entuzjastycznie. Moze wtlasnie wysokie napiecie antagonizmow klaso-
wych w okresie zacieklej walki ekonomicznej przyczynito sie w zna-
cznym stopniu do niezwyklego powodzenia Tkaczy!it

Sztuka ta ,chwycita" 16dzka publicznos$¢ robotnicza, natchneta
jg nawet do urzadzenia manifestacji po zakonczeniu spektaklu.

Premierowe przedstawienie Tkaczy poprzedzita dluzsza
prelekcja Wandurskiego, w ktérej bronil tezy o ideowej i spo-
lecznej aktualnosci sztuki. Przeméwienie zostalo entuzjastycznie
przyjéte przez wypelniona szczelnie robotnikami widownig
Teatru Miejskiego.

Mylg sie grubo tzw. ,znawcy teatru’” — mowil poeta — twierdzac,
jakoby sztuka Hauptmanna, osnuta na tle walki rozpacznej zepchnietych
na dno nedzy tkaczy gornosiaskich z Zyjacymi po dzis dzien Drajcyge-
rami — zestarzala sie. Myla sie twierdzac, ze przestala by¢ aktualna i ze
stata sie natomiast nudna. Dla pandéw ,znawcow", smakujacych pieprzne
diafogi buduarowe — moze... Lecz proletariat, zebrany tu na sali, mogt-
by powiedzie¢ co§ wrecz przeciwnego: raczej zbyt niski jest poziom
dzisiejszej sceny polskiej, bezradnej wobec sztuk socjalnych, osnutych
na tle walki klasowej — zbyt niski, by odtworzy¢ artystycznie tego ro-
dzaju utwory, jak Tkacze Hauptmanna. Dopiero teatir proletariacki, ktore-
go zalgzkiem jest — amatorska na razie — Scena Robotnicza w Lodzi,
sprostaé¢ potrafi zadaniu i wstrzasngé widza do glebi. Oczywiscie wzgled-
na bedzie warto$¢ artystyczna dziesiejszego widowiska, niejednego
z widzow razi¢ beda braki i uchybienia, wyniki niewyrobienia scenicz-
nego ludzi warsztatu. A jednak sumienny wysilek tej garstki entuzjas-
tow i mocna reka rezysera wyciska na tym widowisku odrebne pietno.
Rezyser bowiem — ten maszynista zespolu — dbal nie o wysunigcie
poszczegodlnych 1ol na czolo, lecz o calosé¢ widowiska. Nie jed-
nostka, lecz gromada jest tu bohaterem. Nie szukajcie wiec pompy i ,bo-
gatych” dekoracji: tylko istotne i niezbgdne ovedzie tu tlem,
na ktérym rozgrywa sie akcja dramatyczna. Dlatego, mimo wszystkie
usterki, ten pierwszy wystep na wiekszg skale¢ Sceny Robotniczej nie
jest szablonowym ,popisem’ cierpiacych na $wierzbe teatralng ,amato-
row"”, lecz $wiadomym wysitkiem artystycznym szermierzy Nowej Kul-

turytis,

Wandurski byl tez najsurowszym krytykiem przedstawienia.
Chwalagc dobrg rezyserig, zwlaszcza scen zbiorowych, ktore
wypadly Zywo i malowniczo, bardzo krytycznie ocenial wyko-
nanie poszczegé6lnych rél. W miare, jak nie wyrobieni jeszcze
aktorzy ,rozgrywali sie" — zwlaszcza ci, ktorzy zaznali juz roz-
koszy powodzenia na réznych scenach teatréw amatorskich —
zaczeli, nie baczac na reszte zespolu i intencje sztuki, ,popisy-
wac sie". Ponadto styl gry, przypominajgcy ,zatosnego dziada
koscielnego”, udzielil sie wszystkim czlonkom zespolu, wbrew

114 Tamze, s. 106.
115 Tamze, s. 106—107.
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zalozeniom autora i wskazéwkom rezysera. Widz w zwigzku
z tym nie moégt odczu¢ narastajagcego gniewu i buntu tkaczy,
a jedynie skargi zrozpaczonych ludzi. Wykazujgc usterki i bra-
ki przedstawienia, mial Wandurski na uwadze dobro teatru, sta-
le podnoszenie poziomu wykonawstwa, nie ostudzanie mimo
wszystko zapalu aktoréw-amatorow.

Wierze — pisal — Ze z zapalu proletariatu, a nie z kurzu scen ,za-
wodowych” odrodzi sie teatr! Na amatora zle dziatajq stare natogi, naby-
te w ,popisywaniu si¢” na amatorskich scenach drobnomieszczanskich.
Natogi te da sie¢ wypleni¢. Od burzuazji winien wzigé¢ proletariat tylko
srodki techniczne. Trzeba opanowa¢ glos i nauczyc sie wtadac
swym cialem, opanowac ruch. Idealy przyjda pozniejhs,

Po duzym powodzeniu Tkaczy Leszczyc wybral, tym razem
mniej fortunnie, sztuke Lucjana Rydla Z dobrego serca. Na zg-
danie zespoiu, ktéremu sztuka nie podobala sig, zdjeto jg z afi-
sza po premierowym przedstawieniu. Nastgpne przedstawienia
byly juz zbyt pospiesznie ,montowane’; wystawiano sztuki po
czterech, pieciu probach. Zespdt pod kierunkiem Leszczyca dbat
wyraznie nie o jako$é¢, lecz o ilo$¢ produkcji teatralnych. We-
dtug opinii Wandurskiego, przedstawienia , w najlepszym razie
przypominaly popisy w szkotach podstawowych"1", Wystawio-
no dwie jednoaktéwki pod wspdlnym tytulem, Swieto Majowe
Krygiera, Walke Galsworthy'ego, Cziowieka, ktéry redagowai
gazete rolniczq Twaina, Ta ostatnia sztuka stala sie¢ powodem
dos¢ ostrych kontrowersji miedzy kierownikiem zespolu Lesz-
czycem a Wandurskim, ktoéry proponowal, by zrobi¢ z niej gro-
teske-satyre, skierowang przeciwko prasie burzuazyjnej. Lesz-
czyc, podobnie jak i we wszystkich poprzednio rezyserowanych
przez siebie sztukach, polecil zespotowi gra¢ ,naturalnie’.

Metody pracy w Scenie Robotniczej byly, zdaniem Wandur-
skiego w pierwszym okresie jej istnienia zywcem brane z dzia-
lalnosci kulturalnej zwigzkow zawodowych, cala energia ze-
spotu nastawiona byla na jedno: gra¢ jak najczeSciej. Jednak
w miare uplywu czasu zaczeto bardziej starannie dobiera¢ i przy-
gotowywac repertuar teatru — dokonywala sie stopniowo, ko-
nieczna dla osiggniecia dobrych wynikéow, konsolidacja zespotu,
osiggano coraz lepsze wyrobienie techniczne, obycie ze sceng
aktoréw-amatoréw. Wyrazna poprawa poziomu artystycznego
nastapita z chwilg objecia zespolu przez M.J. Szackiego.

118 Tamze, s. 108.
117 W, Wandurski, Scena Robotnicza w £Lodzi, ,Diwignia", 1927,
nr 4, s. 20,



67

Nowy kierownik przystapit do pracy z zapalem, niematym
zapasem energii i duzymi ambicjami, wspierajac swojg praktyke
teatralng dziatalnoscig publicystyczna. kédzkie srodowisko po-
stepowej inteligencji tworczej przejawialo w tym czasie znacz-
na inicjatywe. Rezultatem tego ozywienia byl m.in. zalozony
jesienig 1924 roku, tygodnik polityczny, spoteczny i literacki,
WSwit'"118, pismo o wyraznych sympatiach komunistycznych.
Szacki publikowal przez krétki czas (wydano tylko trzy nume-
Ty pisma) na jego lamach rozwazania o teatrze robotniczym i za-
gadnieniach teatru w ogole.

W artykule O tealrze robotniczym przedstawil swoje po-
glady na ten temat. Stwierdzal, ze idea tworzenia takiego teat-
ru jest w Polsce wyraznie zaniedbana, w dalszym ciggu rozumie
sie pod ta nazwg wszelkiego rodzaju teatry ,popularne” i ,po-
wszechne", ktére ani poziomem gry, ani rezyserii nie odpowia-
daja wymogom nowoczesnego teatru robotniczego.

Oczy nasze — bpisal o przysziosci tego teatru — skierowane sa
w strone tych, ktoérzy maja najwieksze prawo domagania sie nowego
teatru i najwieksza moznos¢ stworzenia go wtlasnymi sitami, w strone
Pudu i robotnikéow. Od wsi i od dzielnic robotniczych przyj$¢ winien
i przyjdzie ozywczy ped energii, ktory wskrzesi teatr. Wies i dzielnica
robotnicza skieruje swa nieskrepowang, nieokielznang i nie majaca
ujscia sile zywotng w strone teatru, z gruntu go przeorze i na swych
tytanicznych barkach podniesie wzwyz. Teatr robotniczy musi powstaé
pod hastem ,sami sobie'. Teatr robotnikéw dla robotnikow, a z czasem —
kto wie — moze nie tylko dla robotnikow11®,

Szacki myslal o zalozeniu zawodowego teatru robotniczego,
dlatego tez postulowat zalozenie szkoly gry aktorskiej, ktoéra
dostarczytlaby kadry dla przysztej placowki kultury robotniczej.
Zespoél takiego teatru tworzyliby robotnicy przy minimalnym
tylko udziale inteligencji: ,kto6z bowiem — argumentowat —
jest w stanie przeméwi¢ do robotnika tak, jak jego brat robo-
tnik?'12%, Autor artykulu O teatrze robotniczym prezentowat
w swej wypowiedzi popularne w tym czasie wsrod polskiej in-
teligencji komunistycznej poglady — gloszone w Zwiagzku Ra-
dzieckim przez Proletkult — budowania przez robotnikéw wias-
nej kultury, co obserwowaliSmy wczesniej takze u Wandurs-
kiego.

Energia i zapal! mlodego kierownika dodatnio wpiynety na

18 Swit. Njezawisty tygodnik polityczny, spoteczny i literacki’”. Wyd.
Jozef Szpigiel. Red. Jan Klimaszewski (Zagtaba). kodz 1924. Wydano tylko
trzy numery pisma: nr 1 z dn. 7 XI, nr 2 z dn. 14 XI, nr 3 z dn. 21 XL

119 M., J. Szacki, O teatrze robotniczym, ,Swit", 1924, nr 1, s. 9.

1”0 Tamze, s. 10.
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prace zespolu Sceny Robotniczej, ktérego sity wzmocnilo w tym
sezonie kilku absolwentow Szkoly Dramatycznej, wyraznie pod-
noszac poziom aktorstwa w zespole Sceny, przyczynili sie do
tego takze aktorzy zawodowi, ktorych Szacki zapraszat do wspol-
pracy (sam takze gral), powierzajac im wazniejsze role w przed-
stawieniach.

Zmienity sie takze na korzys¢ warunki lokalowe teatru.
Grano wprawdzie nadal w salach zwigzkéw zawodowych, sto-
téwkach fabrycznych, salach kinowych i ogrédkach, ale nieba-
wem i to sie zmienilo. Po usilnych staraniach udato sie orga-
nizatorom w marcu 1925 roku uzyskat¢ wlasng salg. Byl nig lokal
Okregowej Komisji Zwigzkow Zawodowych, mieszczacy sie
przy ulicy Narutowicza 50 (dawna Dzielna). Z systematycznie,
codziennie odbywanymi probami — jak to bylo w zwyczaju ze-
spolu — mogty teraz is¢ w parze regularne wystepy dla pub-
licznosci, co dotychczas uzaleznione bylto od moziiwosci uzyska-
nia sali na przedstawienie. Otrzymanie stalego pomieszczenia
dobrze wplyneto na stabilizacje i dalszy rozwoj zespotu. Mozna
bylo wreszcie pomysle¢ o wlasnym gospodarstwie teatralnym:
kostiumach, dekoracjach, rekwizytach. Z wielkim zapatem przy-
stgpili cztonkowie zespotu do urzadzenia swego stalego pomiesz-
czenia. W wywiadzie udzielonym , Wiadomosciom Literackim"
Wandurski moéwit:

Sale te odswiezyliSmy, odbudowaliSmy wtasnymi silami wedlug
wymagan nowoczesnej techniki — z proscenium, systemem Kkotar i re-
flektorow, kompletem uproszczonych dekoracji, geometrycznie kubi-
zowanych., Pracowalem tam z satysfakcjg jako ciesla, tapicer, meblarz,
dekorator — nawet elektrotechnik. Teatr ten powstal z niczego, bo nie
mieliSmy znikad pomocy; deski, ptétno, perkale, zardéwki — nabywalismy
na weksle. Robocizna kosztowala nas tylko kilkanascie nieprzespanych
nocy. Stowem — natezeniem energii, zapalem mlodych udalo nam sie
z brudnej budy stworzy¢ mily teatr, nowoczesny teatr, ktoérego sale
poczat dekorowa¢ Karol Hilleri2,

Byl on takze autorem swietnie plastycznie skomponowane-
go, stale od tego czasu uzywanego przez Scene, afisza!??,

Zespol posiadal juz skromny komplet kostiuméw i uprosz-
czone dekoracje parawanowe. Zmontowano nawet scene roz-
bierana, bez gwozdzi, na wypadek wyrzucenia — jak podaje
Wandurski. Uporzadkowane zostaly wkrotce zawsze tak klo-

121 [W, Wandurski] Jak policja i6dzka walczy z literaturq. Perypetie
Witolda Wandurskiego. Wywiad wlasny ,Wiadomosci Literackich”, ,Wia-
domosci Literackie”, 1925, nr 23, s. 1.

122 Jedyny egzemplarz afisza Sceny Robotniczej, projektowanego przez
K. Hillera, zachowal sie w zbiorach W. Broniewskiego (obecnie Muzeum
Wiadystawa Broniewskiego).
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potliwe sprawy finansowe, dzieki bowiem bardziej ozywionej
dziatalnosci zespolu dochody z przedstawien mogly juz pokryé
niezbedne wydatki. W tym czasie Scena Robotnicza zaczynala
zdradza¢ pewne tendencje ku ,,zawodowosci'. Bylo to zresztg
swiadomym, konsekwetnie realizowanym zalozeniem kierow-
nictwa'?,

Nowy sezon inaugurowano 28 grudnia 1924 roku wieczorem
literacko-dramatycznym pod hastem ,Chleba, pracy i pokoju”,
urzgdzonym w sali Filharmonii. Na program tego wieczoru zto-
zyly sie: fragment Wyzwolenia (Muza) Wyspianskiego, Hymn
o lyice zupy Wittlina i Prolog (do Misterium-buffo) Majakow-
skiego oraz tryptyk sceniczny Cziowiek jest dobry Franka
w inscenizacji i rezyserii M.J. Szackiego. Inauguracyjne przed-
stawienie poprzedzita prelekcja Wandurskiego na temat Poezja
pracy.

Wiecz6r byl duzym sukcesem zespolu, wykazal — pisat
recenzent — ,na jak wysokim poziomie artystycznym mozna
postawi¢ zespdl amatorski”, odnotowujac ponadto, ze ,Swietnie
wydobyte akcenty zespolowosci organizowanej rytmicznie gro-
mady zwrocily uwage nie tylko nielicznych obecnych na sali
nznawcow'’, lecz i publicznosci — tej publicznosci, ktora shu-
chala i podziwiala ,swojego" aktora zbiorowego!?4, Szczegolnie
dobrze wypadty sceny zbiorowe: ,Thum zyl. Rece rytmicznie
wznosily sie¢ w goére i opadaly muzycznie w rytmie unisono mo-
wionych stéw. Ttum brzmial jak orkiestra symfoniczna'!?. Sto-
wo, rytm choéralnej deklamacji zostaly wysuniete na plan pierw-
szy. Interesujgco przedstawiala sie takze oprawa scenograficz-
na widowiska, oszczedna i szlachetna w prostocie. Centralnym
elementem sceny bylo podium, ustawione na szaroniebieskim
tle, od ktérego odcinaly sie biate parawaniki i taborety, usta-
wiane w geometryczne figury i naswietlane w réznych kolorach
reflektorami w miare posuwania sie akcji (,,tylko «markowaly»
miejsce, gdzie dramat duchowy sie rozgrywal'). Ttum i poszcze-
golne osoby nosity jednakcwe, proste kostiumy: mezczyini —
niebieskie bluzy, kobiety — szare sukienki. Jedynie gléwne

128 Wandurski w cytowanym wywiadzie dla ,,Wiadomosci Literackich”
moéwit: ,,Wszelkie amatorstwo zostalo z gory wykluczone, pierwotne za$
braki, wynikajace z natury rzeczy (ludzie wprost od warsztatu szli wieczorem
do pracy w teatrze) usuwano stopniowo, w miare rozwoju tej placowki, cazac
do stworzenia zawodowego teatru’.

122 W, B. W. [W. Wandurski], Scena Robotnicza w Lodzi, ,Zycie
Teatru”, nr 3, s. 24, ’

125 Tamze, s. 24.
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postaci dramatu wyréznialy sie dodatkowym, charakterystycz-
nym rekwizytem lub deformacyjnie powigkszonym szczegolem
ubioru (np. Milicjant mial na bluzie zlote guzy, czapke i pa-
teczke).

Zawsze skrupulatnie zachowywana zasada anonimowosci akto-
ra-amatora tym razem zostala przez recenzenta ztamana. Podat
nazwiska wykonawcow, byli to absolwenci Szkoly Dramatycz-
nej — Zula Pacanowska i Maro (pseudonim), oraz amatorzy:
Bielecki, Kubiak i Kregiel. W widowisku brali takze udzial akto-
rzy zawodowi Fabisiak (aktor Teatru Miejskego) i Szacki.

Przygotowywane w tym okresie przez zespo!l pod kierunkiem
Szackiego przedstawienia Sceny Robotniczej doréwnywaly po-
ziomem wykonania artystycznego zespolom zawodowym. Duze
powodzenie zyskala jego przerébka noweli Leonharda Franka
Czlowiek jest dobry, interesujaca inscenizacja Burzycieli ma-
szyn Ernsta Tollera, recytacje wierszy skladanych w pelnospek-
taklowe widowisko. W liscie do Wtadystawa Broniewskiego
Wandurski pisal na ten temat:

Recytacja twoich Robotnikéw wypadla $wietnie — ze $piewem
iz rytmlcznyml efektami mowy. Szkoda, Ze nie uslyszysz. Dobrze tez
i nowoczesnie zgola wypadla scena spisku z Burzycieli maszyn Tollera,
wyrezyserowana ekspresjonistycznie w stylu Jessnera. Tworzymy tu
naprawde Nowg Sztuke — bez cudzystowowi2s,

Zespdt i robotnicza publiczno$¢ nie przyjeli natomiast przy-
chylnie Nadziei Hermana Heijermansa, utworu czesto grywane-
go przez teatry robotnicze.

Gleboki pesymizm utworu, obraz bezkarnego wyzysku, bez rewolu-
cyjnego wyladowania gniewu ciemigzonych — pisal Wandurski — nie
znalaz! uznania w oczach robotniczej publicznoéci i aktorow. Szacki bo-
wiem nie chcial zmieni¢ pesymistycznego nastroju pewnych scen, cho¢
wnioski takie zglaszal zespol. Zdarzylo sie, Ze widzowie opuszczali teatr
juz po drugim akcie; opinia robotniczego widza o tym przedstawieniu
byla charakterystyczna, twierdzili, ze za cigzko na to patrzeé¢!?,

Juz we wilasnym lokalu Sceny, nowoczesnie urzadzonym,
odbylo sie przygotowanie i wystawienie sztuki Witolda Wan-
durskiego Smier¢ na gruszy, rezyserowanej i inscenizowanej
przez autora. Premiera odbyla sie we wtorek 21 kwietnia 1925
roku. Pare miesiecy przedtem wystawit utwér Wandurskiego

126 Listy W. Wandurskiego do W. Broniewskiego, list bez daty [kwiecief

1925 r.].
127 Wandurski, Scena Robotnicza w Lodzi, ,Dzwignia”, s. 28.
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w Teatrze im. Slowackiego w Krakowie dyr. T. Trzcinski!®.
Sztuka wzbudzila wowczas zywe zainteresowanie. Pod tytulem
Sensacvjna premiera Teatru im. Stowackiego w Krakowie za-
miescilty ,Wiadomosci Literackie” wywiad z autorem, przepro-
wadzony przez Adama Swiatka (Quis), kierownika literackiego
teatru, ktéry odwazyt sie wystawic¢ sztuke Wandurskiego. Autor
sztuki mowit:

Mam zywe poczucie potwornych antynomii tragicznych, ktére cza-
jg sie w lonie wspolczesnosci. Dojrzewa we mnie dramat o rewolucji.
Mysle o niej jak o Saturnie pozerajacym wlasne, najlepsze dzieci; to znow
rojg mi sig¢ analogie do Rzymu o schylku republiki i domaga sig we
mnie glosu katylinaryzm naszych dni, nienawis¢ do kultury umierajgcej.
Ale nie znajduje¢ odpowiedniego wyrazu do tych zmagan. Wydaje mi sig,
Ze nie znajduja go tez inni, cho¢ sie nad nim mozola. Np. Kaiser. Dlate-
go nim narodzi sie nowy Dionizos, chcialbym wyciosa¢c mu kolyske
i przygotowa¢ pieluchy. Swiadomie ograniczylem sie tedy do scenariu-
sza, do formalnych walorow teatrui?,

Z pomystem napisania tej sztuki nosil sie Wandurski dos¢
dawno; jeszcze wtedy, kiedy dla , Teatru Ludowego' przygoto-
wywal inscenizacje podania ludowego o zb6ju Madeju, zwroécita
jego uwage legenda o uwiezieniu $mierci na gruszy. Pierwsza
wersja sztuki byla juz gotowa w 1923 roku, czytatl jg wtedy zes-
potowi warszawskiej ,Reduty”, ktéry jej nie przyjal; ,zarzucono
mi — pisal Wandurski — ze popsulem przasny pasztecik legendy
gorzkim nadzianiem aluzji politycznych'139,

Odwieczny motyw Smierci w wersji przewrotnej i prymi-
tywnej klechdy ludowej stat sie pretekstem do ,,zabawy scenicz-
nej”, zawierajacej wyrazne i wielorakie aluzje do wspdliczes-
nosci. Najoczywisciej jednakze, z calg groteskowg jaskrawos$cia
zostal przedstawiony tu problem pacyfizmu — wyraznie wtérne
odbicie ,wielkiego problemu” literatury niemieckiej tych lat.
Autor — co wyraznie podkre$lal w wywiadzie udzielonym
+Wiadomosciom Literackim” — ograniczyt sie do skompono-
wania scenariusza widowiska, szkicu, ktéry nie krepowatby
inwencji rezysera. Dlatego tez dopiero realizacja sceniczna
Smierci na gruszy dawala peine wyobrazenie o zamystach autor-
skich. Wandurski wiele wagi przywigzywal do tej sprawy: sam

128 Premiera sziuki odbyla sie 16 stycznia 1925 roku w rezyserii S. Wy-
sockiej, wedlug projektow scenicznych W. Wandurskiego i z muzyka

K. Meyerholda.
12°Quis [T. Swiatek], Sensacyjna premiera Teatru im. Slowackie-

go w Krakowie, ,Wiadomosci Literackie’, 1925.
130 W, Wandurski, Jeszcze o ,Smiercj na gruszy', ,Listy z Teatru”,

Krakow 1925, nr 5, s. 152,
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byl autorem projektéow dekoracji do sztuki (zachwycat sig ni-
mi Trzcinskil), sam wreszcie juz w kohcowej fazie przygoto-
wywania przedstawienia — niezbyt zadowolony z rezyserii Wy-
sockiej — prosil o zmiany, ingerowal.

Przedstawienie zaszokowalo widownie krakowska nowoscig,
odwaga i inwencja autora; zaszokowalo i jednoczesnie przera-
zito. W niezwykle obfitym poklosiu recenzyjnym przewazaly
glosy oburzenia; po$wiecono autorowi Smierci na gruszy nawet
pierwszostronicowe redakcyjne artykuly (,Glos Wolny'), wielo-
krotnie powracajgc do tej sprawy. Nie brak bylo i wyraznych
denuncjacji: ,,ta satyra w intencji autora ma wybitnie tendencje
antypanstwowa i antypolska”, ,wySmiewa sztab generalny”,
wWandurski urzadza sobie w teatrze propagade komunistycz-
na''13! etc. i inwektyw: ,,ordynarne chamstwo'’, , dramato-chorob-
skie zero', ,zbekarcenie ducha’132 etc. Sktadal wyjasnienia takze
sam autor, rozzalony, ze nikt ze znawcow teatru nie zechciat za-
stanowi¢ sie nad problemami, ktére przediozyt niejako do dys-
kusji, a mianowicie, czy wznowienie w naszych czasach morali-
tetu ma racje bytu, czy dramat komiczny bez bohatera da si¢ roz-
wija¢ kompozycyjnie, czy mozna obej$¢ sig bez konfliktéw ero-
tycznych, czy kinofikacja dialogu i operowanie niemal wylgcznie
sytuacjami oraz ruchem zbiorowym — mozZe mie¢ szanse w dra-
macie polskim!33,

Skandale i burze, jakie wywolalo wystawienie sztuki, sta-
ral sie zazegna¢ nieco dyr. Trzcinski, ktory w ,,Czasie” ogtosit
o$wiadczenie, przedrukowane podzniej przez inne pisma. ,Sztu-
ka Wandurskiego — pisal — przeszta bez zastrzezen przez cen-
zure krakowska. Z glosow prasy widze, ze podsunigto mu ten-
dencje, ktorych wcale nie mial. Teatr krakowski zawsze poda-
wat reke miodym i najmlodszym autorom, nie moggcym dostac
sie na inne sceny"'®. Wandurskiego przedstawial jako czto-
wieka o wybitnym talencie, $wietnie obeznanego z zagadnienia-
mi teatru.

7. nie lada obawg przygotowywal wiec miody dramaturg
t6dzkg premiere Smieci na gruszy. Poczatkowo obawy wydaly
sie plonne, cenzura bez specjalnych klopotéw zezwolitla na wy-
stawienie utworu. Napotkal natomiast Wandurski na opoér sa-

811 Skoczylas rec, ,Goniec Krakowski” 1925, nr 18.

182 Red. [akcja] Paraliz moralny, czy zbekarcenie ducha, ,Glos Wolny",
1925, nr 2.

138 Wandurski, Jeszcze o ,Smierci na gruszy”.

184 Zycie Teatru"”, 1925, nr 4, s. 3.
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mego zespohlu. ,Nieco zaktualizowana na prébach i utrzymana
w tonie stylizowanej groteski — pisal — natrafila sztuka na
bierny opor zespotu. I w tym przypadku musze przyznac, ze opor
podyktowany byl przez zdrowy instynkt proletariacki'13%,

Pierwsze sze&¢ przedstawien Smierci na gruszy przyjeto
w Lodzi spokojnie, bez burd i manifestacji. Szoste przedstawie-
nie odbylo sie 3 maja; tak anonsowata je prasa todzka:

W dniu 3 maja, $wigta radosci i Zycia, Scena Robotnicza daje sztuke
Wandurskiego Smieré na gruszy, osnutg na podaniu ludowym znad Go-
pia, pelna piosenek, zabawnych sytuacji i pogodnego humoru. Sztuka
grana byla z powodzeniem trzy miesigce temu w Teatrze im. Stowackie-
go w Krakowie. W Scenie Robotniczej grana bedzie przy wciaz wzrasta-
jacej frekwencji po raz szosty. Bilety nabywaé¢ mozna od godz. 7—9 wie-
czorem codziennie w kasie S. R. (Narutowicza 50). Nastepne przedstawie-
nia Smierci na gruszy odbeda sie 7, 8, 9, 10 i 12 maja o godz. 8 wieczo-
rem?i3s,

Zapowiedziane przedstawienia juz nie odbyly sie. Komisarz
rzadu zabronil dalszych wystepéw i, co bylo dla zespotu najfa-
talniejsze, nakazal zamknag¢ Scene Robotniczg ,,ze wzgledu na
porzadek i bezpieczenstwo publiczne”. Gdy biorac ,,dostownie”
brzmienie tego orzeczenia zwrocono sie o pozwolenie wysta-
wienia sztuki w innych lokalach, ktére zapewnialy wieksze bez-
pieczenistwo przed mozliwoscia wybuchu pozaru, takze zabro-
niono wystepéw. Nie pomogtly interwencje dzialaczy zwigzko-
wych, Katuzynskiego i Latkowskiego, u wojewody!??.

Zakaz grania Smierci na gruszy i zamkniecie Sceny Robot-
niczej poprzedzily rewizje nocne u cztonkdéw zepotu. Najczes-
ciej i najskrupulatniej przeprowadzano je u kierownikéw Sce-
ny, Wandurskiego i Szackiego. Sledztwo prowadzii nadkomi-
sarz Niedzielski, on tez podpisal nakazy rewizji i ewentualnego
aresztowania. Najniewinniejsze listy i ksigzki, znajdujace sie
w prywatnych mieszkaniach kierownikéw Sceny, wzbudzaly
podejrzenia. Starano sie wmoéwi¢ obydwom, ze Scena Robotni-
cza istnieje tylko dzieki pomocy finansowej III Miedzynaro-
déwki. Gdy Wandurski i Szacki domagali sie rewizji lokalu Sce-
ny i dokonania kontroli jej ksiagg kasowych, w odpowiedzi na to
przeprowadzano ponownie rewizje w mieszkaniach cztonkéw
i oganizatoréw zespolu. Aresztowano na koniec Szackiego, ale
»Z braku podstaw do oskarzenia" wypuszczono go po dwoch
dniach na wolnos¢, zdjawszy przedtem odciski palcéw i zatrzy-

133 Wandurski, Scena Robotnicza w fodzi, ,Dzwignia" s. 29.
136 Kurier kodzki" z dn. 3 V 1925
137 Jak policja 16dzka walczy z literaturg. ..
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mawszy fotografie — jak przestepcy!3®. Poeta jakby przeczuwatl
taki finat sprawy. W kwietniu, przed 1 maja, pisat do Broniew-
skiego:

Wczoraj w nocy znow miatem ,gosci”. Widocznie, anachoretycki
tryb zycia w zacisznych, zawszonych murach mnie nie minie — wczesniej
czy pozniej. Nie, oczywiscie nic nie znaleziono — ale czy to konieczne
w Polsce?... — i dodawal: — wcale nie mysle ,stracha¢ sie” i jutro
1 maja bede gadal na akademii pierwszomajowej w Scenie Robotniczej.

Nie byl jednak zbyt pewny swojego losu, skoro w tym sa-
mym liscie, przewidujac mozliwos¢ aresztowania, dodawal:
+Wiec — prosze cie — odezwijcie sie jako$ w razie mego aresz-
tu — bodaj jednodniowka! Nie chodzi tu o to, by mi to pomogto
(moze nawet pogorszy sprawe) — ale chociaz o to, by da¢ o so-
bie znak zycia!"!®®. Tym razem udalo sie jednak, ptacil tylko
‘Wandurski z wielkim trudem weksle Sceny, nie zdotaly sie bo-
wiem zamortyzowa¢ wiozone w nowy lokal koszty.

Swoje wzburzenie z powodu zamknigcia Sceny Robotnicze]
wyrazil Witold Wandurski w odpowiedzi na ankiete o teatrze
popularnym, rozpisang w tym czasie przez redakcje ,Zycia
Teatru”.

Odpowiada¢ dzisiaj na ankiete w sprawie teatru popularnego — pi-
sal — zakrawa na szyderstwo. Dzi$, gdy na oczach naszych dokonano
ohydnego ,mordu” na dwu teatrach popularnych w Polsce: na Teatrze
im. Boguslawskiego w Warszawie i na Scenie Roboiniczej w Lkodzi —
czyz mozna ,omawiaé¢" spokojnie, teoretycznie, uczencowo zagadnienie,
jakim teatr popularny ,by¢ powinien’'? Wszystko burzy sie w cziowieku,
chce sie wola¢ o pomste do nieba wobec gwaltu, jaki zadano obu Zywym’
i miodym, w pelni sil tworczych pracujgcym teatrom... Teatr popular-
ny — teatr powszechny — winien by¢ najlepszym ze wszystkich teatrow.
Takim najlepszym teatrem w Polsce by! Teatr im. Bogustawskiego w War-
szawie pod dyrekcja Leona Schillera. I dlatego padl pod razami zawist-
nych matotéw. Lodzka Sceng Robotniczg — placowke o wiele skromniej-
sza, bardziej kPasowo zroznicowana, lecz kroczaca Sladami Teatru im.
Bogustawskiego i rozwijajgca sie w szybkim tempie — zabito w sposob
ordynarniejszy. Wystarczylo, by wszechpotezny Komisariat Rzadu ,za-
bronil"’ graé po sze$ciu przedstawieniach moja Smieré na gruszy i ,strzy-
mal” wydanie zezwolen na wystawienie innych sztuk (np. Nadziei Hei-
jermansa, granej poprzednio czternascie razy) — ,a to ze wzgledu na
porzadek i bezpleczenstwo publiczne”. Za to szmira pod dyrekcja pana
Pilarskiego rinie w swoim pseudoteatrze jednag ,sztuke po drugie)"14,

138 Tamze.

139 Listy W. Wandurskiego do W. Broniewskiego, list bez daty [kwiecien
1925].

140 W, Wandurski, Odpowied? na ankiete pt ,Teatr popularny”,
,Zycie Teatru”, 1925, nr 21.
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Odpowiadatl na te ankiete takze Szacki, ktory przez rok pro-
wadzil Scene Robotnicza; przytaczamy jego wypowiedz oparta
na doswiadczeniach wyciagnietych z tej pracy, jest ona tym bar-
dziej charakterystyczna, ze przedstawia z gruntu inne poglady
niz te, ktére reprezentowat w kwestiach repertuarowych twor-
ca teatru robotniczego — Wandurski. Stwierdziwszy, ze Scena
Robotnicza pelnita na gruncie t6dzkim podwodjng role teatru po-
pularnego i teatru nowych form dowodzil:

Czesto spotykane twierdzenia zwolennikow ,ideowego” teatru popu-
larnego (robotniczego), ze teatr taki winien wystawia¢ sztuki wylacznie
socjologiczne, nie wytrzymuje krytyki z tego wzgledu, ze robotnik dosé
ma tej socjologii w zyciu codziennym. Dos¢ ma tych fabrykantow (oczy-
wiscie przedstawianych jako ,czarne charaktery"), kominow, maszyn,
strajkow, walk klasowych itp. Idac do teatru robotnik ma dwa cele —
Swiadomy: zabawi¢ sig — podswiadomy: nauczy¢ sie czegos. I dlatego
pociaga go sztuka, ktéora wywoluje $miech i ktoéra przedstawia mu nowe
rzeczy i nowe $wiaty. Najlepszym tego dowodem jest, Ze Scena Robotni-
cza idac po linii repertuaru socjologicznego miala — wbrew swej naz-
wie — 80% widzow sposrod inteligencji a zaledwie 20% robotnikow1d,

Nie udalv sie wiec w Lodzi proby stworzenia zawodowego
teatru robotniczego, zwatpil takze poniekad w cel jej istnienia
ostatni kierownik, Szacki. Wandurski, mimo ze sprawa wy-
gladata prawie beznadziejnie, ani nie watpil, ani tez nie usta-
wal w dalszych probach tworzenia ideowo zaangazowanego, ar-
tystycznego teatru robotniczego.

Od maja 1925 roku datuje sie potoficjalna, czgsto zakonspi-
rowana dzialalno$¢ Sceny Robotniczej. Stracono bezpowrotnie
z takim wysitkiem zdobyty i zagospodarowany lokal, ktorym
cieszono sie zaledwie pare miesiecy. Nad czlonkami zespolu
stale wisiala grozba rewizji i aresztowan'?. W tym trudnym
pkriesie, grozacym zupeilnym rozpadem zespolu, Wandursk
przejmuje catkowicie inicjatywe w swoje rece, chociaz otoczony
jest szczegolnie troskliwg ,0piekg”. ,,Chodze — pisat — jak do-
tychczas na wolnosci — ale w asyscie «aniolow str6zéw», majg-
cych «wywrotowca» stale na oku'1*3, Po uptywie paru miesigcy
zaczeto sie spotyka¢ w przypadkowo wynajmowanych salach,
grywajac dla szczuptego grona ,pewnych” widzow, w niemal
zakonspirowanych warunkach. Tylko energia i zapal Wandur-
skiego ocalily zepdt od zupelnego rozproszenia i doprowadzity

11 M. J Szacki, Odpowied? na ankiete pt. ,Teatr popularny”, ,Zy-
cie Teatru, 1925, nr 25.

142 Np. w styczniu 1926 r. odbyt sie proces czterech cztonkéw Sceny
Rototniczej oskarzonych o dziatalno$¢ komunistyczna.

143 Jak policja {6dzka walczy z literaturq..
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do nowych sukcesow, tym cenniejszych, ze z nie lada trudem
zdobywanych.

Brak stalego pomieszczenia zmuszal zespol do catkowitego
uproszczenia inscenizacji, zastapienia dekoracji tylko niezbed-
nymi rekwizytami i parawanami. W tym okresie przygotowywa-
no najczesciej programy skladane, powstale ze zmontowania
w jednolita calo$¢ ideowsq kilku lub kilkunastu drobniejszych
utwordéw, czesto wierszy, scenek satyrycznych. Obok satyry
polityczno-spotecznej najbardziej odpowiadat widzom repertuar
patetyczno-rewolucyjny. Z mysla o tym zapotrzebowaniu przygo-
towano Ré6ze Broniewskiego (specjalnie napisana dla Sceny),
oraz Inwalidéw Standego. Aktorzy podzieleni na grupy choéro-
we wchodzili na specjalnie w tym celu skonstruowane podia;
w inscenizacji Inwalidow podkreslono przepasc¢ dzielaca inwali-
dow od bawigcej sie przy dzwiekach shimmy i charlestona (za
szyba) publicznosci w barze. Wystawiono takze Roze Zeromskie-
go, przenoszac akcje z 1905 roku do czasow wspolczesnych;
zespot dlugo dyskutowal nad sposobem jej wystawienia.

Pewnym zwrotem w repertuarze Sceny Robotniczej, a jedno-
cze$nie najwiekszym osiggnieciem zespolu w tym okresie stato
sie wystawienie nowej sztuki Wandurskiego Gra o Herodzie.
Wystawiono ja po raz pierwszy na zabawie robotniczej w za-
pusty, 16 lutego 1926 roku, w rezyserii autora.

Drobiazg ten — zanotowal autor — pisany dorywczo w stylu agita-
cyjno-plakatowym, kawatkami, od préby do proby, wskazat nam droge,
jakg powinien péj$¢ w dobie obecnej repertuar scen robotniczych. Aktu-
alna satyra polityczna, traktowana po dziennikarsku, plakatowo, daje,
jak sie okazuje, najszersze pole zastosownia odrebnych sposobow gry
aktorskiej i zarazem najbardziej przemawia do widza proletariackiegol4,

W liscie pisanym do Wladystawa Broniewskiego, zwierzat

sie:

Jestem bardzo, bardzo zajety. Pracuje nie tylko w zwigzkach.
Robota mnie porywa i daje éwietny humor. Dzi$ juz nie czuje sie sam.
Laczno$é moja.z proletariatem staje sie z kazdym dniem coraz mocniej-
sza... Dzi§ wiem, czego chce. Wiem, jak moéwi¢ i co mowi¢
Nawet pisa¢ mj fatwiej. W ciagu kilku nocy (w dzien nie mam czasu)
od 1 do 8 lutego napisalem sztuke satyryczna wierszem, miesopust prole-
tariacki pt. Gra o Herodzie... Przyznam sie, Ze ta rzecz ,agitacyjna”
daje mi zadowolenie zupelne. T o wlasnie uwazam za tworczos¢ — zywg,
spontaniczng, zastosowang do potrzeb chwili (a nie ,wieczng"”) i przez
to wlasnie artystycznie wartosciowal,

144 Wandurski, Scena Robotnicza w Eodzi, ,Diwignia”. s. 29.
145 Listy W. Wandurskiego do W. Broniewskiego, list z dnia 19 lutego
1926 r.
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Gra o Herodzie byla popularng trawestacjg szopki, zastoso-
wang do zabawy zapustnej. Wystepowaly tu znane z szopek
figury: Smier¢, Herod, Diabel, Aniot. Postaci te zostaty zaktuali-
zowane: Herod byl Krélem Kapitalu, w jego $wicie znajdowali
sie: Bankier, Fabrykant, Dziedzic, Klecha i pacholy Czubik
(NRP) i Wsciubik (PPS); ponadto Prasa walaca w beben propa-
gandy, Policjant, Panna Kryzis, Mister Dolar, Znachor amerykan-
ski i chor bezrobotnych. Intryga sztuki wzorowana byla na mig-
sopustach Hansa Sachsa i rybaltéw staropolskich, obracata sie
woko6l romansu schorowanego Heroda-Kapitatu z Panng Kry-
zis—diwg karbaretowg.

Mam wrazenie — pisal do W. Broniewskiego autor sztuki — ze udalo
mi sie napisa¢ rzecz polska z ducha i formy, nie baczac na tresé
miedzynarodowa. O to wszak chodzi. I pewien jestem, ze mozZna pisa¢
rzeczy aktualne, o podkladzie polityczno-rewolucyjnym, a jednak artys-
tycznie wartosciowe. 1 polskie, nie nasladowanel#,

Broniewskiemu szopka ta istotnie bardzo sie podobala, przy-
gotowal jej wystawienie z powstajacym wlasnie pod jego opieka
robotniczym zespotlem amatorskim, wystepujacym poczatkowo
pod nazwa Warszawski Teatr Robotniczy (pdzniej Robotnicze
Studio Teatralne), ktéry prowadzil przez pie¢ lat, pozniej takze
przy pomocy Leona Schillera¥?’. Zdania co do wartosci utworu
nie byly jednak jednomyslne, A. Slonimski recenzujac go
w ,,Wiadomosciach Literackich" uznat, ze ,jest to kompromitu-
jaca pomytka", ,nuda, chamstwo, ktamstwo partyjne i szkodliwe
oszustwo'' niegodne wspolautora Trzech salw?, Broniewski wy-
stapit wtedy w obronie przyjaciela, przekonany zaréwno co do
wartosci ideowych, jak i artystycznych szopkil#®

Szopka wystawiona byla wielokrotnie przez zespdt Sceny
Robotniczej w Lodzi, cieszgc sie niezmiennym powodzeniem. Po
premierowym przedstawieniu grano jg w klubie artystycznym
na wystawie obrazow ,Grupy Lodzian", nastepnie przez czas
dtuzszy w réznych goscinnie wypozyczanych salach. ,,Z zapalem
i humorem zywiolowym'" grali ten utwor czlonkowie Sceny, tak
pisat do Broniewskiego Wandurski, zalaczajgc jednoczesnie in-

146 Tamze, list z dnia 23 marca 1926 r

¥7 O teatrze tym pisat W. Broniewski w artykule Kilka siow
wspomnien. Z tradycji robotniczego ruchu amatorskiego oraz E. Sk owr on-
sk a, Wierszyk , Trach! Trach! Trach!”.

148 A, Stonimski, Pomytka [rec. Gry o Herodzie], ,Wiadomosci
Literackie", 1926, nr 27.

4 W. Broniewski, O ,Pomylke”, Korespondencja, ,Wiadomosci
Literackie", 1926, nr 30.
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teresujaca charakterystyke owczesnego skladu socjalnego zes-
otu:
P Mtodziez nasza — pisal — to naprawde awangarda robotnicza, chtop

z chlopa, dziewucha w dziewuche — 1 niejeden tkwi tu talent, ktory
z czasem zably$nie. Nadomiar jest to placowka czysto proletariacka.
W zespole malo inteligentow, jest tylko jeden student-prawnik (syn
robotnika), dwie nauczycielki ludowe, jeden technik dentystyczny (6 klas
gimnazjum), drugi technik — to syn robotnika, bez gimnazjalnego wy-
ksztalcenia. Reszta [zespét liczyl wtedy 23 osoby] — to robotnicy i rze-
mieslnicy, i tkacze, stolarze, szewcy i metalowcy. Zespol ten bardzo poko-
chatem. Zyjemy sobie po przyjacielskuls,

W poszukiwaniu aktualnego repertuaru opracowywano
i uwspolczedniano fragmenty sztuk, nowel, poematéw oraz in-
scenizowano wiersze roznych autoréw. Pracowano w Scenie
Robotniczej nad wystawieniem sztuki Bartek Nedza i partie po-
lityczne (przerobionej z noweli Wiladystawa Orkana), do ktérej
dodano fragmenty trzeciej czes$ci Sfowa o Jakubie Szeli Brunona
Jasienskiego, przygotowywano Cud $w. Antoniego Maeterlincka,
fragmenty Henryka IV Szekspira i in., stosujgc — zwlaszcza
w przypadku inscenizowania utworow ,klasycznych" — metode
tzw. ,wypaczania'. Metoda ta, szeroko stosowana przez Wan-
durskiego — zgodna z jego artystycznym credo!® — miala za-
stgpi¢ brak repertuaru proletariackiego, sam bowiem autor
Smierci na gruszy i Gry o Herodzie oraz poeci, ktérych utwory
najczesciej inscenizowano (Broniewski, Jasienski i Stande) nie
mogli zapelni¢ tej luki. Polegato to — wedlug Wandurskiego —
na tym, ze np. Walke Galsworthy'ego (,typowo drobnomiesz-
czanski dramat z kompromisowym zakonczeniem') ,wypacza-
no'', przerabiajac go w ,,0strg satyre na arbitraze i na calg obtu-
de i zdradzieckg polityke ugodowych przywodcow''152,

Daje sie w tym czasie zauwazy¢, w zwigzku z rozpoczeciem
przez Wandurskiego czynnej dziatalnosci politycznej w KPP,
wzrost bezkompromisowosci, widocznej nie tylko w jego wy-
stapieniach publicystycznych, ale takze w polityce repertuaro-
wej prowadzonego przez niego teatru, co wyrazato sie w jedno-

150 Listy W. Wandurskiego do W. Broniewskiego, list z dnia 23 marca
1926 r.

151 Wandurski pisat w ,Zyciu Teatru” (1925, nr 10): ,Nie jestem zwo-
lennikiem zasady gtoszacej: dramat nalezy wystawia¢ $cisle wediug pomys-
tow autora. Jezeli jako rezyser otrzymuje sztuke, ktora posiada wiele miejsc
zywych i oryginalnych, ale jako calo$¢ ma wyglad potworka (hipertroficznie
rozrostego w niektorych organach, to znéw niedorozwinietego w innych) —
bez ceremonii poddaje tego rodzaju utwor operacji chirurgicznej: teatralnej
inscenizacji".

12 Wandurski, Scena Robotnicza w todzi, ,Dzwignia” s. 28.
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znacznej i ostrej wymowie ideowej widowisk. Wzrasta w zwigz-
ku z tym znacznie niebezpieczenstwo polityczne wokoi kierow-
nika i cztonkéw zespolu, wisi nad nimi stale grozba aresztowan,
proceséw, wyrokow.

Kolejne wystepy Sceny Robotniczej stajg sie glosnymi ma-
nifestacjami politycznymi w Fkodzi. Wandurski zdawal sobie
sprawe z niebiezpieczenstwa, np. przygotowujac program ,re-
prezentacyjnego wieczoru" Sceny Robotniczej w Filharmonii
16dzkiej na dzien 21 listopada 1926 roku prosil swych najbliz-
szych przyjaciét z Warszawy o przybycie, m. in. dlatego, ze
przewidywal mozliwos¢ awantur politycznych na przedstawie-
niu, ,,tym bardziej — pisat w liScie do Broniewskiego — obec-
no$¢ wasza bylaby wskazana'!®®. Wieczér w Filharmonii miat
by¢ manifestacjg sztuki proletariackiej.

Na wieczorze obecni bedg — komunikowal przyjaciolom z Warsza-
wy — miejscowi literaci i arty$ci: zapraszamy Brauna, Wittlina, bedzie
Przectaw Smolik, Maria Przedborska, malarze: Karol Hiller, Ludwik Oli,
Stanistaw Notariusz, Wincenty Brauner, tancerka Kruszowna — wszystko
lewica artystyczna. Byloby wigc $wietnie, gdybysmy tak zamanifestowali
publicznie swg przynalezno$¢ do grupy proletariackiej w sztucel®s,

Na program widowiska, ktére wedlug stéw kierownika Sce-
ny zapowiadalo sie ,bardzo ciekawie — zaréwno pod wzgledem
rezyserskim, aktorskim i dekoracyjnym (konstrukcje Olija etc.)"”
ztozyly sie: Prolog Majakowskiego, R6za Broniewskiego (,,z gim-
nastyka ekspresyjng na konstrukcji — plastyka kierowata Kru-
szowna"), Inwalidzi Standego (,na tle jazz-bandu'), Roza Ze-
romskiego, scena w policji, zaktualizowana, ,,przykrojona na de-
fensywe', Gra o Herodzie Wandurskiego, Bartek Nedza a partie
polityczne, inscenizacja noweli Wiladystawa Orkana, zrealizo-
wana ,w stylu «agitki»", z epilogiem zlepionym z urywkoéw
Stowa o Jakubie Szelits, Konstruktywizm stawal sie w Scenie
stylem panujgcym.

Zarzucano juz w tym czasie w Scenie dawne, ekspresjonis-
tyczne sposoby gry i inscenizacji. Mialy one czesciowo jedynie
zastosowanie w repertuarze rewolucyjno-patetycznym. I na tym
odcinku szukano jednak nowych $rodkow wyrazu. Koncentro-
wano uwagde na grze aktorow i rezyserii, dgzac jednoczesnie do
niemal zupelnego obycia sie bez dekoracji. Byly one zastgpo-
wane przez takie rekwizyty, jak drabina, taboret, podium, rek

153 Listy W. Wandurskiego do W. Broniewskiego, list z dnia 14 listopa-
da 1926 1.

184 Tamze.

155 Tamze.
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lub trapez gimnastyczny. Scena Robotnicza w tym okresie dzia-
lalnosci wyraznie zblizala sie do typu , Niebieskich bluz" — ro-
botniczych teatrow satyrycznych, ktére rozpowszechnity sig nie
tylko w ZSRR, gdzie powstaly, ale takze i w wielkich oSrodkach
przemystowych Europy Zachodniej, gtéwnie Niemiec i Czecho-
stowacji. Ten nowy styl pracy teatréw proletariackich propago-
wal w Scenie Robotniczej zawsze zapalajgcy sie do swiezych po-
mystéw, walczacy ze schematyzmem i rutyna, jej opiekun i kie-
rownik.

Koniec roku 1927 byt ostatniem etapem w dzialalnosci Sce-
ny Robotniczej, nie zdolano jeszcze rozpoczat na dobre pracy
na poczatku 1928 roku, kiedy niespodziewanie, 25 lutego, w trak-
cie ozywionej pracy kulturalnej, pisarskiej i politycznej aresz-
towany zostal Witold Wandurski.

6

+Zbieglem przed procesem z Polski i siedze obecnie pod
Gdanskiemu w Gleskau, nad morzem = pisal do Priacela w Pa-
ryzu Wandurski — Jestem jeszcze bardzo zmeczony i wyczerpa-
ny nerwowo". W wyniku protestu pisarzy, ogioszonego po jego
aresztowaniu®® i staran Partii poeta zostal za kaucja zwolniony
i nie czekajac na proces wyemigrowatl z kraju. Znalazt sie
w Gdansku bezradny i zalamany, nie wiedzgc, co dalej czynic.

Stoi przede mna obecnie w calej ostrosci pytanie: co robi¢ dalej —
pisal w tym samym liScie — z czego zy¢ i jak sobie radzi¢ na emigracji?
Pewnag pomoc pienigzng na razie mam zapewniona. Osiedli¢ chcialbym
sie na Zachodzie. Znam niemiecki — i napisalem do swoich przyjaciot
do Berlina, by mi udzielili wiadomosci co do warunkéw pracy w stolicy
Niemiec. Miatbym wielka cheé¢ na Paryz — ale, jak sami wiecie, nie znam
jezyka. Czy z tym, co umiem — mogibym sobie da¢ na razie rade? I czy

158 Zaprotestowali przeciwko uwiezieniu Wandurskiego czotowi pisarze
dwudziestolecia miedzywojennego, oglaszajgc apel w ,Wiadomosciach Lite-
rackich”, pisano w nim: , Kolega nasz, literat Witold Wandurski od 6 tygod-
ni z goéra przebywa w areszcie prewencyjnym w kodzi. Jak stycha¢, jedy-
nym powodem przetrzymywania pisarza polskiego w wiezieniu jest fakt, Ze
Witold Wandurski wystepowal w czasie wyborow w Lodzi jako pelnomoc-
nik listy nr 13, zatwierdzonej przez Generalng Komisje Wyborcza. Wszystkie
usilowania zmierzajace do zmiany $rodka prewencyjnego, wypuszczenia Wan-
durskiego za kaucja na wolnos¢, okazaly sie bezskuteczne. Wobec tego nizej
podpisani koledzy i literacl odwolujag sie do Pana Prokuratora Sadu Apela-
cyjnego, aby raczy! laskawie zainteresowa¢ sie okolicznosciami, w jakich
nastapilo aresztowanie Wandurskiego, przytrzymanego na ulicy, i aby auto-
rytetem swego stanowiska przyczynit sig do przywrocenia mu wolnosci.”.
List ten podpisali m. in. Boy, Dabrowska, Irzykowski, Iwaszkiewicz, Nal-

kowska, Staff, Strug.
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sg widoki na prace zarobkowa wsrod robotnikéw — wzglednie inng —
w Paryzu?1s7,

Pisal jednoczesénie takze do Brunona Jasienskiego, ale i jego
sytuacja w Paryzu byla niezwykle kiopotliwa. W rezultacie
wiec przyjechat do Berlina i tu rozpoczgl organizowac sceng
amatorska wsrod robotnikow polskich. Wynikiem tej dzialal-
nosci byt urzadzony dnia 20 stycznia 1929 roku ,poranek", po-
$wiecony pamieci Lenina, Liebknechta i Luksemburg, z nastepu-
jacym programem: przemowienie powitalne, Marsz zatobny,
choralne recytacje w wykonaniu zespotu Sceny Robotniczej
w Berlinie, Warszawianka i w czesci drugiej przemoéwienie
'W. Wandurskiego pt. Lenin, Liebknecht, Luksemburg a wojna,
nastenie recytacje Sceny Robotniczej i takze w wykonaniu ze-
spotu Inwalidzi S, R. Standego!%®,

Sprawozdanie z wystepu nowo zorganizowanej Sceny za-
miescil biuletyn komunistyczny ,,Glos Pracy”, wydawany w tym
czasie w Berlinie. Artystyczng cze$¢ poranku przyjeto z sym-
patig, pisano: ,,Po raz pierwszy mlody zespét Sceny Robotniczej,
pod kierunkiem znanego rezysera W. Wandurskiego, wystapil
z bardzo urozmaiconym programem'1%®, W Archiwum Minister-
stwa Spraw Wewnetrznych zachowala sie ponadto swoiscie ory-
ginalna recenzja tego przedstawienia, byl niag mianowicie raport
stuzbowy tajnego pracownika konsulatu, w ktérym — zapewne
juz poza zakresem swych obowigzkéw — probowat oceni¢ war-
tos¢ artystyczng wystepow. Pisat wiec:

Poziom artystyczny choralnych recytacji, mierny; cokolwiek lepszym
byt obrazek sceniczny pt. Jnwalidzi, przedstawiajacy paru inwalidow
sprzedajgcych na ulicy wielkiego miasta zapatki. Dobrym, w tresci i for-
mie, wypowiedziane ze swadq oratorska, bylo przemowienie W. Wan-
durskiego, na temat: Lenin, Liebknecht, Luksemburg a wojna, przedsta-
wiajgce ich dziatalnosé i znaczenie dla rozwoju komunizmu oraz réwniez
doskonala byla deklamacja W. Wandurskiego utworu Pochéd umarlych
Stanistawa Olbrycha. Wséréd obecnych na sali widaé bylo zainteresowa-
nie przedstawieniem; widocznym bylo to z oklaskéw dawanych po skon-

czeniu obrazu czy przemowieniu, co 2resztg jest zrozumiale z tego
wzgledu, Ze byli to z malymi wyjatkami starzy zwolennicy komunizmule®,

W Berlinie, w grudniu 1928 i styczniu 1929 roku, napisal
Wandurski nowy utwdr sceniczny dla amalorskich zespotéw
robotniczych, byl nim ,plakat sceniczny” pt. W hotelu , Imperia-

157 Cyt. za A. Stern, Poezja zbuntowana, Warszawa 1964, s. 400.

158 Archiwum Ministerstwa Spraw Wewnetrznych. Zespol Konsulatu
w Berlinie, sygn. 566.

158 Glos Pracy”, Berlin 1929, nr 2.

180 Archiwum MSW, jw.
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lizm'161, Podjal sie w nim préby przedstawienia ukladu sit poli-
tycznych w $wiecie, wykorzystujgc w tresci sztuki fragmenty
odezwy Kominternu z dnia 2 sierpnia 1928 roku w sprawie groz-
by wojny, ktéra ,,zawista nad pierwszg w $wiecie republikg ra-
dzieckq''162. Po raz pierwszy w swej dziatalnosci pisarskiej pod-
jal Wandurski kwestie polityczna aktualnie najSwiezszg, zwykle
bowiem byly to problemy wspoélczesne, ale niezbyt konkretyzo-
wane. Jego plakat sceniczny stawal sie tym samym czyms$ w ro-
dzaju gazety, zamyst agitacyjny tego utworu stawat sie bardziej
oczywisty, mial bowiem ksztattowa¢ opinie publiczna, mobili-
zowac ja w mysl aktualnego hasta: ,Wojna wojnie! Broamy
Zwiagzku Radzieckiego". Nie tylko jednak oOwczes$nie aktualny
problem polityczny, ale takze nowe, w Berlinie poczynione ob-
serwacje, dotyczace form inscenizacyjnych, znalazty odbicie
w utworze. Wandurski-inscenizator po raz pierwszy — niewat-
pliwie pod wplywem teatru Piscatcra — przewidywat w realiza-
cji tego utworu wykorzystanie filméw, obrazujacych budowni-
ctwo socjalistyczne i rewolucje kulturalng w ZSRR. Podobnie jak
to mialo miejsce w jego poprzednich utworach dramatycz-
nych — Gieldzie $wiatowej czy Smierci na gruszy — wprowa-
dzal postaci zalegoryzowane, wyposazone w cechy typowe.
W ostrym groteskowym rysunku jawily sie w W hotelu , Impe-
rializm” postaci krola naftowego (Janki Dudl), francuskiej ren-
cistki (M-me La Frans), lokajow PPS, SPD i in., bezrobotni, tra-
garze, czerwonoarmisci itp.

Plakat sceniczny W hotelu ,Imperializm” zostal wystawiony
po raz pierwszy przez zesp6l Sceny Robotniczej w Berlinie
w dniu 28 kwietnia 1929 roku, w ramach obchodu $wigta 1 Maja,
stanowigc cze$¢ gilowna przewidzianego na te okazje programu
artystycznego'®. Byla to ostatnia wieksza impreza polityczno-
-artystyczna zorganizowana przez Wandurskiego w Berlinie.

Rozpoczal tu ponadto prace nad dramatem Raban, w ktérym
chciatl przedstawi¢, znang mu z praktycznego dziatania, walke
KPP i robotnikéw z rzadem sanacyjnym. Akcje tego utworu
umiejscowil ,,w osrodku przemystowym Polski faszystowskiej",
kryjac pod tym ogoélnym okresleniem dobrze znane mu miasto —
Lodz. Niedlugo jednak przyszio mu przebywa¢ na terenie Berli-
na, za dzialalno$é polityczng zostaje wydalony z Niemiec i w lip-
cu 1929 roku przybywa do Zwigzku Radzieckiego.

161 Plakat sceniczny W hotelu ,Imperializm” zostal wydany w Moskwie
w 1929 r. z obszernymi wskazowkami scenicznymi.

12 W, Wandurski, W hotelu ,Imperializm”, s. 48.

183 Archiwum MSW jw.
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Przybycie do ZSRR dwoéch wybitnych przedstawicieli lite-
ratury rewolucyjnej, Jasienskiego i Wandurskiego, zapowiadano
juz w marcu 1929 roku, na zwolanym z inicjatywy T. Dabala ze-
branin organizacyjnym polskiej sekcji WOAPP (Wszechzwigz-
kowego Zjednoczenia Zrzeszen Pisarzy Proletariackich). Wiele
nadziei wigzano z ich przyjazdem, liczono przede wszystkim na
to, ze wzmocnig oni znacznie kadre polskiej inteligenciji tworczej
w ZSRR, przed ktérg stawaly nowe, powazne zadania tworzenia
narodowej kultury w srodowiskach polonijnych. W sprawozda-
niu z tego posiedzenia Z. Kondraszewa-Zdziarska pisata: ,Przy-
bycie do ZSRR polskich pisarzy proletariackich, przebywajg-
cych dotychczas na emigracji, tow. tow. Jasiehskiego i Wan-
durskiego, doda bodzca naszej mlodej organizacji''164,

Na terenie Zwiazku Radzieckiego otwieraly sie pomysine
perspektywy dla tworzenia polskich os$rodkéw kulturalnych,
a tym samym narodowej, proletariackiej w tresci kultury socja-
listycznej. Stwarzal te perspektywy juz XV Zjazd WKP(b), zwo-
lany w grudniu 1927 r., na ktérym wysunieto szereg dyrektyw,
ktére tworzyly korzystny klimat dla tego rodzaju pracy. Doty-
czyly one gtéwnie planu rozwoju gospodarki narodowej, opra-
cowania pierwszego piecioletniego planu gospodarczego i ofen-
sywy socjalizmu na catym froncie. W zwigzku z tymi zadaniami
potrzebne byly kadry nowej inteligencji radzieckiej, ktéra spros-
tataby wytyczonym zadaniom. Sprawa nie cierpigca zwloki sta-
ta sie kwestia likwidacji analfabetyzmu i ogélnego podnoszenia
wiedzy i kultury. Dyrektywy tego zjazdu postulowaty jednoczes-
nie rozwdj kultury poszczegdlnych mniejszosci narodowych oraz
walke z odradzajgcymi sig niekiedy elementami nacjonalizmu
i szowinizmu'®s,

W maju 1929 roku przybyl do Moskwy, poprzedzany stawa
literacka i legendg o bufzliwych przygodach, wydalony z Fran-
cji Bruno Jasienski. Wkroétce na posiedzeniu sekcji polskiej
WOAPP, w dniu 16 maja postanowiono zatozy¢ pismo spoteczno-
-kulturalne ,Kultura Mas', powierzajgc mu jego redakcje!®s,
Powolujac do zycia ten ogran, najpowazniejsze, jak sie okaze,
pismo tego typu z wychodzacych na terenie ZSRR, chciano na
jego tamach pisac¢ i dyskutowaé o biezacych problemach nurtu-
jacych literature i kulture polskg w ZSRR, Tak sie tez w istocie
stato, ,,Kultura Mas" przedstawila na swych lamach szereg waz-

164 Kronika. Pierwsze kroki, ,Kultura Mas", Moskwa 1929, nr 1—2, s. 98.

1865 K. Sierocka, Z dziejow czasopi$miennictwa polskiego w ZSRR,
Warszawa 1963, s. 28.

186 Protokot nr 6 z dn. 16 maja 1929 r., ,Kultura Mas', 1929, nr 1.
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nych kwestii, jak np. sprawe jezyka polskiego, literatury prole-
tariackiej, teatru, filmu itp.

Od dawna juz na tym terenie dojrzala do rozwigzania spra-
wa teatru polskiego. Posiedzenie WOAPP, na ktérym powotano
do zycia ,Kulture Mas", zajelo sie takze tg kwestig, postanawia-
jac zbada¢ sytuacje istniejacych teatréw robotniczo-chtopskich
{kijowskiego, minskiego, leningradzkiego i moskiewskiego) i, po-
stawi¢ sprawe utworzenia Wszechzwigzkowego Zjednoczenia
sekcji polskich''1%7, Niedlugo miata nastapi¢ zmiana na lepsze
takze i w tej dziedzinie, przynajmniej w przypadku teatru kijow-
skiego. W koncu lipca przybyt do Kijowa Wandurski, jemu to
powierzono od jesieni 1929 roku kierownictwo dzialajgcego tu
Teatru-Studium.

Przejmowal dziedzictwo trudne, byla to bowiem sprawa
z dawna zaniedbana. Zaczatkiem polskiego teatru w Kijowie
bylo otwarte w pazdzierniku 1926 roku!®s, przy kijowskim Wy-
dziale Polityczno-Oswiatowym, Polskie Studium Dramatyczne.

Dramatycznymi rzeczywiscie byly pierwsze miesigce istnienia Pol-
skiego Studium Dramatycznego — pisze jego inicjator T. Dagbal. — Brak
wykwalifikowanych wykladowcow, wtadajacych jezykiem polskim, nie-
pewnos$¢ jutra, tj. tego, czy w przyszlosci studium rozwinie sie w teatr,
brak najniezbedniejszego inwenlarza teatralnego, cigzkie warunki ma-
terialne stuchaczy (réwnoczesna praca w przedsieblorstwach, w insty-
tucjach i w studium), krotko — niestychanie cigzkie chwile dla miodego
zespotu przysztych polskich artystow proletariackich16?,

W lutym 1927 roku studium urzadzito pierwsze przedstawie-
nie i jeszcze w tym roku zostalo przemianowane na Polski Teatr
Studium, otrzymujgc niewielka co prawda, ale stalg subwencje
panstwowg oraz stypendia dla kilkunastu uczniow. Nie dziato
sie jednak dobrze z nowo utworzong placowkga, skoro zatroskani
o jej dalsze losy T. Dabal i H. Politur podnosili szereg kwestii,
ktérymi mlody zespol winien sie zaja¢. Byla to zawsze zywa
i aktualna sprawa czystosci i poprawnosci polskiego jezyka na
scenie (nie dialekt ukrainsko-polski), sprawa odpowiedniego po-

187 Tamze.

168 QOrganizatorzy Studium zdecydowanie odcinali si¢ od istniejacego
w Kijowie w latach 1919—1922 Pierwszego Panstwowego Robotniczego Teatru
Polskiego, kierowanego przez Zygmunta Wilczkowskiego. H. Politur pisat
na ten temat: ,tworzymy zupelnie nowe dzielo, nie majac za sobg zadnego
doswiadczenia juz istniejacej sceny radzieckiej (istniejacy do 1922 r. teatr
w Kijowie byt o tyle tylko radzieckim, Ze pochlaniat srodki pafstwowe)".
+Trybuna Radziecka®, 1927, nr 31.

1 T, Dabal, Polski Teatr Paiistwowy w ZSRR — naszq chlubgq, ,Try-

~ buna Radziecka”, Moskwa 1927, nr 24.
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ziomu wykonastwa aktorskiego, odpowiedniego repertuaru (nie
tylko ttumaczenia rosyjskie) itp. Gtownie za$ chodzito o to, pisze
H. Politur, by czlonek tego zespotu , byl przede wszystkim ra-
dzieckim aktorem i to nie tylko w sensie przekonan politycz-
nych, ale zeby byl pewnego rodzaju polaczeniem aktora i dzia-
tacza spolecznego'1?. T. Dabal proponowal, by teatr podjat pra-
ce w terenie, wydzielajac ze swego statego zespolu kilka grup,
ktore mogltyby odwiedza¢ osrodki polonijne Ukrainy i Bialoru-
si’”, Mimo tych wysitkéw nie zdotat Teatr-Studium wyzwoli¢
sie z marazmu do konca swej dziatalnosci; nie przygotowano tu
spektaklu ktoéry ozywilby nieco widownig i zapisal sig trwalej
w pamieci publicznosci. Wydaje sie, ze pewne ozywienie nasta-
pilo tuz przed objeciem teatru przez Wandurskiego. Wystawiono
tu w 1929 roku Nadzieje Heijermansa, Ich czworo Zapolskiej
i Siostry Gerard Masso!?2, Zestaw repertuaru, jak widac¢, bardzo
niekonsekwentny i raczej potwierdzajgcy brak jednolitego cha-
rakteru placowki.

Niewiele wiec zdziatano w celu ozywienia zycia teatralnego
w ciggu trzyletniego istnienia Teatru-Studium. Kiedy od wrzes-
nia 1929 roku kierownictwo powierzono Wandurskiemu, zaczy-
na¢ musial od poczatku. Zdawatl sobie z tego sprawe. Oto jak
oceniat pozostawiony mu spadek:

Linii klasowej w doborze zespolu nie bylo, planowosci réwniez.
Nie bylo bowiem gruntownego przemyslenia zadan odrebnych teatru
polskiego na terenie ZSRR. Kierownictwo Studium, nie wtadajace [!]
mowq polskg, na wysokosci zdania nie stalo. Ani pod wzgledem facho-
wym, artystycznym, ani tym bardziej pod wzgledem wychowania politycz-
nego miodego zespolu. Tendencje drobnomieszazanskie zakorzenily
sig tu mocno. Jezyk polski traktowano po macoszemu. Rezyserzy —
Rosjanie o niskich kwalifikacjach przyczynili sie¢ zazwyczaj do zachwasz-
czenia mocno zaniedbanej mowy i wymowy. Caloksztalt wigc dorobku
trzyletniego, pozostawionego mi w spadku, przedstawial sie dos¢ obskur-
nie. Jalowa to byla robota, a nieraz wrecz szkodliwa. Nielatwo wyple-
ni¢ latami nabyte nalogi. Wychowana w ciepliku dickensowskiego ko-
minka, miodziez zachorowala na ,artystow z bozej laski”. Za duzo tu
..przezuwano’, miast po prostu przezuwaé poiywng strawe wiedzy o te-
atrze i spoleczenstwie. Trwajac w pustce, w oderwaniu od mas i Zycia
radzieckiego — zesp6l Studivm ,,przezywal” wlasng pustke. A w pusice

170 H. Politur, O teatr polski w ZSRR, ,Trybuna Radziecka”, 1927,
nr 31.

111 T, Dabal, Polski Teair Paristwowy w ZSRR i masy pracujgce, ,Try-
buna Radziecka", 1927, nr 25.

172 Gosudarstwiennyj Muziej Tieatralnogo Isskustwa w Kijowie, Inw.
nr 1351 (afisze).
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tej izolacji rzekomo artystycznej, w istocie za$ snobistycznej i antyra-
dzieckiej — zrodzila sig legenda o teatrze polskim w Kijowie. Byli naiw-
ni, co legendzie tej uwierzylil?s,

Wandurski zabral sie energicznie do tworzenia od podstaw
nowej placowki kultury teatralnej. Wzmagala jego energie ra-
dos¢ posiadania nareszcie wlasnego, ,prawdziwego’ teatruy,
w ktorym mogitby z wiekszym rozmachem realizowa¢ swoje kon-
cepcje teatru rewolucyjnego; upajala go po niedawnych do-
$wiadczeniach z policja swoboda dziatania. Wszystko to doda-
walo mu sity, napelnialo wiarg w przysztosc teatru robotniczego.
Wyczuwa sie niezwykly rozmach w jego poczynaniach reforma-
torskich, ktéoremu towarzyszylo silne przekonanie o stusznosci
gloszonych przez siebie koncepciji i idei. ,Jakkolwiek ulozg sig
stosunki — pisat — musi to by¢ teatr rewolucyjny, robotniczo-
-chtopski, proletariacki w tresci, polski w formie (jezyk, styl,
kultura emocji)''1?,

Do pracy przystapit z gruntownie przemyslanym planem,
trzeba bylo zacza¢ przede wszystkim od uczenia, stad tez pierw-
szym pociggnieciem organizacyjnym kierownika byla zmiana
nazwy placowki, okreslenie jej bowiem jako teatr bylo, wedtug
niego, czyms$ zbyt na wyrost, na taka nazwe trzeba bylo sobie
dopiero zastuzy¢. Na ten wiec przejSciowy okres szkolenia
przyjeto nazwe Polska Pracownia Teatralna w Kijowie, czyli
w skrocie — POLPRAT.

.Trzeba bylo przede wszystkim dokona¢ swego rodzaju re-
wolucji wewnatrz placéwki teatralnej w Kijowie"'™ — zanoto-
wal Wandurski po paru miesigcach pracy. Istotnie, to co za-
czelo dzia¢ sie w Polpracie bylo tak zgola inne od dotychczaso-
wego, tak nie mieszczace sie w ugruntowanych wyobrazeniach
o teatrze, ze nie tylko bylo trudne do zrozumienia, ale wprost
szokujgce. Tak wtasnie wyobrazal sobie Wandurski rewolucje
w teatrze. Dlatego tez nie dawkowat, nie przygotowywatl stop-
niowo zespolu i widowni do zmian, ale dokonat niemal btyska-
wicznego ,zamachu stanu". Zaczat od zespotu, ujmujac go
w twarde karby dyscypliny.

Dokonat przede wszystkim powaznych zmian w skladzie
socjalnym zespolu. ,,Oczyszczono kurs starszych z obcych nam
klasowo elementéw [...] w biezacym roku przyjeto na kurs

178 W. Wandurski, Polska Pracownia Teatralna w Kijowie, ,Kultu-
ra Mas”, 1930, nr 1, s. 8.

174 Tamze.

175 W. Wandurski, Budownictwo socjalistyczne, czy chaiupniciwo
kulturalne?, ,Trybuna Radziecka', 1930, nr 13.
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pierwszy 11 osoéb, z czego 9 stanowig mlodzi robotnicy i wtos-
cianie niezamozni lub dzieci robotnikéw i niezamoznych wtos-
cian''1’. Przyjeto ponadto do zespolu trzech zawodowych akto-
ré6w (A. Klimenko, W. Sabillo-Wandurska, A. Stankiewicz)!77.
Sktadajgcy sie z 30 osob zespdt podzielony zostal na trzy kate-
gorie wedlug stazu pracy: pierwsza tworzyli majstrowie (rezy-
ser glowny, pomocnik, aktorzy, monter sceny, malarze), druga
podmajstrzy (starsza grupa studentéw), trzecia — uczniowie.
Cala prace zespolu zorganizowano na zasadach racjonalizacji
pracy, dzielac plan zaje¢ na dwie czesci: szkoleniowy i wytwor-
czg (wystepy), ta ostatnia realizowana byla dopiero po paromie-
siecznym przeszkoleniu (od stycznia 1930 r.). Opracowano suro-
wy regulamin wewnetrzny, wedlug ktorego konflikty rozstrzy-
gata tzw. trojka wybrana z czlonkéw zespolu. Proby odbywaly
sie codziennie od godz. 9 rano do 15, zajecia praktyczne i teore-
tyczne od godz. 17 do 19.

Prace szkoleniowe zespotu prowadzone byly zbiorowo. Na-
uke przeprowadzano z calg grupg, zwracajac uwage przede
wszystkim na recytacje chéralng, na czyste i wyrazne brzmienie
zespolonych glosow. Podobnie rzecz miala sie z naukg gestu
scenicznego i rytmiki. Gest byl rysowany ostro, niemal kan-
ciasto, tak bardzo wyraziscie, ze sprawial wrazenie musztry
wojskowej. Duza uwage zwracal kierownik na ogolna fizyczna
sprawno$¢ aktora, wdrazajgc zespotl do codziennych, wielogo-
dzinnych ¢éwiczen gimnastycznych, Zrecznosé i fizyczne wyszko-
lenie aktora Polpratu przywodzilo niekiedy na mys$l popisy gim-
nastyczne (w popisach szkolnych). O to wilasnie chodzilo Wan-
durskiemu, jego koncepcja teatru rewolucyjnego przejawiala
sie m. in. w demonstrowaniu sily i zrecznosci fizycznej, bedacej
przejawem sily woli i ducha, manifestacjg mlodosci, bojowosci
i zwyciestwa. Dokonal takze uniformizacji zewnetrznej calego
zespolu, nakazujac nosi¢ wszystkim jego czilonkom jednakowe
kombinezony, skladajgce sie¢ z szerokich spodni i bluz. Stréj ten
obowigzywal czlonkow zaréwno w czasie zaje¢, jak i na szkol-
nych popisach publicznych.

Gruntownemu przebudowaniu uleglo takze pomieszczenie

176 B, W., Polska Pracownia Teatralna w Kijowie, ,Sierp”, Charkow
1930, nr 1.

177 Pozostali cztonkowie zespotlu, to: K. Bartoszewicz, T. Bielecki, J. Cwir-
ko, M. Dziki, J. Figiel, E. Ilnicki, L. Gutowska, W. Gorski, W. Grzybowska,
J. Helle, J. Klus, W. Klus, S. Kowalska, W. Kowalski, H. Osipowa, K. Olear-
ski, S. Perznicki, J. Piszczatko, H. Szatobryt, K. Szalobryt, O. Szeciuk,
J. Szmidt, J. Slipko, M. Tolstoj.. A. Wiechetek, W. Zawadzki, M. Zdanowicz
i administrator A. Grynkiewicz.
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dawnego Teatru-Studium, zajmujgcego niewielki lokal w cen-
trum Kijowa przy ul. Czerwonej Armii 51a, p6ézniej ul. Swierdto-
wa 11. Zmian tych dokonano , w mysl zasad catkowitej racjona-
lizacji i najwiekszej uzytecznosci przestrzeni'*’®. Scena, zbudo-
wana z czesci sktadowych i przenosnych, wedlug najnowszych
wymagan nowoczesnego budownictwa teatralnego, cho¢ niewiel-
ka, dawala teraz mozliwosci demonstrowania skomplikowanych
inscenizacji. Wyposazenie jej skladalo sie z wielopoziomowych
podiow, schodow, trapezow i drabinek oraz zapadni i zautoma-
tyzowanych ,,okien".

Czas przeznaczony na szkolenie obejmowat okres od wrzes$-
nia 1929 roku do stycznia 1930 roku, w istocie jednak przeciag-
nat sie nieco dluzej, zbyt wolno bowiem postgpowatly (z powodu
braku funduszow) prace zwiagzane z przebudowg pomieszczenia.
Na ten okres przewidzial kierownik dla zespolu specjalny re-
pertuar, ktéry pokazywano w klubach, przedsiebiorstwach i fa-
brykach podczas przerw w pracy. Skladat sie on z dwu progra-

mow: pierwszy, tzw. ,malych form" — z inscenizacji niewiel-
kich utworéw poetyckich i prozy o tresci rewolucyjnej, drugi —
przeznaczony dla scen wiekszych — obejmowat utwory petno-
spektaklowe.

Przygotowano w tym czasie dwa programy malych form.
Pierwszy z nich o nastawieniu antywojennym, pt. Wojna woj-
nie, skladat sie z Prologu do Misterium—buffo W. Majakow-
skiego, krotkiego utworu scenicznego B. Jasienskiego Radio—
Maj11 Wybuchu 1. Golla i plakatu scenicznego W, Wandurskiego
W hotelu ,Imperializm"180;, w innej wersji tego zestawu grano
jeszcze Inwalidéw S. R. Standego, przedstawiano dwie recytacje
chéralne i dwa numery z ,fizkultury"”?8!, Drugi program miat
za zadanie zwalcza¢ przesady religijne i obyczajowe. Sktadata
sie nan wieksza inscenizacja pt. Papiez Pius IX w raju (wedlug
Laforque'a), dwa fragmenty Z pamietnika wioczegi Licinskiego,
Rozmowa Grzeli z Chrystusem B. Jasienskiego. Program ten
przystosowano do grania takze na matych scenach klubowych
lub wiejskich?82, . '

Prace nad repertuarem rozpoczynano od drobiazgowe]j ana-

178 Wandurski, Budownictwo socjalistyczne.

179 Byla to groteska w trzech obrazach przerobiona z rosyjskiego. Insce-
nizacje tego utworu oglosit Wandurski w ,Kulturze Mas" z 1930, nr 6—7,
s. 30—3t.

130 Gosudarstwiennyj Muziej Inw. nr 1358 (afisze).

181t Wandurski, Budownictwo socjalistyczne.

182 Tamze.
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lizy tekstu, ktérej celem bylo ,,uswiadomienie sobie tresci poli-
tycznej i wyrazu artystycznego'®, Zwykle — takze w kijow-
skiej pracowni — stosowal Wandurski do politycznego tekstu
styl, ktéry nazwal kiedy$ ,stylem plakatowo groteskowym',
podkreslonym tu silnie konturowo uproszczong scenografia, ka-
rykaturyzujgcymi kostiumami, czesto maska.

Program przeznaczony dla scen wiekszych przygotowywany
byt dluzej. W sezonie 1929/1930 kierownik Polpratu przewidy-
wal wystawienie tylko dwoch sztuk petnospektaklowych, byta
to przede wszystkim jego przerdbka Snu srebrnego Salomei
J. Stowackiego i nowa, takze Wandurskiego, adaptacja Przygéd
Tomka Sawyera M. Twaina. Dramat Stowackiego przygotowuje-
my — argumentowal Wandurski — ,nie tylko w celach szkol-
nych, ale i ze wzgledu na ostro zarysowany obraz walk pomig-
dzy zbuntowanym chiopstwem ukrainskim a zdegenerowang,
lecz mocna jeszcze szlachta kresowa..."!% Bezceremonialnie —
zgodnie zreszta z modg swych czaséw — przerabial i przycinat
tekst dramatu, przedstawiajac go w 20 krotkich epizodach, za-
miast 5 aktach oryginatu; ,Rzecz cala — pisal autor insceni-
zacji — nabiera innego zabarwienia, dynamiki rewolucyjnej
i nowoczesnosci..." Wybieral z polskiej klasyki dramatycznej
bliski tematycznie tym terenom utwoér romantycznego poety
glownie dlatego, by przypomnie¢ tradycje walk i buntéw, cho-
dzilo mu, wydaje sie, takze i o to, aby ze sceny polskiej na
Ukrainie plynal piekny polski jezyk, tak tu niemilosiernie za-
chwaszczany. Nie byl pewien, jak zostanie przyjety jego po-
myst, nawet w tak ,rewolucyjnej" przerdbce, dlatego ewentual-
ne wlaczenie dramatu do repertuaru miato nastapi¢ dopiero po
przedyskutowaniu jego prébnej inscenizacji przez przedstawicie-
li robotnikdéw i organizacji spotecznychi®s.

W przysziosci planowano w Polpracie wystawienie Rzeczy
gromadzkiej B. Jasienskiego, Proletariatu 'W. Broniewskiego
oraz Smierci na gruszy w nowej przerobce autora. Zaktadano
jednak, ze w sezonie 1929/1930 zostang zrealizowane tylko czte-
ry programy, taka bowiem ilo$¢ ,to maksimum, co da¢ mozna,
nie narazajac na szwank jakosci artystycznej widowiska'!ss,

188 W. Wandurski, ,Radio—Maj’ w inscenizacji 1-go Polskiego
Teatru Paristwowego. Uwagi techniczne dla ké! dramatycznych, ,Kultura
Mas", 1930, nr 6—7, s. 30.

188 Wandurski, Polska Pracownia Teatralna w Kijowie,

185 B. W., Polska Pracownia Teatralna w Kijowie, ,Sierp”.

88 Wandurski Polska Pracownia Teatralna w Kijowie.
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Perspektywom rozwojowym teatru w Kijowie zdalawa sig
poczatkowo sprzyja¢ toczaca sie na lamach prasy polonijnej,
na przetomie lat 1929—1930, dyskusja o teatrze polskim w ZSRR
i jego zadaniach. Rozpoczal ja T. Dabal artykulem zamieszczo-
nym w ,Trybunie Radzieckiej" pt. Wokdt sprawy Wszech-
zwiqzkowego Polskiego Teatru Proletariackiego (1929, nr 80),
w ktorym wypowiadal sie za stworzeniem takiej placowki, pro-
ponujac, by role te mogl pelni¢ istniejacy w Kijowie teatr pol-
ski, dajgcy w tej chwili najlepsze gwarancje postawienia jej na
odpowiednim poziomie artystycznym i ideowym. Ogloszone
wkroétce potem w tymze pismie (1930, nr 6) prcpozycje E. Ba-
ginskiego, kierownika Polskiego Teatru w Minsku (zorganizo-
wanego w marcu 1929 r.), zmierzaly do tego, by sprawe kontak-
tow teatru ze wsig pozostawi¢ teatrowi minskiemu, natomiast
przyszly teatr wszechzwigzkowy uczyni¢ teatrem stalym lub
obstugujgcym tylko miasta i fabryki. W ponownym gtosie pole-
micznym T. Dabal, krytykujac artystyczny i ideowy (,,przejawy
mieszczanstwa') poziom teatru w Minsku, a w zwiazku z tym
niemoznos¢ powierzenia mu jakiejkolwiek funkcji, tak ostatecz-
nie sformulowal cele i zadania przyszlego teatru wszechzwiaz-
kowego:

Jestem nadal tego zdania, Ze powinien on by¢ tak zbudowany, by
zaspakaja¢ potrzeby rozproszonych po ZSRR pracujacych mas polskich
czy to przy pomocy wyjazdu calego zespotu (do wigkszych osrodkow),
czy tez za pomocg wysylania brygad teatralnych (dla wspolpracy z miej-
scowymi grupami i kotkami), i speinia¢ jednoczesnie role teatralnej cen-
trali, kierowniczej dla szeregu teatréow tego rodzaju, jak minski, lenin-
gradzki itp., i dla calej sieci nowych kolek dramatycznych w miescie
i na wsi, o ile nie chcemy na przyszte$¢ pracowac po partacku w mys$l
przystowia: ,kazdy sobie rzepke skrobie.

Poniewaz sprawa ta posiada pierwszorzedne znaczenie dla dalszego
rozwoju rewolucji kulturalnej wsrod pracujacych mas polskich i nalezy
ja rozstrzygnaé¢ zgodnie z przebudowa nowych metod i form pracy, dyk-
towanych przez wzmozone tempo budownictwa socjalistycznego, nie-
przerwany tydzien pracy itd., koniecznie te sprawe nalezy omowic i czym
predzej rozstrzygngdéie?,

Wiaczyt sie do tej dyskusji wezwany przez Dabala Wan-
durski:

Stanowisko tow. Dabala wydaje mi sie stuszne [..] Bezsprzecznie
teatr, jak pokazalo doswiadczenie naszej praktyki radzieckiej, moze by¢
poteznym $rodkiem szerzenia rewolucji kulturalnej w masach. Ale, by
sprostaé temu zadaniu, teatr musi by¢ po pierwsze, kulturalny,
po drugie, naprawde rewolucyjny, czyli szerzacy ideologie awan-

187 T, Dabal, O wszechzwigzkowq Polskq Placéwke Rewolucji kultu-
ralnej, ,Trybuna Radziecka”, 1930, nr 6.
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gardy klasy pracujacej w nowych formach wyrazistych i sugestionuja-
cych, w formach emocjonalnego obrazu dynamicznego, przemawiajgcego
bezposrednio swa nieprzeparta silg artystyczng do gromadzkiego wi-
dzalss,

Kierownik Polpratu oglosil w tym czasie szereg artykutow,
w ktoérych szeroko przedstawial metody pracy tego teatru, oma-
wial repertuar, okreslal jego zadania, wytyczal perspektywe
dzialania. Stwierdzal wtedy m. in.

Inne teatry narodowosciowe w naszym Zwigzku mialy moznosé
w ciagu lat 12 przechodzi¢ stopniowo réine etapy rozwoju, od teatru
drobnomieszczanskiego w 1918 r. do teatru wojujacego socjalizmu w 1930.
My mamy za sobg zaledwie do$¢ przewlekly i niezupelnie jeszcze zlik-
widowany okres amatorstwa drobnomieszczanskiego (z calym dobrodziej-
stwem inwentarza), tempo zycia radzieckiego, epokowe wydarzenia dnia
dzisiejszego, grozba zblizajacej sie¢ wojny, wymagajace od pracowni-
kow POLPRATU jak najszybszego ,przewekslowania’ na rymy bojowej
tematyki biezacej, lecz dzi§ teatr nie moze tylko odtwarzaé ,zycia, jakim
ono jest', wzorem naturalistycznych teatrow drobnomieszczanskich.
Stosunek teatru proletariackiego do wszelkiej tematyki, a tym bardziej
do tematyki wspoéiczesnosci — musi by¢ dialektyczny., To znaczy, teatr
oddaje wspolczesno$¢ w stanie plynnym, w stanie ustawicznych zmian
i kontrastow. Co wczoraj bylo dobre, dzi§ moze by¢ szkodliwe. Teatr
proletariacki nie ,tworzy" chimer artystycznych — teatr proletariacki
uczy patrze¢, rozumie¢, walczy¢i®,

Probowat wiec wyjasnia¢, thumaczy¢ sens istnienia takiego
wlasnie teatru.

W toku tej ozywionej pracy, otwierajacych sie przed teat-
rem perspektyw, coraz blizszej nadziei zrealizowania zalozo-
nych plandéw, zaczely nad jego dziatalnoscig gromadzi¢ sie nie-
bezpieczne chmury. Ogol widzéw, gtownie zas dzialaczy kul-
turalnych, zaskoczony ,innoscig" teatru, nie rozumiejac jego
nowoczesnych i postepowych tendencji, zaczgl nieufnie ustosun-
kowywac sie do poczynan Wandurskiego. Pierwszy atak przy-
szed! zupelnie niespodziewanie ze strony bylego czlonka zespotu
Polpratu, F. Koreckiej. Opublikowany przez nig artyku, w ra-
mach toczacej sie dyskusji o teatrze wszechzwigzkowym, byt
ostry i napastliwy w tonie:

Bolacym punktem kazdego polskiego teatru w ZSRR, a wiec i Pol-
pratu jest brak repertuaru polskiego. W jaki sposob stara sie zen
wybrngé tow. Wandurski? — Inscenizuje wiersze, daje choralne dekla-
macje, wystawia sztuki. Szkoda tylko, ze tow. Wandurski zapomniat
o widzu, bo widz ,polski robotnik i chlop Ukrainy Radzieckiej, sprag-
niony ujrzenia polskiego teatru rewolucyjnego’ nie rozumie W hotelu

~Imperializm” Wandurskiego ani tym bardziej Snu srebrnego Salomet
Stowackiego. Sztuka W hotelu ,Imperializm” nie zostala zrozumiana

188 Wandur s ki, Budownictwo socjalistyczne..,
189 Wandurski, Poiska Pracownia Teatralna, ,Kultura Mas".
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w Berlinie w 1928 r. ani tez byla przyjeta ,.z kolosalnym powodzeniem
w Kijowie” [...] sztuka bowiem dla widza robotnika, a tym bardziej
chlopa polskiego jest niezrozumiata, obca.

A sztuka Sen srebrny Salomei Stowackiego, nawet ,w gruntownej
przerobce Wandurskiego, w ktorej rzecz cala nabiera innego zabarwie-
nia, dynamiki rewolucyjnej i nowoczesnosci”, nie jest potrzebna ani
robotnikowi, ani chlopu polskiemu, cho¢ nie przeczg, zostala przerobiona
ciekawie i dobrze. Czyz nie bardziej na miejscu byloby wystawi¢ sztuki
o naszym budownictwie socjalistycznym w miescie i na wsi, o budow-
nictwie kolektywow? Choc¢by taka sztuka, jak Dyktalura; ktorg gra
ukrainski teatr im. Franko w Kijowie? — Ona wychowuje, uczy i poka-
zuje, jak walczymy z kontrrewolucja na wsi. Jesli polskich sztuk nie
ma, to trzeba tlumaczyé¢ rosyjskie. Rosyjski repertuar tego rodzaju mozna
znalez¢é przy odrobinie dobrych checi.

Teatr Kijowski ,,Wszechzwigzkowym" by¢ nie moze, jest na to zbyt
staby. Polpratowi jest potrzebna klasowa kierownicza rada polityczno-
-artystyczna, ktora nie pozwoli na 7adne odchylenia, na zadne klasyczne
sztuki, na zadng meyerholdowszczyzne (Las, Rewizor, Gorie umu) tak
bezwzglednie osadzong przez klase robotnicza Zwigzku Radzieckiegoi?®.

PrzytoczyliSmy w obszernym fragmencie gtos polemiczny,
ktorego waga dla dalszej dziatalnosci teatralnej Wandurskiego
w Kijowie byla brzemienna w skutki. Krytyka ta, surowa i nie-
stuszna, podwazala racje istnienia teatru zaledwie po pélrocznej
jego dziatalnosci, w okresie, kiedy ten nie zademonstrowat
wszystkich swoich mozliwosci prowadzac dalej intensywng pra-
ce szkoleniowa. Innym problemem, zlozonym i znamiennym dla
lat trzydziestych w Zwigzku Radzieckim, byla sprawa oceny jego
nowatorstwa artystycznego, tu okreslonego jako ,meyerhol-
dowszczyzna''19,

Wkroétce zaczely narasta¢ nowe konflikty, juz wewnatrz
zespotu Polpratu. Czes¢ aktoréw, by¢ moze zmeczona zmudnym
zdobywaniem kwalifikacji aktorskich, na kolejnej naradzie zes-
potu domagala sie czestszego wystepowania przed publicznoscig,
slowem przyspieszenia i skrocenia czasu przeznaczonego na
przygotowanie spektaklu. Szczerze zairoskany o poziom artys-
tyczny wystepéw kierownik nie zgodzil si¢ na ten postulat. Opi-
sala te wewnetrzne sprawy zespohu kilkanascie miesiecy pozniej
prasa polonijna, formulujgc zarzuty przeciwko Wandurskiemu.
Czytamy tam:

1 F, Korecka, Z powodu notatki o ,Polpracie’” w Kijowie, , Trybu-
na Radziecka”, 1930, nr 13.

19t Tak nazywano w latach trzydziestych w Zwiazku Radzieckim przeja-
wy nowoczesnych tendencji w sztuce, wigzalo sig to z potepieniem ekspery-
mentéw teatralnych Meyerholda i pozostajacych pod jego wplywem teatrow,
w tym szerokiego ruchu amatorskiego. Tendencje te, nie zgadzajace sig z ofi-
cjalng doktryng polityki kulturalnej, propagujacej sztuke realistyczng, uznano
za szkodliwy formatlizm,
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Gdy w teatrze postawiono wazne zagadnienie podniesienia tempa
pracy przy zachowaniu jakosci produkcji, tow. Wandurski krytyke bra-
kow dotychczasowej organizacji przyjal jako wystgpienie przeciwko
zasadzie jednoosobowego kierownictwa. W stosunku do krytykujgcych
zarzgdzil represje administracyjne. To wszystko stworzylo niezdrowe
stosunki wewnatrz kolektywu, ktoére uniemozliwitly nalezyty rozwdj
organizacji pracy19.

W rezultacie zostata powolana komisja, ztozona z rady ar-
tystyczno-politycznej Polpratu oraz delegatéw fabryk, organi-
zacji partyjnych, zawodowych i spotecznych, dla zbadania spraw
teatru. Komisja ta zakonczyla swoje prace 19 maja 1930 roku
wspolna iuchwalg, w ktorej zawarto ocene dzialalnosci Polpratu.
Stwierdzano, ze w ciaggu o$miu miesiecy istnienia dokonano
w teatrze ,wielkiej pracy'’, przeprowadzajgc gruntowng reorga-
nizacje, w wyniku ktérej polepszy! si¢ znacznie sktad socjalny
i wyrobienie spoleczne kolektywu oraz utrwalit zwigzek z sze-
regiem fabryk i organizacji spotecznych. Dano w tym czasie 18
przedstawienn. Komunikowano takze o ,,przygotowaniu szturmo-
wym' (w ciaggu jednego miesigca) sztuki Mikitienki Dyktatura,
przeznaczonej dla widza wiejskiego. Na koniec stwierdzano:
.Rada polityczno-artystyczna podkresla ogromng doniostos¢
polityczna istnienia i rozwoju pierwszego w ZSRR rewolucyjne-
go teatru polskiego, jakim jest Polprat'19.

Bylo to jednak — jak sie okazato — tylko pozorne zatago-
dzenie konfliktu. Jesli znow odwolamy sie do pdzniejszych re-
lacji prasowych, lo odnajdziemy tam znamienng uwage: ,Tow.
Wandurski obstawat przy swych btedach w toku prac komisji,
a nawet je poglebil''1%,

Wrydaje sie, ze kierownik Polpratu doskonale wyczuwal
narastajaca nieufno$¢ do swoich poczynan w teatrze, dokonat
bowiem jeszcze jednej proby wyjasnienia swych zalozen, glgbo-
ko przekonany o ich stusznosci. Zaprosit mianowicie do teatru
grupe pisarzy i dziennikarzy z Moskwy, ktéra wybrala sie w ze-
spole tzw. ,wedrownej redakcji" na objazd terenéw przygra-
nicznych, zamieszkatych przez ludnos¢ polska. Byl w tej grupie
wyprobowany zwolennik jego koncepcji teatru proletariackiego,
ktory widzial zorganizowana przez niego Scene Robotnicza
w Berlinie, Bruno Jasienski, cieszacy sie w Zwiagzku Radzieckim
duzym literackim autorytetem. On to wlasnie, po obejrzeniu

12 B, S, Otwarcie polskiego teatru panstwowego w Kijowie, , Trybuna
Radziecka”, 1931, nr 31,

13 | Polprat”, Z uchwal rady artystyczno-politycznej ,Polpratu”, z dnia
19 maja 1930 r., ,Sierp”, 1930, nr 45.

194 B. S, Otwarcie, ..



94

przedstawien Polpratu i zapewne wielogodzinnych dyskusjach
z Wandurskim, ogtosit na !amach ukrainskiego pisma ,Prole-
tariacka Prawda" obszerny artykul, pod znamiennym tytulem
Drogi polskiego teatru proletariackiego, w ktérym stwierdzal:

Polska pracownia teatralna Polprat, ktéra zostata zaloZzona na miej-
scu martwo narodzonego studium przez Wandurskiego, nie powstaia
z niczego [..] Narodzony w Polsce, w szeregach io6dzkich mas robotni-
czych i przerzucony potem na emigracje, polski teatr proletariacki roz-
wija sie stopniowo i nie rozluznia ani na chwile zwigzku z polskimi ma-
sami pracujacymi; zapuscil na koniec mocne korzenie na gruncie brat-
niego Zwiazku, w sprzyjejacych warunkach proletariackiej dyktatury
wzmocnil sie i stal sig jednym z ogniw budowniciwa polskiej kultury
proletariackiej.

W niewielkim, zacisznym pomieszczeniu przy ul. Armii Czerwonej,
gdzie kazdy centymetr kwadratowy powierzchni jest wykorzystywany
i sprawia wraZenie estetycznego, maksymalnie wykorzystanego labora-
torium, grupa miodych pod przewodem Wandurskiego buduje polski,
proletariacki teatr. W niewielkich pomieszczeniach, walczgc z tysigcami
przeciwienstw, ktorych nie mozna nie zauwazy¢, w spojni z polskimi
masami pracujgcymi — prowadzi sie walke, odpowiedzialnga
[podkr. — B. J.] prace.

Pracy tej patronuja trzy podstawowe zaloZenia:

1. Dokladny przeglad bogatej teatralno-literackiej spuscizny, ktoéra
zostawita polskim masom robotniczym szlachta i burzuazja; wybor tego,
co wartosciowe i bedzie cenne dla klasy robotniczej. Praca to trudna
i odpowiedzialna, ale bardzo teraz potrzebna, jako jedna z form tej pod-
stawowe] zdobyczy, ktora lezy u podstaw kaidego kulturalnego budow-
nictwa proletariatu, Z kulturalnego dorobku wrogich klas odsiewa sig
okruchy tworczosci, ktére moga wejs¢ po gruntownej przerobce do
skarbca polskiej kultury proletariackiej. Jedna z pierwszych prac bedzie
Sen srebrny Salomei Stowackiego, ktory w nowej, przerobionej formie
przygotowuje Polprat na najblizszy sezon.

2. Praca nad utworami polskich proletariackich poetéow (Broniewski,
Stande) oraz tych, ktorzy znalezli przytutek w bratnim Zwigzku (Wan-
durski, Jasienski), a takze mlodego literackiego debiutanta, ktorego wy-
chowaty polskie masy pracujgce w ZSRR (Grabowski).

3. Przerobienie 1 wykorzystanie tworczosci radzieckiej literatury
proletariackiej roznych narodowosci. Na czele planu postawiono ostatnie
przedstawienie Polpratu, sztuke Mikitienki Dyktatura, ktoéra przygotowat
Wandurski, przystosowawszy ja do specyficznych warunkow wsi pol-
skiej w ZSRR1%,

Stwierdzat, ze zespdt wychowany przez Wandurskiego ma
juz za soba etap ,,amatorstwa", ktére byto nierozerwalnie zwig-
zane z poczatkami robotniczego teatru.

Polprat wszedl juz na szerokg droge sztuki, ktéra prowadzi w masy.
Mtody zespdt powoli opanowuje droga upartej praktycznej nauki metody

195 B. Jasienski, Szlachi polskogo proletarskogo tieatru, ,Proletar-
skaja Prawda', 1930, nr 119. Tium z ukr. H. K.
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dialektycznego materializmu, co jest najlepsza gwarancja, Ze polski
teatr stanal na prawidtowym proletariackim gruncie?®.

W dyskusji o Polpracie wyplynat istotny problem kultury
polskiej w ZSRR, przyklad tej placowki byt jedynie egzempli-
fikacja goraco dyskutowanego w kotach Polonii szerszego za-
gadnienia. Byla nim sprawa oceny dorobku literackiego i kultu-
ralnego poprzednich epok, stosunku do tej tradycji i warunkow,
w ktorych powstawa¢ moze kultura proletariacka. W sprawie
tej w latach trzydziestych uformowaly sie wyraznie dwa stano-
wiska. Zwolennicy jednego z nich (nalezeli tu m. in. J. Neyman,
H. Politur, S. Dobrzynski) glosili teze, ze kultura proletariacka
moze powstawaé na razie tylko w Zwigzku Radziem, jedynym
kraju wolnym dotychczas od ucisku klasowego. Tu wigc tylko
mogg powstawa¢ podwaliny narodowych odmian tej kultury.
»Bedac wyraznie pod wplywami teoretycznych koncepcji Pro-
letkultu, grupa ta prawie catkowicie odrzucala oceniany po-
wierzchownie i lewacko dorobek kulturalny minionych epok'197,
Inne stanowisko zajeli w tej sprawie Jasienski, Dgbal i Wandur-
ski, gtoszgc przekonanie, ze zadna oderwana od kraju kultura nie
moze pretendowa¢ do rangi narodowej. Reprezentowali oni takze
inny niz oponenci stosunek do tradycji literackiej i kulturalnej
poprzednich epok. Opublikowany przez Jasienskiego w ,Prole-
tariackiej Prawdzie' artykul byl wyrazng ilustracjag jego i Wan-
durskiego pogladowi®®. Stanowisko to zostaio okreslone jako
nacjonaloportunizm?,

Zanim jednak padly z ust przeciwnikéw brzemienne w skut-
ki oskarzenia, Wandurski dalej prowadzil prace z zespolem Pol-
pratu. Sezon teatralny 1929/1930 nie konczyl sie w teatrze
wakacyjna przerwg, grano takze przez caly okres letni, nawet
wiecej 1 czesciej. Po lipcowych pokazach prac Polpratu

156 Tamze.

197 Sierocka, op. cit, s. 51.

198 Potwierdzili to stanowisko zarowno B. Jasienski, jak i W. Wandurski
w kilku artykutach, zamieszczonych na lamach ,Kultury Mas", ,Trybuny
Radzieckiej", ,Sierpu’, ,Proletariackiej Prawdy".

199 K, Sierocka wyjasnia pojecie nacjonaloportunizmu nastepujgco:
. Termin ten, zrodzony na terenie Niemiec w 1919 1., uzywany byl wymiennie
z okresleniem nacjonaloportunizm, narodowy komunizm, emigrantyzm. Naj-
ogolniej dzialacze polonijni rozumieli go jako wysuwanie na plan pierwszy
problemow narodowych w kwestiach rewolucji spotecznej, ekonomicznej i kul-
turalnej. W sprawach tych — szczegélnie zwiazanych z zagadnieniami Tlite-
ratury . i sztuki, panowalo wiele niejasnosci. Brak precyzyjnych terminow,
naukowej argumentacji zastgpowano polityczng publicystyka. Charakterys-
tyczne jest, iz w drugiej fazie «polonijnego» sporu o nacjonaloportunizm nie
wypowiedzial sie Zaden z czolowych dzialaczy politycznych”, op. cit., s. 51.
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w Teatrze im. Szewczenki2® zespdt wyjechal w teren ze sztuka
Mikitienki, objezdzajgc osrodki polonijne Ukrainy w ramach tzw.
wakcji zniwnej".

W sierpniu tego roku teatr zostal! upanstwowiony, zmienia-
jac dawng nazwe Polprat na I Panstwowy Teatr Polski w Kijo-
wie. Wandurski otrzymal w zwiagzku z tym pismo, w ktérym po-
wiadomionc go, ze od 15 sierpnia 1930 roku delegowany jest
~tymczasowo na posade dyrektora teatru''?. W sierpniu pod-
jeto juz normalnag prace, przygotowujac na nowy sezon wysta-
wienie sztuki Czerwony siew. Utrzymano dalej w repertuarze
Radio-Maj, W hotelu ,Imperializm”, Wybuch, nie wystawiono
dramatu Stowackiego Sen srebrny Salomei. Upanstwowienie
rozwigzywato klopotliwe dotychczas kwestie finansowe teatru,
ktory nie zdany odtad na sporadyczne subwencje mogt z wigk-
szg gwarancjg planowac¢ dalszy rozwoj dziatalnosci. W nowym
sezonie powiekszono tez zespdl o kilku nowych aktorow?2e?,

Mimo tych zmian nie wszystko ukladalo sie najlepiej, od
jesieni wzmogta sie znow kampania prasowa oskarzajagca Wan-
durskiego o odchylenia nacjonaloportunistyczne. Dlatego juz 29
wrzesnia 1930 roku, po poltoramiesiecznym pelnieniu obow:igz-
kow dyrektora teatru, sklada Wandurski w charkowskim od-
dziale Narkomprosu rezygnacje z tej [unkcji. Pisze w niej:

Z powodu szczegdlnego polozenia i mojego krancowego nerwowego
wyczerpania, skonstatowanego przez lekarzy — nie posiadam fizycznej
mozliwosci pracowania dalej w Polskim Teatrze i w ogdle w jakiejkol-
wiek polskiej organizaciji.

Po doprowadzeniu przeze mnie do konca przygotowania wyjazdowej
brygady ze sztukg Czerwony siew, obstugujgcej kampanie siewnga w przy-
granicznych rejonach polskich, tj. od 2 pazdziernika br. prosze zwolnié¢
mnie z pelnienia obowigzkéw i zwolni¢ z pracy w polskim teatrze20s.

Na te dramatyczng decyzje wplyneta m. in. pogarszajaca sig
atmosfera pracy w teatrze. Teatr mimo materialnej stabilizacji
nie rozwingt w tym sezonie szerszej dzialalnosci. Wandurski nie
otrzymawszy zwolnienia do lutego 1931 roku przygotowat z ze-
spotem tylko jedng nowg sztuke, byla nia spolszczona przez
niego Huta Kobeca. Gleboko rozczarowany i urazony nie zlozytl
takze samokrytyki, nie bronil sie przed zarzutami.

200 Gosudarstwiennyj Muziej, jw.

201 Centralnyj Dierzawnyj Archiw w Charkowie, fond 166, op. 12,

202 Byli to: A. E. Moderska, J. S. Kalinski, N. F. Gridaj, J. A. Rutkowski,
A. A. Zapolski, W. M. Hermanowicz, A. W. Jasinski.

203 Centralnyj Archiw, jw.
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Nie stawil sie takze na zwolanej na poczatku grudnia 1930
roku w Moskwie Wszechzwigzkowej Naradzie Polskiej, na kto-
rej nieposlednie miejsce zajeta sprawa tego odchylenia. Za gtow-
nych wyrazicieli tendencji nacjonalbolszewickich uznano na na-
radzie Dabala, Jasienskiego, Wandurskiego i Heltmana. Dabal
i Jasienski zlozyli na tym zebraniu publiczng samokrytyke,
przyznajac sie do popelnianych biedéw i przyrzekajac wyrzec
sie ich. Nie bylo tylko Wandurskiego, ktéremu w zwigzku z tym
poswiecono na naradzie szczegélng uwage, poczytujac jego nie-
obecnos¢ za trwanie przy popelnianych btedachi ,faktyczna
ichobrone ™ {podkr. — red. ,Sierpa').

Dla Wandurskiego sprawy po tej naradzie potoczyly sie
szczegolnie dramatycznie i szybko, nie pomogly juz nic — zbyt
poézno na lamach prasy oglaszane — listy samokrytyczne?'s.

W lutym otrzymat pismo zwalniajce go z dniem 5 lutego
1931 roku z zajmowanego stanowiska dyrektora teatru?'s, Bylo
to na niespelna miesigc przed uroczystym otwarciem upanstwo-
wionego teatru, na ktérym miala by¢ wystawiona sztuka Kobe-
ca. Jego nastepcag zostal dotychczasowy zaslepca dyrektora —
Gordijenko.

Wendurski wyjechat do Charkowa, pozniej, po wielu mie-
sigcach poszukiwania zajecia, do Moskwy, gdzie podjat prace
w Miedzynarodowym Zwigzku Rewolucyjnych Teatréw (MORT).

Jesienig 1931 roku rozpoczely sie w Teatrze im. MOSPS
(obecnie Mossowiet) w Moskwie przygotowania do wystawienia
jego nowej sztuki, publikowanej juz we fragmentach w prasie
polonijnej pt. Jeszcze panska nie zgineta... Byl to tymczasowy
tytut dramatu Raban, nad ktérym prace rozpoczal jeszcze w Ber-
linie, Rezyanowat w tym utworze calkowicie z dotychczasowych
roszukiwan eksperymentalnych, przedstawiajagc w realistycz-
nym Kksztalcie problematyke walki klasowej w Polsce. Troska
o historyczny realizm watkéw i problemow czynila z tego pierw-
szego dramatu o dziejach KPP utwor przetadowany szczegétami,
schematyczny, niepoglehiony psychologicznie i w istocie niedra-
matyczny.

204 Narada wszechzwigzkowa o pracy wsréd pracujgcej ludnosci polskiej,
oSierp”, 1930, nr 104.

205 W. Wandurski, Bezwzgledna walka z nacjonaloportunizmem na
polskim odcinku jest obowiqzkiem kaidego komunisty-Polaka. List do re-
dakcji, ,Sierp"”, 1931, nr 1; W. Wandurski, Jeszcze w sprawie nacjo-
naloportunizmu, ,Sierp”, 1931, nr 30.

206 Centralnyj Archiw, jw.
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Premiera Rabanu odbyla sie w Teatrze im. MOSPS 21 maja
1932 roku, réwnoczesnie przygotowywat ja w sezonie 1931/1932
Teatr Polski w Kijowie pod dyrekcjg Gordijenki. Recenzje na
0g6t przychylnie ocenialy utwor, podnoszac jego realizm i wier-
no$¢ politycznej prawdzie, nie szczedzono jednak dalej autorowi
przestroég.

Nalezy sig spodziewa¢ — pisal recenzent — Zze Wandurski nie po-
przestanie na tej pierwszej probie i w pracach nastepnych pokona swe
biedy zarowno praktyczne, jak artystyczne. W kazdym razie Raban jest
sztuka godna widzenia. Zainteresowanie budzi ona zwtaszcza w widzach
Polakach, ktdrizy na Rabanie przeiywaja wspomnienia walk, toczonych
na terenie Lodzi, Warszawy i Zagiebia207,

Tymczasem zaczynala nabiera¢ rozmachu praca Wandurs-
kiego w MORT, spotykal sie na tym terenie z wielu wybitnymi
ludzmi teatru. Scislej wspoipracowal w sekretariacie tego zwiaz-
ku z Piscatorem, Pickiem, Diamandem i in. W aktach moskiew-
skiego Narkomprosu zachowatly sie protokotly posiedzen MORT,
gdzie referowat sprawe stworzenia w Moskwie Miedzynarodo-
wego Teatru208.

Podjat takze przerwang na czas jaki$ dziatalno$¢ publicy-
styczng oglaszajac w piSmie ,Miedzynarodowy Teatr” w 1933
roku interesujgce rozwazania o korzysciach wyplywajacych ze
wspoélpracy dramaturga z amatorskim teatrem?®. Byl to ostatni
slad dzialalnosci teatralnej Wandurskiego, ktory udato sie usta-
li¢, wkrétce potem zostal aresztowany.

Idea tworzenia nowoczesnego, rewolucyjnego teatru robot-
niczego — idea owych lat — towarzyszyla wiec Wandurskiemu
do konca zycia. Jest to zywa karta historii wysitkéw skoncentro-
wanych wokoét sprawy tworzenia polskiej kultury socjalistycz-
nej, $wiadectwo przepojone autentycznym dramatyzmem walki
tamtych dni.

207 J, Wislak [J. Hempel] [rec] ,Trybuna Radziecka", 1932, nr 126.

208 Centralnyj Archiw w Moskwie. Akta Rabisu, nr 1518.

2 W Wandurskij Samodiejatielnyj tieatr — dramaturgu, dramaturg
samodiejatolnomu tieatru, ,Miezdunarodnyj Tieatr”, Moskwa 1933, nr 3.



