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EWA SULIBORSKA-RYMKIEWICZ

TADEUSZ GAICY
CZYLI PROBA PRZEZWYCIEZENIA KATASTROFIZMU

Poecie kazdego czasu dana jest tradycja i dana jest mozliwos¢
jej wyboru. Powiedzmy wigcej. Kazdy poeta kontynuuje tradycje,
a jego wybor nie oznacza tylko wyboru stylu. Oznacza zazwyczaj
takze wybdr i kontynuacje tych postaw jakie utrwalily sie
w czasie przeszlym. Jaka tradycje wybrat Tadeusz Gajcy, poeta
pokolenia, ktérego artystyczng swiadomos¢ ksztattowal czas
wojny i niemieckiej okupacji, a tworczos¢ zamknely lata
1939—19442?

+Moment historyczny, w ktérym trwamy i ktéry dotyka nas
boleénie od lat kilku ksztaltuje w sposob charakterystyczny
nie tylko nasz stosunek do zewnetrznosci lecz takze wyznacza
swoisty pejzaz tworczy''t pisal Gajcy recenzujac tomik swego
rowieénika — Bratnego. Jaki byl 6w ,pejzaz tworczy” i przez
co zostal wyznaczony?

Odpowiedz na te dwa pytania jest, jak sie zdaje, odpowiedzia
zasadniczg przy rozpatrywaniu problematyki i probie okreslenia
postawy Tadeusza Gajcego i jego rowiesnikéw. Czas wyznaczyt
bowiem specyficzny ,pejzaz" ich twoérczosci. Czas podyktowal
problematyke. Czas tez zdecydowal o wyborze. Wybér ten doty-
czyl tez sposobu zycia. Okreslit miejsce i role poety w spote-
czenstwie ,epoki piecow’. ,Mitode, rodzace sie teraz literackie
pokolenie tworcze odwraca sie z niechecig od dorobku literatury
miedzywojennej prawdopodobnie nie dlatego, ze jest ona juz
okresem zamknietym, historycznie zanotowanym, ale przede
wszystkim ze wzgledu na tamtg moralnos¢ artystyczng obcg cza-
som dzisiejszym''2.

W oczach Gajcego i jego réwiesnikéw skompromitowane zo-

t T. Gajcy, Znamienny tomik, ,,Tworczos¢" 1949, nr 7.
2 Gajcy, op. cit.
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staly dwa najwazniejsze nurty poetyckie dwudziestolecia: szkota
Skamandra i szkota peiperowskiej Awangardy. ,Pokolenie zdo-
bywcoéw'" jak tadnie nazwat je Ludwik Fryde?® nie znalazio wsréd
swych nastepcow (moze tylko z wyjatkiem Bratnego), anj ucz-
niow ani apologetéw. Gajcy i jego pokolenie wystawilo im oceng
surowa?t. , Postawa fotelowa wykluczona zostala na zawsze. Ska-
mandryta zaczadzial w fotelu od zapachu krwi, jaki przyszedi po
zapachu kawy i dziewczecych lokow's. Tak pisal Stanistaw
Ziembicki juz po wojnie o swoim pokoleniu i koniecznosci ,bru-
talnego wprost korygowania" postawy tworczej jakg proponowat
Skamander. Nie do przyjecia byla tez postawa entuzjastéw ,mia-
sta, masy, maszyny''. ,/ Tragizm czasu, czy tragizm czaséw uchwy-
cila drobna, w stosunku do catosci, liczba poetéw. W odrebnym,
dwutorowym bloku poezji lat miedzywojennych te nieliczne
pozycje tworcze maja wyglos aktualnosci i teraz, poezja ich jest
genetycznie najblizsza tworczosci wojennej [...] Czechowicz, Mi-
losz, Zagorski, Sebyla — oto nazwiska katastrofistow'é — pisat
Gajcy w artykule Juz nie potrzebujemy wyznaczajac nazwiskami
tych poetéw swoje miejsce w tradycji.

Wybér tradyciji nalezy do poety. I nie jest rzecza obojetna,
ani tez rzecza przypadku, po jaka tradycje poeta siega. Z danych
mu, zawsze przeciez kilku mozliwych, wybiera tg, ktéra jest mu
najblizsza. Nie znaczy to wcale, Ze musi to by¢ tradycja naj-
blizsza w czasie, tradycja poezji zastanej (mamy wszak przed
sobg obraz tradycji jako czego$ wstepujgcego, czego$ co uklada
sie w historyczna drabing), cho¢ w wypadku Gajcego wybodr
padt na nig wlasnie. Powiedzmy, ze wybor pada na te, ktéra
podejmuje bliska poecie problematyke. Na tg, ktéra podejmuje
prébe dania odpowiedzi na pytania stawiane przez wybierajgcego
poate. Wybierajacy koryguje zastane w tradycji odpowiedzi. Tak
dokonuje sie rewizji. W tym sensie Gajcy wybrat tradycje poezji
katastroficznej — kontynuujac ja i rewidujac. Kontynuujgc nie
tylko w sensie dziedziczenia metrum j nie tylko w sensie uzy-
wania takich samych $rodkéw wyrazu, kontynuujgc (i ta konty-
nuacja bedzie nas w dalszych rozwazaniach interesowac) przez
podjecie pytan, przed ktorymi staneli poeci debiutujacy w latach
ostatnich dwudziestolecia. Gajcy podejmuje bowiem zawarta
w ich utworach problematyke. Ale zmienione warunki histo-

8 L. Fryde, Dwa pokolenia, ,Pioro" 1938, nr 1.

4 Patrz recenzja z Bratnego.

5SS Ziembicki, Jednosé tworezosci i walki, ,Dzi§ i Jutro” 1946, nr 7.

6 T. Gajcy, Juz nie potrzebujemy, ,Sztuka i Naréd” (dalej skracam
»SiN') 1943, nr 11/12.
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ryczne nakazaly mu na zadane pytania znalez¢ nowe odpowiedzi,
nakazaly mu tez zada¢ pytania nowe.

Czym byt katastrofizm? Kazimierz Wyka pod hasiem tym
w encyklopedii literackiej proponuje takie oto okreslenie: kata-
strofizm to ,zjawisko ideowo-artystyczne w poezji polskiej
drugiego dziesieciolecia tzw. literalury miedzywojennej [...] ktore
polegato na symboliczno-klasycystycznym, niekiedy z nalotami
nadrealizmu badz ekspresjonizmu podawaniu tematéw, jakie su-
gerowaly i zapowiadaly nieuchronng Xkatastrofe historyczno-
-moralng zagrazajgca owczesnemu $wiatu, tematéw o osnowie
przewaznie filozoficznej, a takze spoteczno-politycznej"7?. Kata-
strofistami zwyklo sie okresla¢ grupe poetéw debiutujgcych
w Wilnie okoto 1930 roku, poza Czestawem Mitoszem i Jerzym
Zagorskim takze i Aleksandra Rymkiewicza, Anatola Mikulke
i Jozefa Maslinskiego. Terminem tym okresli¢c tez chyba trzeba
kilku pisarzy spoza tego kregu (chocby Jozefa Lobodowskiego).
Gajcy w swoich artykutach wymienia poza Miloszem i Zagorskim
tylko Czechowicza i Sebyle. Ale mogtby zapewne wymieni¢ i Na-
pierskiego, i Iwaszkiewicza, i Jastruna, i Galczynskigo, a takze,
siegajgc glebiej, wskaza¢ jeszcze na kilku pisarzy, cho¢by Wit-
kacego, w ktorych tworczosci mozna byto odnalez¢ jezeli nie
zapowiedzi, to przynajmniej pewne elementy katastroficznego
widzenia $wiata. ,Fundamenty grozg zawaleniem. Tynkuje sig
je grubg warstwa komunaléw, zakrywa przed okiem ludzi i tam
gotuje sie ich nagte, pelne okropnosci — runiecie''8 — pisal juz
w 1900 roku Tadeusz Micinski.

Katastrofizm siega bardzo gteboko w literackg tradycje i nie
byloby rzecza latwag okreslenie jego korzeni. Przeswiadczenie
o zblizajacej sie zagladzie w latach trzydziestych i poézniej na-
szego wieku bylo zapewne wynikiem sytuacji politycznej i gos-
podarczej Europy. Lata trzydzieste i czterdzieste, to lata kryzysu
gospodarczego, wzrostu niemieckiego militaryzmu, zagrozenia
wojng i stopniowej faszyzacji Europy. ,Kryzys wrzesniowy 1938
roku byl dla znacznej czesci Europejczykow naglym przebudze-
niem do nowej rzeczywistosci, ktoérej ksztaltowania sie uchodzito
dotad ich uwagi. Wiekszo$¢ ludnosci Europy nie pragnie dzis
wojny, ale wypadki w malym juz stopniu zaleza od jej dobrej
woli [..]. Nawet w 1913—1914 roku Europa nie przezywata tak
gtebokiego niepokoju i uczucia bezsilno$ci wobec konfliktéw,
kérych opanowanie zdaje sie przerastac¢ jej sily'? — charakte-

7 K. Wyka, Rzecz wyobraZni, Warszawa 1959, s. 347.
8 T. Micinski, Do Zrédet duszy polskiej, Lwow 1906, s. 4.
9 J.Stempowski, Europa 1938—1939, , Ateneum” 1939, nr 3.
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ryzowal sytuacje Jerzy Stempowski w obszernym eseju pisanym
w roku 1939. Nim jednak $wiadomo$¢ grozacej wojny stala sig
tak dla Europejczyka oczywista jak o tym moéwi Stempowski,
..stan zagrozenia', obraz zagtady byt tylko katastroficznym prze-
czuciem poety:

«Krzycza tlumy szalenstwem wodzow zarazone
Nadchodza noce ognia, dni od krwi czerwone [...]3

[...] idg germanskie Junony [...]
I skacza w moje rzeki, senne tonie burza
gdzie przedtem tylko rybak nad siecig nieduig
stal w czajek i jaskodlek goniacych sie kole.
Czarne, wojenne wozy zaoraly pastwiska
Leca ognie choragwi, az czerwono blyska
$ciana nad tozkiem, szklanki dygocg na stoleill.

Sytuacja, w jakiej znalazta sie Europa budzila zaniepokojenie
nie tylko u poetéw. U zrédet poetyckich przeczu¢ lezaty pojawia-
jace sie w latach dwudziestych i pozniej koncepcje historiozo-
ficzne Oswalda Spenglera (D2r Untergang des Abendlandes), Ar-
nolda Toynbeego (A Study of History), dziela Pitrim Sorokina,
Christophera Dawsona i innych, wieszczace nieuchronny koniec
cywilizacji europejskiej. Wobac tej naukowo, czy pseudonauko-
wo udowadnianej i oczekiwanej zaglady Europejczyk nie mogt
pozosta¢ obojetny. Europejczyk poczul sie zagrozony. I ten stan
zagrozenia w jakim sie znalaz! jaskrawo odbil sie w literaturze.
Wspomnijmy cho¢by napisang w 1927 roku powie$¢ Stanistawa
Ignacego Witkiewicza Nienasycenie, Pozniejsze wizje zaglady sq
juz bardziej realne. Wizja wojny Witkacego jest mimo wszystko
fantastyczna. Wizje poetéw katastrofistow okazaly sig, jak wy-
kazala niedaleka przyszlo$¢, sprawdzalne, jak cho¢by ta z Po-
wolnej rzeki — wiersza z tomu wydanego w 1936 roku:

Ach, ciemna tluszcza na zielonej runi
a krematoria niby biate skaty
i dym wychodzi z gniazd niezywych os?2

Poetéow cechuje wielka wiedza niewiedzy''1® — jak pieknie
okreslit te sprawdzalno$¢ poetyckich wizji Jozef Czechowicz, gdy
pisal:

19 W, Sebytla, Wiersze wybrane, Warszawa 1956, s. 142,

11 C, Milosz, Ocalenie, Warszawa 1945, s. 54 (jest to wiersz Fragment
napisany w 1935).

12 Tamze, str. 40

13 J.Czechowicz Antologia wspdiczesnych poetéw lubelskich (Wstep),

Lublin 1939.

Prace Polonistyczne, s. XXIII
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Zniza sie wieczor swiata tego
nozdrza wietrzq czerwony udéj {...]
bede strzelal do siebie i mart wielokrotnie [...]J14

wW tym straszliwym zamecie, w ktérym jedyng troska spo-
teczenstw jest, czy wojna bedzie dzi$ czy jutro, w tej epoce nie
do opisania, wieszczonej przez sredniowieczne proroctwa oblicza-
jace koniec $wiata na rok 1944, gdziez znalez¢ grunt pod stopami?
Czego majg dotkna¢ upadajgcy w nawalnicy, by odzy¢, by za-
czerpna¢ sity nowej'"1s — pytal Czechowicz i byly to pytania
aktualne dla poetow w latach zaréwno poprzedzajacych wojng,
jak i w latach wojny. I byly to pytania o ocalenie.

Dla poety w sytuacji historycznej sklaniajgcej do przeczuc
katastroficznych istnieja, jak sie zdaje, dwie drogi, dwie postawy
mozliwe do przyjecia. Moze on przekazywac¢ doswiadczenie hi-
storyczne, a wiec by¢ poeta katastroficznych przeczu¢, ale mo-
ze tez wybra¢ inne rozwigzanie, nakladajac maske sielankopisa-
rza. Stan zagrozenia moze bowiem budzi¢ tylez che¢ wypowie-
dzenia go, co che¢ ucieczki w sielskie wspomnienia. Wspomnij-
my Teokryta, ktéry na gruzach kultury greckiej pisal Posianie
do Hierona — ,Ma to muza na mys$li, ma na mys$li $piewak, by
glosi¢ chwate bogdéw''16, Poeci katastroficzni polskiego dwudzie-
stolecia znalezli sie w sytuacji, w ktorej czas nakazywat wybdr.
Mozna bylo wybra¢ zapisywanie do$wiadczen historycznych.
Tak uczynili Mitosz i Zagorski probujac zamkna¢ istniejgcy rze-
czywisto$¢ w intelektualng formute. Stad w poezji ich realia
polityczne i gospodarcze, jak w stynnej Odzie na spadek funta
Zagorskiego. ,,Ten czysty liryk — pisal o Zagérskim Julian Ro-
gozinski — chce uzy¢ poezji do wytlumaczenia tej warstwy zja-
wisk, ktéra stanie sie historia [...] definiujagc przechodzi w pub-
licystyke'!?. U Milosza znajdziemy jeszcze dazenie do porzadku,
do odnalezienia systemu w chaosie $§wiata, do odnalezienia swo-
jego w nim miejsca: ,,Czym ja jestem i czym oni sg", , Gdziez
jest miejsce dla ciebie w tym wieku zametu''¥® — zapyta poeta.
I jednoczesnie pisze: ,,Poemat ma sens tylko wtedy, gdy ujmuje
nie tylko moj stan emocjonalny, ale zarazem [jest] [dop. E. S.]
rozwojem sadéw logicznych i tego, co nazywa sie $wiatopogla-
dem"1%, Ale mozna tez bylo wybra¢ ucieczke. Tej zdawali sie szu-

14 J Czechowicz Zal [w:] Wiersze wybrane, Warszawa 1955, s. 199.
15 Czechowicz Antologia.. (Wstep).

18 Teokryt, Sielanki, ttum. A. Sandauer, Warszawa 1953, s. 81.

17 J. Rogozinski, Dwuglos o Zagérskim, , Ateneum” 1938, nr 2.

18 C.'M'itosz Ptaki, tamze, s. 19 i Ksigzka, tamze, s. 30. .

19 C, Mitosz, Klamstwo dzisiejszej poezji, ,Orka na ugorze' 1938, nr 5.
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ka¢ Czechowicz i Sebyla. Pierwszy w swojej ,rodzimej wiej-
skosci?® i owym pigknym ,jelen stoi u zrodia /struga szepcze
ave''?!, drugi siegajac po realia mitologiczne:

Na prézno mi umykasz. W lesie cie do$cigne

Przy zrodle §piewajacym przezroczystym fletem

I nim zdyszany biegiem w cieniu drzew ostygne
Boskim ramieniem $cigiq kochanke oplete2t

Sa to oczywiscie wiersze tylko pozornie izolowane, tylko
pozornie nie przekazujgce doswiadczen historycznych. Pytanie
o przyczyny ich powstania jest bowiem zawsze uzasadnione.
Warto tez pamigtac o tym, Ze poeta katastroficzny jest nie tylko
prorokiem wieszczacym zagtade. Jest takze tym, ktéry pragnie
ocalac. Sielankopisarstwo jest zawsze odwolaniem sig do trady-
cji przeszlosci. Jest wiec checig jej ocalenia.

Milosz i Zagorski poddawali $wiat, ktory ich otaczal, ocenie,
Sebyla i Czechowicz robi¢ tego nie prébowali. Zaréwno ich sie-
lankopisarstwo, jak i wiersze katastroficzne wyrazaja przera-
zenie i prézno w nich szuka¢ rozwagi. Dla Czechowicza tworzy-
wem poezji jest przede wszystkim wyobraZnia. Jest ona odpo-
wiednikiem mys$lenia®. A czlowiek ,tkwi w dziwnosci istnie-
nia" — tak ze — , préby rozplatania dziwnosci nie znacza nic, bo
sa zuciem wedzidla, dotykaniem pretéw kraty [..]. Wiara po-
maga wiedzie¢, ze to, co jest, przeminie i ustagpi miejsca innemu
krolestwu, lecz jakze dalekiemu. Wiara nie pozwala zwatpi¢, to
prawda, ale serce ludzkie juz takie jest chciwe, ze mato mu wia-
ry: ono pragnie, by stowo cialem sig stato, by bylo cos, bodajby
drobnego, jak lis¢, byle na tym mozna postawi¢ stopy i ujs¢
przed zalewem?4''.

Jozef Czechowicz tego, co pozwala mu ujs¢ przed zalewem,
nie znajdzie. Podobnie i Sebyta. Jego wiersze, jak pisze Herling-
-Grudzinski, przypominajg wyznania ,czlowieka polprzytomnego
ze strachu, kiedy widzi on wszystko naraz i w spazmatycznym
skurczu wyrzuca z siebie bezwladnie, bez ustanku, nowe wizje
nawiedzenia''?’, Badzmy jednak sprawiedliwi, Milosz i Zagorski
takze nie umieli ,,uj$¢ przed zalewem'. I ich postawa byla zde-
terminowana, cho¢ nie byli wobec rzeczywistosci tak bezradni,

20 Termin K. Wyki, O Jézefie Czechowiczu [w:] Rzecz wyobraZni,

2 J, Czechowicz Preludium [w:] Wiersze wybrane, s. 114,

2 W. Sebyta, Dafne, tamze, s. 146.

2 J. Czechowicz Odp. na ankietg, ,Okolica poetéw' 1935, nr 4/5.

M Czechowicz Antologia.. (Wstep).

25 G. Herling-Grudzinski, Zamkniety krqg Wladyslawa Sebyly,
+Ateneum’ 1939, nr 1. :
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bo prébowali przeciez zbada¢ jg i podda¢ opisowi. Ale mit ka-
tastrofizmu jest wedtug Herlinga-Grudzinskiego jednym z owych
mitow inteligenckich, postugujacych sie kilkoma nie do konca
przemyslanymi formutami. Katastrofisci nie umieli ponie$¢ od-
powiedzialnosci, ani tez nie umieli wyciaggna¢ ostatecznych kon-
sekwencji z propagowanych przez sizbhie formul. ,,W ladzie nie-
ba, w porzadku spraw ziemskich dostrzegli cien przeznaczenia
nieuchronny i grozny''?. Tyle dostrzec potrafili. Tyle dokonali.
Smieré Czechowicza w bombardowanym Lublinie uznal Andrzej
Trzebinski za koniec epoki przeczuc.

To, co dla poetow dwudziestolecia bylo tylko przaczuciem,
dla pokolenia Gajcego stalo sie rzeczywistoscia. Wiecej, owa
rzeczywisto$¢ przerosla znacznie wyobrazenia poetow wieszczg-
cych wojne i wojenng zaglade. Bezradnos¢ Czechowicza, owa
bezradnosé humanisty wobec zjawisk, ktorych poezja ani objac,
ani nalezycie poja¢ nie potrafi, tak jak nie potrafi im zapobiac
(c6z bowiem znaczy glos poety?), byla dla pokolenia Gajcego nie
do przyjecia. ,,Oczekujemy rozwigzania katastroficznej, tragicz-
nej nuty, aby nie powiedziane bylo: rosli bezradni, gdy czas wo-
Yal o czyn'". Tak napisze Gajcy. Ziembicki do tego doda: ,,Na srod-
ku rzeczywistosci okupacyjnej nie mogt sta¢ czlowisk ptaczacy
na zapas, zalamujacy rece skostniale od grozy — pasywny?®.
W kwietniu 1942 roku Wactaw Bojarski napisze: ,nadchodzi
epoka bezwzglednej, niekoniczacej sie walki, epoka akcentowana
mocnym, radosnym rytmem krokéw zoinierskich i uparta wola
dziatania. Chcemy atmosfery bezwzglednej walki i cieszy nas
radosny i stuszny rytm krokéw zoinierskich28. , Postawa czto-
wieka wojny, pelna i historyczng mogta byé¢ tylko jedna posta-
wa — z bronig u oka — postawa walki'"??. Taka postawe wy-
brat i Gajcy. Takg podyktowal czas. I byla to prawdopodobnie
jedyna postawa do przyjecia dla tego pierwszego urodzonego
w wolnej Polsce pokolenia. ,Nie mialbym prawa pisa¢ o Pow-
staniu gdybym nie byl z broniag w reku na pierwszej baryka-
dzie"® — mowitl Gajcy i tak mysleli wszyscy jego rowiesnicy.
.Poeta musi by¢ zolnierzem. Jezeli nie potrafi zastoni¢ sie wier-
szem, to niech zastania sie cialem''3! — nauczal Andrzej Trzebin-

% T. Gajcy, Juz nie potrzebujemy, ,SiN" 1943, nr 11/12.

77 Ziembicki, Jedno$§é twérczosei i walki, tamze.

8 Wypowiedz W. Bojarskiego cytuje za S. Ziembickim, tamze.

% Ziembicki, Jedno§é tworczodci i walki, tamze.

0 Stowa Gajcego cytuje za S. Ziembickim, tamze.

31 T, Borowski, Portret przyjaciela, [w:] Utwory wybrane, s. 270.
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ski, ogtaszajgc koniec sléw w literaturze, zapowiadajac ,.epo-
ke czynow??'",

Ale Gajcy byl poeta. Nie porzucit jak Andrzej Trzebinski pi-
sania dla sprawy walki, dla konspiracji. Rozumial, cho¢ przeciez
nieco inaczej niz Milosz obowigzki poety: po to tu jestem by
$wiadczy¢. Wobec rzeczywistosci przeczutej, czy tez przewidzia-
nej przez poprzedzajgce go pokolenie pisarzy zajal postawe
zgodng z tym, co nakazywala historyczna koniecznos¢. Ale kon-
spiracja, walka z Niemcami, to tylko jedna, zewnetrzna jakby
strona zycia. Tak manifestowano swoj protest wobec tego, co
niosta okupacja. Bo ,czyn jest pierwsza instancjg, do ktérej po-
winni zwracac¢ sie ludzie, zawiklani w nieprzychylny bieg zja-
wisk''3 — pisal Boleslaw Micinski. Tadeusz Gajcy — zolnierz
AK — zgingt w powstaniu. Tak wypelnit si¢ jednostkowy los.
Pozostal jednak Tadeusz Gajcy — poeta, a ten stangl wobec
problematyki, ktorej zolnierska przysiega nis przewidywala.

Przepowiedziana i oczekiwana ,zaglada $wiata" w latach
przed druga wojng $wiatowa byta przede wszystkim intelektual-
na koncepcja shuzgcg uporzadkowaniu i w gruncie rzeczy, obta-
skawieniu chaotycznej i $lepej historii. To co$, co mialo nastg-
pic, bylo tylko niejasno wyobrazalne. Dla Gajcego to co w tam-
tej poezji bylo doswiadczeniem przeczutym stato sie doswiad-
czeniem sprawdzalnym. Smier¢, strach, upodlenie ludzkie na-
bratlo ksztaltow przerazliwie realnych. Teraz katastrofizm nie
byt juz inteligenckim mitem. Z katastrofizmu trzeba byto wyciag-
na¢ ostateczne konsekwencje. Trzeba byto ponies¢ pelng odpo-
wiadzialnos¢ za zycie ,w epoce pogardy”, w ,epoce piecow".
Katastrofisci spelnili role prorokow. Gajcy mial by¢ odkupicie-
lem.

Zadajmy bowiem jeszcze raz pytanie o stosunek do rzeczy-
wistosci i wynikle stad konsekwencje dla postawy poety. Jak
sie zdaje i w tej nowej, okupacyjnej rzeczywisto$ci mozna by-
lo rowniez pisa¢ sielanki. Bylo to rozwigzanie nie do pogardze-
nia. Tak prébowat robi¢ Mitosz, gdy pisal swoje Poema naiwne.
Tak bowiem przezwyciezy¢ mozna bvlo ,upiora wojny", tak,
przez artyzm. (Doradzal to Ludwik Fryde, piszac o prozie Witli-
na, cho¢ przed rokiem 1939 to przezwyciezenie mialo, rzecz
oczywista, inny sens.) Taka postawe przyja¢ prébowatl takze
i Tadeusz Gajcy, gdy pisal w Bajce:

32 1 M. Bartelski, Sztuka odwaznych, ,, Tworczos¢" 1961, ar 3, s. 54.
8 B. Micifski, Lektura pocieszenia, ,Prosto z mostu” 1937, nr 8. .
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Chinski cesarz w malowanej trumience
zamkng! oczki skosne jak todki

wtos falisty zacisnal w rece

wlosa strzegly jelenie malutkie34,

To ,nie przyjmuje do wiadomosci', ta ucieczka do sztuki-
-zabawy, do sztuki-igraszki, nie byla jednak, jak sie zdaje mimo
wszystkich pokus, mozliwa do przyjecia dla poety debiutujgcego
w tamtych latach. Pisaniz o piwoniach kwitnacych biato i czer-
wono, gdzie zuczki prowadzg rozmowy, o magnoliowych drze-
wach, o aniotkach gipsowych i kraglych, to byla ucieczka nie
dajgca ukojenia. Poza tym ucieczka sielankopisarza od rzeczy-
wistosci wojennej byta o tyle pozorna, ze stawiajacy mur poeta
nie mogt sie za nim ukry¢. Mur byt zbyt kruchy, a maska nie
zastaniala twarzy. Sielankopisarz nie mogt odnalez¢ w uprawia-
nej przez siebie sztuce ukojenia, bo sztuka jego nie byta oczy-
szczeniem.

Mozna bylo, oczywiscie, jak Jaroslaw Iwaszkiewicz zamil-
kna¢ i nie pos$wiadcza¢. Ale milczenie jest niegodne artysty, bo
jest — jak pisal Mitosz — ,niemocg alchemikéw wobec ttumow
wierzacych w demony'?%, Takg postawe artysty potgpil poeta
zreszta opisujac przed wojna fresk Lukasza Signorelli w Orvieto.
Fresk przedstawia przyj$cie Antychrysta. Artysci stojg tam i pa-
trza na mordujgce sie ttumy, na festyn wydany na czes¢ falszy-
wego boga. ,Zdumieni patrza, tylko patrza''?.

Tadeusz Gajcy wybral, i wybra¢ musiat inng postawe. Dopie-
ro on piszac o koniecznos$ci przezwyciezenia uczu¢ katastroficz-
nych?® odpowiedzial na pytanie, stawiane przeciez i przez poe-
tow dwudziestolecia — jak znalezé ocalenie. Odpowiedz Gajce-
go brzmiata — czyn artystyczny. Poeta ocalenie znalez¢ moze
tylko w sztuce. Przezwyciezenie katastrofizmu oznaczato dla
Gajcego przezwyciezenie przerazenia wojng, strachu przed
$miercig, leku przed przyszios$cia, oznaczalo przezwyciezenie
grozy i niepewnosci. W zyciu to przezwyciezenie demonstro-
watlo sie konspiracjg i walkg. W sztuce opanowaniem rzeczywi-
stosci, opanowaniem poprzez znalezienie tadu i porzadku rze-
czy, nadaniem jej klarownosci i klasycznego spokoju. Oznaczato
odnalezienie dystansu.

Pierwszy poemat Widma wydany w 1943 roku pos$wiadcza

# T. Gajcy, Bajka [w:] Utwory zebrane, Warszawa 1952,
35 C, Milosz O milczeniu, ,Ateneum" 1938, nr 2.

% C. Milosz O milczeniu, tamze.

7 T. Gajcy, Jui nie potrzebujemy, ,SIN" 1943, nr 11/12.
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katastroficzny rodowod Gajcego. Jest w nim wizja, albo raczej
wizje zaglady wojennej i jest przerazenie:

Marszczy sie skora globu, lasami zapada i peka [...]

Ryby na rzekach z fioletu wyplywaja brzuchami do gory

jawig sie niebom obcym geometryczne stygmaty

a to zapowiedz ztowieszcza [...]

A domy lamia sie lekko, domy, w ktoérych zamieszkat czlowiek

naszeptujacy do kopcow cmentarnych u granic®,

Wiersze z tomu Grom powszedni, tomu wydanego wiosng
1944 roku, to juz konsekwentne przezwyciezanie katastrofizmu.

U Zrédel katastrofizmu lezy pesymistyczna koncepcja historii.
Katastrofisci siegali do przesztosci, z niej wywodzili wizje, ona
byta przestanka, na niej opierali zapowiedz wojny i budowali
obrazy zaglady i bezsensu.

Stoja rzedem lata przeszie, jak tuski po wystrzelonych nabojach
Historio lat nastepnych w spazmie

jak konajacy otwierajac i zamykajac palce rak

przystaje nagle

ten

kto ciebie pojal3?

— pisal Milosz, poeta, ktory dal obraz katastrofizmu najbar-
dziej $wiadomy, najpelniej sformutowany (jego tez pogladami
bedziemy sie postugiwac). Historia jest dla Milosza $lepa, nie-
logiczna sila, sila demoniczna. Nie ma przed nig ratunku, nie
istnieje mozliwos¢ ucieczki. Jest butem miazdzacym i nieuchron-
nym, c6z znaczy wobec niej czlowiek, c6z znacza jego wysitki?
W wierszu Odbicia powie:

Mréwka zdeptana a nad nig obloki

Zdeptana mrowka a nad nig kolumna biekitu
Miasto zburzone a nad nim obloki

Zburzone miasto a nad nim kolumna biegkitu [...}
Plemie podbite, pancerni grabarze

Drogami biegnie rado$¢ tysigcletnia

Pole blawatkow kwitnie po pozarze

A cisza jest niebieska, powszednial.

Jest to z pewnos$cig koncepcja deterministyczna, Czlowiek
jest niczym, nie ma dla niego oparcia i nie ma dla niego
litosci. Jego los jest z gory okreslony i przewidziany.
Takie sg konsekwencje historiozoficznych koncepcji kata-
strofizmu. Gajcy, poeta zmiazdzony ,butem historii”, ktérego
los byt zdeterminowany w momencie, gdy przyszlo — cho¢ prze-

38 Tenze, Widma [w:] Utwory zebrane.

% C, Mitosz Pora {w:] Poemat o czasie zastyglym, Wilno 1933,

4 Tenze, Odbicia [w:) Swiatlo dzienne, (wiersz napisany w latach woj-
ny, wg datowania Mitosza), Paryz 1953.
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ciez pozornie — Ow los wybiera¢, bedzie juz prosit o litos¢,
o odwrocenie apokalipsy:

przepadnij, zostaw nas

u rzek niebieskich $ciegu
nie chcemy twoich gwiazd
i ognistego wieku
powracaj4t

Poeci dwudziestolecia apokalipse przywotywali, Gajcy, poe-
ta apokalipsy spelmionej, bedzie jg zaklinal:

nie daj strzegacy kresu

by potem w kraju pszenicznym
nasze rumiane dzieci

bawity sie w apokalipset

Bedzie tez wierzyl gleboko w mozliwos¢ odwrocenia sie lo-
sOw,

Poeta katastroficzny szuka oparcia, szuka pocieszenia. Cza-
sem oparcie to znajduje. Znajduje Boga i wowczas mozemy mo-
wi¢ o pocieszeniu ostatecznym. Albo znajduje Nature, i woéwczas
dostepuje pocieszenia doczesnego. Natura jest wprawdzie w je-
go rozumieniu fatum, ale fatum godnym afirmacji. Zgoda z Na-
turg moze by¢ bowiem zrodlem sily potrzebnej w spotkaniu
czlowieka z Historia:

Czy przeminie ziemia? Czy przeminie olbrzymi nieboskion.
Nie przemina¢ trzeba nam [..]#

—— powie poeta katastroficzny. Tak powie tez Gajcy:

I ty podobny losom roslin

- daremnie patrzysz, barwy towisz
bo tylko nam, nie czlowiekowi
dany jest wieczny, wolny poscig [...]
toczymy z sobg ciemny dialog
Smiertelny ja i wieczny obtokit

By pelniej jeszcze wylozy¢ w Nocy:

Zebym pamiegtal: réwny jestem
tunie rozowej [...]

" Zebym rozumial, nawet salwie,
gdy priez powietrze idzie lekkie [...]
zebym pamietatl...
ziemi tej skapej jestem rowny+s.

# T, Gajcy, Groteska bardzo smutna [w:] Utwory zebrane.

42 Tamze. )

48 C. Miltosz, Dom miodzieicéw [w:] Poemat o czdsie zastyglym.
4 T, Gajcy, Stygmat [w:] Ulwory zebrane,

4 T, Gajcy, Noc, tamze. N
.
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Ta zgoda na $miertelnos¢, zgoda z Naturg, jest zrodlem jego
postawy heroicznej. Wybiera ,,wolnos¢ tragiczna”, a te ,,zdoby-
wamy za cene wlasnego, wolnego ograniczenia sig, za cene sa-
mookielzania — jestesSmy wolni bo sami ograniczamy granice
naszej wolnosci''%. Postawa heroiczna znaczy dla Gajcego zgode
na $mier¢, na mijanie. Znaczy wiare w sens istnienia i w lep-
szy porzadek $wiata. Znaczy tez pokore, bo jak formutuje to
Milosz ,.jesteSmy tu po to, aby wypehi¢ to, co ma by¢ wypet-
nione i ming¢, mniejsza o to, ze stawg, czy bez stawy'4?, Gajcy
za¢ dodaje.

Tak byt musi, tak bedzie do kresu [..]
twego zalu i $miesznej milosci®.

.Potrzeba moralnego drogowskazu', tak sformulowat to
Stefan Zétkiewski?® — byla przyczyng odrodzenia sie uczu¢
religijnych w latach czterdziestych naszego wieku. Koncepcja
filozoficzng, ktéra urzekta pokolenie katastrofistéw byt neotomizm
Maritaine'a i filozofia Tomasza z Akwinu. Ona to, jak pisze
E. Bréhier, wyznacza ,wlasciwe miejsce wszelkim przejawom
dzialalnosci czlowieka stosownie do ich znaczenia w odniesieniu
do celu ostatecznego objawionego przez Chrystusa, czyli do
zbawienia i szczesliwoéci wiekuistej [...]. Swiat zewnetrzny uwaza
on [Tomasz] nie za konstrukcje myslowa, lacz za realnosé¢, a Bo-
ga osigga nie poprzez jego idee, lecz w oparciu o te wlasnie
realnosc¢''se,

Mitosz w kilku drukowanych przed wojna esejach glosi
potrzebe chrzescijanstwa: ,,styl czasu napietnowany jest wsty-
dem przed nieSmiertelnoscia”, , przyrodzona mu [cztowiekowi —
przyp. E. S.] bosko$¢c wydaje mu sie wrogiem's,  katolicyzm
[...] powinien by¢ dla pisarza niespokojnym poszukiwaniem
sprawiedliwosci’’s2, Takze i Ludwik Fryde widzi potrzebe uczu¢
metafizycznych: ,w subtelnych scholastycznych dystynkcjach
Jacques Maritaine'a objawia sie giteboki porzgdek bytu, niezach-
wiany lad wartosci, ktérego zrédio odnajduje ten mysliciel w Bo-
gu''s® — napisze o twércy, ktérego poglady beda drogowskazem

4 B Micinski, Wolnoéé tragiczna, ,Prosto z mostu'" 1937, nr 9.

4 C, Mitosz O milczeniu, tamze,

8T, Gajcy, Wstecz [w:] Utwory zebrane.

9 S Zotkiewski, Ze wspomnien inteligenta, ,Kuznica" 1947, nr 3.
0 E, Bréhier, Problemy filozoficzne XX wieku, Warszawa 1958, s. 53.
51 C. Mitosz, ZejScie na ziemie, ,Pioro" 1938, nr 1.

2 C. Mitosz, O milczeniu, tamze.

3 L. Fryde, Brzozowski jako wychowawca, ,Ateneum’ 1938, nr 2.
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jego poklenia. A z L'art et scholastique — wywiedzie koncepcje
sztuki czystej i podstawy estetyki kreacyjnej, bo ,rolg artysty
jest kreowanie rzeczy pieknych''5,

Dla Gajcego istnienie Boga jest oczywistoscig nie wymaga-
jaca dowodu. Przyjmuje wiare zwyczajnie, po prostu, tak, jak mu
ja przekazala rodzina, a potem nauczyciele w gimnazjum i lice-
um Marianow na Bielanach. 1 tylko w jego pierwszych wierszach
odnalez¢ mozna romantyczny sprzeciw, bunt przeciw Bogu:

Jeszcze wierzylem, wyslesz fuk

teczy, gdy zbudzi¢ sie zdolasz

lecz ty$ spal — a u wiosla niespokojny ttum
twoich aniolows®s

W katolicyzmie odnajdzie Gajcy wszystko to, co ulatwi mu
pogodzenie sie z losem. Bunt przeciw Bogu przyzwalajacemu
na smieré¢ i spustoszenie zostanie odrzucony, Tak odrzucony
bedzie gest romantyczny.

Kaz trawie, by milczala. Jej Spiew cig zadlawi [..]
Nim ockniesz sie juz seice zgubisz w obrazie

i dlonie w przerazeniu milczgco zatamiesz,

Dzisiaj

inaczej ziemig wita¢!s6

Potem do tego doda:

Moéwie: krolestwo moje

z barw licznych i dioni dwu [...]
i ciemnos¢ gra jak hejnat

by cialem oraz gtosem
wyrasta¢ z zapomnienia®’.

W powiesciowym szkicu Cena Gajcy napisze: ,Czy nie
chodzi o to, aby czlowiek odczul wrogos¢, czy tam obojetnosc
owych wartosci ziemskich wobec siebie, by zblizy¢ sie ku
Bogu''*8, Bég bedzie dla niego sila zbawcza i sila karzgca. Powto-
rzy za etyka chrzescijanska ,najpiekniej byé — to wiasnie byc
przez cierpienie'’. Chrzescijanstwo nauczy go pokory i poddania.
W jego relacji Historia to nie $lepe fatum. Bog jest rekg kieru-
jgca Historig i losem ludzi; Bog sprawiedliwy i madry. Rzecza
ludzka bedzie poddanie sie jego woli,

8 L, Fryde wylozyl poglady Maritaine'a w eseju Dwa pokolenig, ,Pio-
ro” 1938, nr 1,

5 T, Gajcy, Piesni nostalgiczna [w:] Utwory zebrane,

5 Gajcy, Wczorajszemu, tamze.

57 Gajcy, Schodzge, tamze.

8 Tenze, Cena, ,Tworczo$¢" 1957, nr 3.
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Ucieles$nie sie jeszcze powtorny

jak rysujg sie w lustrze milczgcy

i znow pojde jak reka za piorem

krajem cierpkim, gdzie krzyze jak brzozy
i gdzie lndzie jak czarny rozaniec

ziemie wija pod niebem nucac [...]
zapatrzeni w wysokos¢ jak Chrystus®

Gajcy bedzie wiec szukal w poezji mozliwosci zapisania uczuc
metafizycznych, bedzie wierzyl, ze pogodzenie si¢ z Bogiem jest
szansg dana pisarzowi epoki, Bedzie tez wystgpowal przeciw
poezji patriotycznej rozumianej wulgarnie. Bo poezja to nie
rekwizytornia”, to nie zespét ,imion rzeczy". Gajcy domaga
sie obiektywizacji rzeczywistosci wewnetrznej. Sformutuje swoje
zgdania naiwnie: ,,nawet walke mozna wyrazi¢ kapitalnie ujmujac
ja od strony bardziej metafizycznej, od owego korzenia, a nie
zewnetrznej reszty”’$. W Sztuce i madrosci Maritaine'a odnalez¢
mozna takie okreslenie tego stanowiska: ,Sztuka jako taka nie
zawiera sie w nasladowaniu, lecz w tworzeniu kompozycji [...].
Wymog koncepcji twérczej panuje nad wszystkim w sztuce
i przypisywac¢ jej jako cel zasadniczy reprodukowanie rzeczy-
wistosci znaczyloby jg zniszczyc"6l, Tak myslatl i Gajcy. Rzeczg
artysty powinno by¢ dazenie do intelektualnego uporzadkowania
materii $wiata. Artysta, jak pisal Maritaine, powinien by¢ tak
obiektywny jak uczony®?, Tylko w ten sposéb, tylko wowczas,
gdy wiersz bedzie koncepcjg i konstrukcjg Swiata, sztuka moze
stac¢ sig ocaleniem. Formulowana naiwnie estetyka Gajcego byla
niewatpliwie lekcja, ktéra wzielo jego pokolenie u Ludwika
Frydego.

Gajcy w katolicyzmie odnalaz! nie tylko system moralnych
wskazan. Odnalazt takze droge do przezwycigzenia strachu, do-
strzegt mozliwos¢ opanowania chaosu $wiata i Historii. ,Przy-
szedt dla nas — pisat Kazimierz Brandys — czas najwyzszych
prob [..] Czymze ma sie broni¢ czlowiek [...] Czym ludzkose¢,
skoro postawiono im przed oczyma straszliwy obraz wlasnego
zla, zdajac reszte na laske sumienia, ktéremu od tak dawna
odmawia sig¢ niezachwianych praw'®, Gajcy i jego rowiesnicy
odnalezli latwo odpowiedzZ na te pytania. Stworzyli nowy kodeks
moralny, naznaczyli nowg hierarchie waznosci sprawom, jakie
niosto zycie. Czlowiek nie jest bezsilny wobec zla, bo moze sie

2 Tenze, Przystan [w:] Ulwory zebrane.

% Tenze, Znamienny tomik, ,Tworczo$¢” 1949, nr 7.

81 j, Maritaine, Sziuka i mqdrosé, Warszawa 1936, s. 63.

¢2 L. Fryde, Dwa pokolenia, ,Pioro" 1938, nr 1.

8 K. Brandys, Miasto niepokonane, Warszawa 1946, s. 119 i s. 146.
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przed nim broni¢, moze mu przeciwdziatac. Istnienie ma sens
tylko wtedy, gdy:

[...] $piew i gwizd

poniesie czlowiek w przestrzen znang
i swej ojczyzny wierny syn

rozkoszy sennej odda cialoSs

Ale mimo jasno zarysowanego celu dzialania, mimo oczy-
wistoéci pewnych ludzkich gestéw i wiedzy tego co dobre, i tego
co zle, mimo wiary w istnienie czegos co jest ponad nami, Gaj-
cemu, tak jak artyscie kazdego czasu, dany jest do rozwigzania
dylemat: zycie — $mier¢. W latach przedwojennych Milosz prze-
ni6st ten dylemat na ptaszczyzne Historii. Smier¢ epoki, oto co
bylo wowczas wazne. Gdy jeszcze Skamandryci, czy Napierski
rozwazaja $mier¢ w tych kategoriach w jakich rozwazal ja
Rilke, Mitosza interesuje juz tylko smier¢ kultury. Wobec $mierci
kultury, czymze jest bowiem $mier¢ ciata?

Centralnym problemem poezji Gajcego jest Smier¢. Ale nie
jest on poeta $mierci w tym sensie, w jakim poets Smierci jest
Napierski. Nie jest tez w tym sensie, w jakim jest nim Liebert.
Nie $ledzi narastania smierci, nie zapisuje doswiadczen rozpa-
dajgcago sie z dnia na dzien ciata. Dla Gajcego $mier¢ jest oczy-
wistoscig. Jest na nig skazany. Wybiera ja.

W tym kraju smutnym, pelnym gwiazd
samotne trwanie, mtodosé¢ chrobra

i sen pod plugiem, co jak orla

zlamane skrzydto idzie nisko [...]

Oto na papier moj upada

jak éma lub niewidomy komar
brzeczenie stali®s,

— powie w wiarszu Do potomnego. Gajcy wie, ze ,nigdy
dalej niz jawa i sen, nigdy wiecej"¢®. Jest to na pewno postawa
chrzescijanska. Postawa pelna pokory, postawa czlowieka, ktory
$mieré¢ zrozumiat i pojal. ,Dla mnie $mieré to wymiar sprawie-
dliwosci. To cena [..] za to zes patrzyl, stuchal, dotykal —
placisz''®7 — napisze po S$mierci Bojarskiego pod pomnikiem
Kopernika. Ma $wiadcmos¢ tego, ze Smier¢ nie zmienia porzad-
ku swiata:

Ilez stonc sie przetoczy nad toba
llez rzek sie¢ wyleje naraz®®

8¢ T. Gajcy, Do potomnego [w:] Utwory zebrane.
65 Tamze.
8 Gajcy, Wstecz, tamze.
87 Tenze, Cena, ,Tworczosé" 1957, nr 3.
"8.Tenze, Tren na Smier¢ siostry [w:] Utwory Zzebrane,
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Wyrazi to expresis verbis — $mier¢ jest ,zjawiskiem
odwiecznym, ktoére do problemu urasta tylko dla jednoski.
Zatatwienie sie z tym problemem to jej obowigzek'¢9,

Dla autora Gromu powszedniego $mier¢ jest przechodzeniem,
oznacza przemiang:

Wiec wlosy beda — plomien lub ognisty krzyk

A reka, ktora Swiatlo zbiera jak owoc

Odroénie naglym stupem i giab fioletowa

roztraci dzwonigc w okna [...]

Wiec stopy beda kamien u pielgrzymiej drogi [...]7?°

Powiedzmy wigcej, w odwiecznym porzadku natury $mierc
jest sprawg o ktorej nie godzi sie nawet wspominac¢. Jest natu-
ralng konsekwencjg zycia, wszystko oznajmia — powie Gajcy —
~twa konieczng $mierc¢", a ,cialo czeka chiodne i proste nocy,
o ktérej tak malo wiemy" ™. Smier¢ wydaje mu sig btyskiem, mo-
mentem poznania prawdy, odnalezieniem sensu $wiata, sensu
istnienia, ostatecznym zrozumieniem porzadku rzeczy. Pieknie
wyrazi to w wierszu Do zmariej:

- [...] wiesz dlaczego chmur chwiejnych maszt
nie ma krawedzi i czasu nie zna
a cziowiek milczgc $piewa jak skrzypce

dionie zlamane $miesznie wyteza
i czeka noga szukajac dna’2.

Gajcy nie uzywa w ogole stowa $mier¢c. W Gromie powszed-
nim jest to stowo wiasciwie wyrkeslone ze slownika poety.
Smieré¢ bowiem to tyle co sen. Smier¢ oznacza odejscie, odejscie
bez powrotu wprawdzie. Ale nie jest to odejscie do nikad. Jest
w tym pogodzeniu ze smiercig, w tej zgodzie na nig i tym jasnym
zdaniu sobie sprawy z tego, jak ona przyjdzie;

sen jak gleboki krajobraz,
piorun otworzy tygrysi’
i jak ja nalezy wita¢, dystans i opanowanie. Bo:

sen otacza jak ramieniem
a bezimienna ziemia lekka
wydaje kwiat spryskany sercem’
I chyba tylko w Poemacie letargicznym jest to tragiczne

8% Tenze, Cena, ,Twoérczos¢" 1957, nr 3.
" Tenze, Przejscie [w:] Utwory zebrane.
1 Tamze.

72 Tamze, Do zmarlej.

7% Tamze, O nas.

4 Tamze, Przyjacielowi w drodze.
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juz nigdy kwiat ani owoc tych nut nie zdola wywotaé
pozegnanych zbyt tatwo i wcze$nie”

Tam tez znajdziemy opis $mierci:

Oczy zachodzg biong

cialo przechyla si¢ puste, chwieja sig linie roslin
gwaltowniej coraz bo §wiatlo szersze o wieczno$¢ miota
blyskawica ostra jak gtog?®

Gajcy wie, ze ,wpisuje wiedze zycia i nietrwatos¢ ludzka"??,
jego wszystkie wiersze sa pozegnaniem ze Swiatem. Jest to
pozegnanie bez lez i bez histerii. Jest w tych wierszach swia-
domosé¢ smierci, ale i $wiadomos$é spelnianej roli®®. Wszystkie
wiersze autora Gromu powszedniego z okresu tworczej dojrza-
losci pisane sg jakby ,z tamtego brzegu'. Swiat jest tu nie tyle
ogladany teraz, niejako w momencie pisania, ile jest to $wiat
zapamiegtany i przywolany pamigcig. Obraz $wiata, to ,obraz
ziemi ostatecznie odbitej’” pod powiekag ludzkiego oka. Zapa-
migta¢ swiat to dla Gajcego sprawa istotna. Dlatego wcigz spraw-
dza swoja pamie¢, sprawdza, bo jest to pamie¢ przydatna na
wiecznos¢:

Pytatem wiele razy jasnosci co nade mna
o zywot wszystkich rzeczy, ktére we wspomnieniu sg”

— powie w wierszu Pie$n nostalgiczna zegnajac ziemie,
i przechodzac ,,ponad korzeniem, ponad trwoga'. I w tym poe-
macie opisze swoje ,wniebowstgpienie”, to odchodzenie niejako
krok po kroku ,,ponad chmurg”.

W epoce naznaczonej $miercig i przerazeniem odnajdzie
wlasciwe miejsce poezji, podobnie jak Mitosz uwazajac, ze na-
gromadzona przez nas wiedza o $wiecie nie idzie na marne, ze
poeta sptaca swoj diug ,,obrazem nedzy i cierpienia"®, Z wiedza
i dang mu madroscig powie:

1 speinié¢ wiecej sig nie moze
bo to juz kres i plynnos¢ wieczna

stalowki mojej sine ostrze
jak serce trwanie me okreslasl,

75 Tamze, Poemat letargiczny.

76 Tamze,

77 Tamze, Pies$i nostalgiczna.

% Dla przyktadu podajmy wiersz Glos, tamze.

7 Tamze, Pieéni nostalgiczna.

80 C, Mitosz ZejScie na ziemie, ,Pioro” 1938, nr 1.
8t T, Gajcy, Do potomnego, tamze. :



