Juliusz Kleiner

O trwalych 1 nietrwatych wartoSciach
renesansu

Prace Polonistyczne Studies in Polish Literature 23, 3-25

1967

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



ROZPRAWY I MATERI ALY

JULIUSZ KLEINER
O TRWALYCH I NIETRWALYCH WARTOSCIACH RENESANSU

W epoce odrodzenia odkryto $wiat ziemski i astronomiczny,
odkryto przyrode, odkryto czlowieka, odkryto kulture klasycz-
ng, odkryto krytyczng i empiryczng metode naukows, odkryto
wychowawcze znaczenie kultury. Jezeli nawet analiza historycz-
na i pojeciowa kaze ktéry$ z tych sadow zmodyfikowaé i osla-
bi¢ — zwlaszcza sad o pelnym odkryciu kultury klasycznej —
to przeciez ostanie sie tre$c¢ zasadnicza tych twierdzen. A one
wystarcza, by uznaé renesans za epoke wielkg — jesdliby na to
nie wystarczyty trwate dzieta jego sztuki i mysli.

Bledem byloby utozsamianie odrodzenia z nowym ozyciem
kultury grecko-rzymskiej. Ow renesans starozytnosci to tylko je-
den z przejawdw, to ptodna podnieta, ale nie pierwotne Zrodlo.
Odrodzeniem nazywamy spotegowanie sil tworczych i ksztalto-
wanie nowej koncepcji $wiata zlaczone z zywym stosunkiem
do kultury klasycznej, ktore panuje we Wloszech w wieku XV
i XVI, a stopniowo ogarnia tez inne narody w obrebie kultury
zachodnioeuropejskiej. Sredniowiecznemu ideatowi, ktory stresz-
czal sie w stowach: Bog i niebo — przeciwstawia sig ideal od-
mienny: $wiat i piekno i wiedza. Pesymizmowi wobec doczesno-
$ci przeciwstawia sie aktywny optymizm. Zgdza przezwycigze-
nia znikomosci i zmiennosci zycia ludzkiego, ktéra w $rednich
wiekach wyrazila sie chrzescijanska ideg nie$miertelno$ci za-
ziemskiej, teraz stala sie zadza niesmiertelnosci ziemskiej, zadza
stawy osobistej i trwalosci oraz wspaniatosci dziet doczesnych.

Laczy sie z odrodzeniem humanizm. Jest to dazenie do osiag-
niecia pelni czlowieczenstwa przez studiowanie i przyswajanie
sobie kultury starozytnej, przez wchloniecie w siecbie walorow
tkwigcych w autorach greckich i rzymskich, przez studia huma-
niora. Jest to wiec wybitny prad kultury ksigzkowej i pedago-
gicznej. Ogranicza on sig tez do literatury i wychowania, w zy-
ciu praktycznym rozcigga sie na te dziedziny, ktére postuguja
sie stowem, a wiec poza literatura obejmuje jezyk dokumentu,
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listu i rozmowy. Tym jezykiem ma by¢ lacina klasyczna, jezyk
Cycerona i Wergiliusza. Dokonywa sie nawrét 'do jezyka mart-
wego a zarzucenie zywej laciny sredniowiecznej, uwazanej te-
raz za barbarzynska. Kwestia jezykowa wysuwa sie tak dalece
na plan pierwszy, Ze za humanistéw po prostu uwazaé¢ mozna
tych, ktorzy studiujg klasyczna lacine i klasyczng greke i ktorzy
wladaja jezykiem epoki augustowskiej. Wynika stad, ze pojecie
humanizmu jest ciasniejsze od pojecia renesansu, nie obejmujac
wcale choéby sztuk plastycznych, grajacych w odrodzeniu tak
naczelng role — ze dalej jest to pojecie odmiennego typu: odro-
dzenie jest terminem historycznym, humanizm terminem kultu-
ralnym. Mozna byc¢ i dzisiaj humanista (jak u nas Kazimierz Mo-
rawski, Tadeusz Zielinski), nie mozna by¢ dzisiaj czlowiekiem
renesansu — mozna chyba, za przykladem Jakuba Burckhardta,
by¢ zwolennikiem renesansu, to znaczy widzie¢ ideal w rene-
sansie i 'dazy¢ z kolei do jego wznowienia.

" Renesans przechodzi przez kilka faz: Pierwszym zwiastunem
jest éw. Franciszek z Asyzu, pionier radosnej afirmacji catego
zycia. Zjawiskiem przygotowujgcym ozycie kultury klasycznej
jest recepcja prawa rzymskiego, ktdrej przedstawiciele, legisci,
juz w wieku XIII dajg cesarzowij i krolowi francuskiemu orez
prawny przeciw papiestwu. Poprzednikiem renesansu jest Dan-
te, ktory z synteza sredniowiecza i doprowadzeniem go do szczy-
tu lgczy rysy zapowiadajace nowa ere: wydoskonalenie najwyz-
sze formy i kompozycji, uznanie poety rzymskiego, Wergiliusza,
za przewodnika, odwrécenie sie od papiezy ku wladzy swieckiej.
Wilasciwym inicjatorem odrodzenia jest dzieki zwrotowi do auto-
réow klasycznych i dzieki indywidualizmowi czy raczej egotyz-
mowi Petrarka, w ktérego $lady idzie Boccaccio, rozszerzajacy
sfere zainteresowan na greke.

Petrarka i Boccaccio sa w tworczosci kontynuatorami wie-
kéw Srednich: pierwszy z nich sonetami i kanconamij wienczy
milosng liryke prowansalska, drugi czerpie ze $redniowiecznych
opowiesci i anegdot. Ale daja tym tradycyjnym juz zasobom no-
we oblicze: Petrarka stwarza wielka historie indywidualnej
ziemskiej milosci, stajacej sie naczelng wartoscia zycia, Boccac-
cio przepaja swo6j Dekameron radoscia z rzeczywistego zycia,
z jego przygoéd, z jego rozmaitosci ludzkich typéw, uczué i losow.
Obaj — mimo Ze sa réwniez autorami lacinskimi — czynig to,
jak Dante, w jezyku narodowym — i na ziemi Rzymian dawnych
wraz z Dantem tworza godna starozytnosci nowa literature —
nowag poezje i nowa proze nowelistyczng. Tworczy charakter
tej dzialalnosci objawia sie nowoscia rodzajéw literackich:
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w dziele Bokacjusza krystalizuje sie rodzaj literacki noweli,
scislej: krotkiej opowiesci trakiujgcej o nadzwyczajnym zdarze-
niu i, obok poezji stuzgcej wielkim ideom, réwnouprawnienie
zyskuje tez literatura rozrywkowa, poezja-zabawa. Oni sami
jednak uwazajg nadal lacing za jezyk wilasciwy kultury duchowej
i z entuzjazmem studiujg autorow klasycznych, a niebawem za-
interesowanie greka, ozywiajace juz Boccaccia, kaze zwrocic
sie ku zyjacej kontynuacji $wiata greckiego, ku wiedzy bizan-
tyjskiej. Trzej przyjaciele Petrarki, Augustianin Luigi Marsigli,
prawie na pamie¢ znajacy Wergilego i Seneke, Coluccio Salutati
i Giovanni da Ravenna sklaniaja patrycjuszow florenckich, by
sprowadzi¢ uczonego Greka, Manuela Chrysolorasa. Zaczyna sie
we Florencji odrodzenie kultury starozyinej, hellensko-rzym-
skiej.

Zaczyna sie ono w republice kupieckiej, ktoérej naczelni oby-
watele, $wiadomi tego, ze wlasnym trudem wzniesli sie na wyzyny
spoteczne, dumni z bogactw, spragnieni rozwijania i okazania
swych sil duchowych, stwarzaja pierwsze $rodowisko kultury
nowozytnej, przepojone poteznym strumieniem energii twoérczej.
We Florencji za rzadow Cosima di Medici powstaje Akademia
Platonska pod przewodnictwem Marsilia Ficina, dzialaja artysci
tej miary, jak Brunelleschi, Ghiberti, Donatello, Masaccio —
twarcy wczesnego renesansu.

Rychto drugim obok Florencji ogniskiem nowej kultury sta-
je sie Rzym. Powolanie Florentynczyka Poggia Braccioliniego
na dwor papieski to niby symbol powstania drugiej stolicy hu-
manizmu pod patronatem papiezy. Kardynal Bassarion przeby-
wajgc w Rzymie zacie$nia wezly z kulturg bizantynska, a nieba-
wem upadek Konstantynopola powoduje emigracje uczonych
greckich do Wtoch. Ogarnia literatéw entuzjazm w stosunku do
autoréw klasycznych, do klasycznej laciny, do odnajdywanych
i kopiowanych rekopiséw i do odgrzebywania dziet sztuki. Siega
ten nowy prad poza Wtochy, gtéwnie do Wegier, gdzie Maciej
Korwin tworzy dwoér humanistyczny. Ale zamieniajgc sie w mo-
de, humanizm pltycieje, wladajacy czystg tacina artysta i pedant-
-erudyta urastajg w koryfeuszdéw, a sztuce grozi nasladownic-
two i akademizm. Wtedy jednak, pod koniec wieku XV i z po-
czatkiem wieku XVI, nadchodzi nowy potezny wybuch twor-
czosci wloskiej: Bramante, Lionardo da Vinci, Michelangelo,
Rafael, Juliusz 11, Ariosto, obok nich Baldassare Castiglione,
Machiavelli — oto wodzowie duchowi wyzyn renesansu. Jest
to w znacznej mierze renesans poganski — ale juz buntuje sie
przeciw spoganieniu genialny rodak Savonaroli, Michelangelo,
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i namietnos¢ starotestamentowej wiary powstaje w jego dzie-
Yach przeciw epikureizmowi wspolczesnych.

We Florencji Medyceuszéw, w tym spoteczenstwie kupieckim
i bankierskim, demokratycznym w dgenezie swej, arystokratycz-
nym w charakterze, co zajmowalo sie i entuzjazmowalo bardziej
niz ktorekolwiek inne sprawami kultury, sprawami ducha,
uksztaltowala sie renesansowa postawa wobec zycia: poczucie
bogactwa sit wlasnych i ufnoéé bezwzgledna w te sity, radosne
ogarniecie $wiata zewnetrznego i daznos¢, by go caltkowicie
opanowa¢ poznaniem, ksztaltowaniem i uzyciem.

Sredniowiecze szczytowe nie zatracilo nigdy poczucia ogra-
niczonosci ludzkiej i pomimo bujnosci sit mialo nieufnos¢ w sto-
sunku do cztowieka. Wzniosto wysoko jego godnos¢, ale opierato
ja na zwigzku z innym $wiatem; wartos¢ miato nadawac cztowie-
kowi co§, co nie jest czlowiekiem, a w imig tej wartosci pewne
tylko dziedziny czlowieczenstwa otrzymywaly aprobate, inne
byly spychane, odtrgcane. Jednostka umocniona byla i udostoj-
niona uczestnictwem w wielkiej, powszechnej calosci, ale jed-
noczesnie zostala tym zwigzkiem skrepowana i odgrodzona ni-
by zastong posrednictwem, ktére dopiero umozliwialo jej kon-
takt z dziedzing wartosci. W stosunku do Boga, do celu wiecz-
nego, posrednikiem nieodzownym byl Kosciél, wobec sfer wszel-
kich poznania i dzialania posrednikiem byl autorytet — i ten au-
torytet gérowaniem waloréw duchowych obnizal i przytlaczal
sfere ziemskiego doswiadczenia.

Teraz zaslony zostaly przedarte, posrednictwo zostalo usu-
niete. Spojrzano bezposrednio w twarz przyrodzie zewnetrznej,
naturze samego czlowieka i uwielbianej, starozytnej kulturze.
I spojrzano na te wszystkie dziedziny spojrzeniem badawczvm,
krytycznym. Wyzwolenie i krytycyzm wyznaczaly droge my-
§li — i rewolucyjnie burzyly lub nieznacznie w nicos¢ rozwie-
waly niejeden ze skarbow epoki mijajgcej. Ale z tego nikt so-
bie nie zdawal sprawy. Przepelniala dusze rados¢ zdobywcza.
O stulecie moje! Co za rozkosz zy¢ w twym czasie" — wotat
niemiecki rycerz-humanista i szermierz reformacji, Ulrich von
Hutten!.

1 W kilka lat po napisaniu rozprawy Juliusza Kleinera T. Ulewicz
w pracy pt. Sarmacja. Studium z problematyki slowianskiej XV i XVI w.,
Krakow 1950, s. 67—68 i 168 — zwrocit uwage na fakt, ze stowa Ulricha von
Hutten z listu do Wilibalda Pirckheimera ogtoszonego w roku 1518 napisane
zostaly pod wplywem lektury Macieja Miechowity Tractatus de duabus
Sarmatiis. Stowa niemieckiego humanisty brzmia w oryginale: ,,O seculum!
O literae! Iuvat vivere, et si quiescere nondum iuvat, Bilibalde. Vigent studia,
florent ingenia. Heus tu, accipe laqueum, barbaries, exilium prospice'.
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Rzecz ciekawa, ze owa badawcza, poznawcza postawa ducho-
wa, owo bystre, wladcze spojrzenie obserwatora na przyrode naj-
wcezesniej zapanowato w sztuce. Donatello dokonywa w rzezbie
przelomu, wiernie, z anatomicznym znawstwem ukazujac postac
ludzkg i rozpoczynajac artystyczny realizm nowoczesny. W ma-
larstwie Masaccio i inni zdobywcy dréog nowych wprowadzajg
prawde gestu, postaci, pejzazu, potegujg to pietno zycia, ktore
juz Giotto wlewac poczal w malarskie opowiesci o ludziach i zda-
rzeniach. Ale nie idzie bynajmniej Donatellowi, Ghibertiemu,
Masacciowi o kopiowanie natury. Ksztaltujg oni samoistng wizje
$wiata — tylko analogiczng do rzeczywistosci obserwowanej,
rzadzaca sie podobnymi prawami i opartg na nowej estetyce.
Taka nowa estetyke harmonii i prostoty realizuje Brunellesco,
od nadmiaru bogactw gotyku zwracajac sie ku jasnej przejrzy-
stosci, ku prostocie konstrukcji logicznej, jaka widziat w budow-
lach starozytnych. Sztuke starozytng uznaje za kanon obok wy-
nikéw obserwacji Leone Battista Alberti., A zespolenie daznosci
poznawczej z artystyczng najpelniej wystepuje w poteznej oso-
bistosci Lionarda da Vinci i rodzi nawet jego tragedie. Sztuka
bowiem jest dlan rozwigzywaniem probleméw — i z chwilg gdy
rozwigzanie staje mu sie jasne, odwraca sie on od wilasnego
dziela.

We Wloszech, glownie we Florencji, otwieraniu oczu na
Swiat stuzy sztuka, w Portugalii wiodg ku temu celowi wzgledy
praktyczne, handlowe. Poniewaz potega turecka zamyka dla kup-
cow drogi ladowe ku Wschodowi, zeglarze portugalscy, zbrojni
w kompas, szukajg drog morskich do Indyj i rozpoczynaja ere
odkry¢. W ich $lady z nows ideg idzie Genuenczyk wielki w stuz-
bie hiszpanskiej, Kolumb, w kilka lat po nim droge morskag do
Indyj odkrywa Vasco da Gama — a poznanie krain nowych wie-
dzie ku zdobywaniu ziem zamorskich przez Hiszpanow, Portugal-
czykoéw, potem Holendréw, Anglikéw, Francuzoéw, i ku zupelnej
przemianie handlu i gospodarki $wiatowej. Miejsce dawnych bas-
niowych obrazéw zajmuje zblizajaca sie juz do prawdy mapa zie-
mi. Florentynczyk Toscanelli w wieku XV zaczyna dzieje karto-
grafii nowej, a Marcin Béheim konstruuje pierwszy globus.

I tryumfuje réwniez czysta, obca jakimkolwiek innym rachu-
bom my$l naukowa. Pragnienie nowej wiedzy objawia sie naj-

(U. Hutteni, Opera quae reperiri potuerint omnia. Edidit Eduardus Bocking,
vol. 1, pag. 217 — cyt. wg Ulewicza, s. 168).

Spostrzezenie Ulewicza wlaczyt do historii nauki polskiej B. Olszewicz:
Geografia polska w okresie odrodzenia, Warszawa 1957, s. 25 (odb. [z:] Odro-
dzenie w Polsce, t. 2). (Przyp. wyd.).
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pierw jako zwrot od Arystotelesa do Platona cechujacy Akade-
mie Platonska we Florencji. Ale niebawem Lionardo da Vinci
ma juz pelng $wiadomos¢ metody obserwacyjnej i matematycz-
nej. Kopernik za$ stwarza nowg koncepcje, nowg wizjg wszech-
$wiata i najpotezniej wstrzasa obrazem sredniowiecznym. Z tg
olbrzymia zdobycza nauki polskiej, krakowskiej, ktérej przed-
stawicielem byl genialny torunczyk, lgczy sie niebawem trud
odkrywczy wiedzy niemieckiej: Kepler uzupelnia i umacnia Ko-
pernikowg koncepcje kosmosu; w fantazjach filozoficznych Gior-
dana Bruna i w naukowej tworczosci Galileusza zespala sie z tg
rewolucjg umysiows renesansowy duch wloski.

Gdy tak zainicjowany zostal przewrét w astronomii, ktory
przez czas diugi tylko garstke szczupla zajmuje, a i tej garstce
nawet znany sie staje dopiero w polowie wieku XVI, nastapil
tez w czwartym dziesigcioleciu wieku XVI dzieki Paracelsusowi
przetom w medycvynie, a jednocze$nie Szwajcar Gesner zapoczat-
kowat naukowa klasyfikacje roslin. Niebawem zaczyna sig zakla-
danie ogrodéw botanicznych i menazeryj. Nade wszystko zas bu-
dzi sie i rozwija samopoznanie cztowieka.

Nazwisko Paracelsusa kojarzy sie ze wspomnieniami magii.
Magia kwitnie w wieku XV — historyczny doktor Faust studio-
wal jag wlasnie w Krakowie. Odrodzenie spotegowato jeszcze
namietny ped ku wdzieraniu sie w tajemnice sit nieznanych.
Zaczyna wnika¢ w idee europejskie kabalistyka i w Akademii
Florenckiej wigze sie z neoplatonizmem; zajmuje sie nig spragnio-
ny wszechwiedzy Pico de Mirandola, zajmuje sie nig humanista
niemiecki Reuchlin. Teraz dopiero do rozkwitu najwiekszego
dochodzi astrologia, a wiara w czarownice silniejsza jest nizeli
w $rednowieczu. Zwrot do przyrody to nie tylko jej obserwo-
wanie istotne, to proby jej ujarzmienia mocg czarodziejskg; w jej
zycie wglada nie tylko krytyczna mys$l naukowa, lecz rowniez
zabobon. Ale i owe dgznosci magiczne i kabalistyczne majg istot-
ny rys wspolny z catoscig nowego ruchu umystowego — i one
sg sieganiem do zrddel, odrzucaniem autorytatywnego posred-
nictwa.

Sieganie do zrédel — oto droga humanizmu. Siegng¢ w pelni
do autoréw starozytnych, spojrzeé¢ na swiat ich oczyma, bez po-
$rednictwa przeksztalcen sredniowiecznych, radowac sie praw-
dziwa lacing wielkiej Romy, niebawem rowniez cieszyc sie je-
zykiem i literatura Hellady, dotad w mroku spoczywajacej —
oto czego pragneli, czym sig entuzjazmowali Petrarka, Boccaccio
i ich nastepcy. Oczyszczano obraz kultury klasycznej z nalecia-
Yosci, przywracano mu zycie filologicznym pietyzmem — i wraz
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z filologia, z naukowym poznawaniem twoérczosci i zycia Hellady
i Rzymu rodzit sie krytycyzm. Zaczeto widzie¢ w koncepcjach
sredniowiecznych zastony i zaslony te przedzieraé¢ i usuwa¢, za-
czeto uwaza¢ owe koncepcje za sfalszowanie prawdy i prawde
chciano wydobyé¢. Zastosowano krytyke do dokumentéw histo-
rycznych —i pierwszy enfant terrible humanizmu, Lorenzo Valla,
co i Cycerona o$miela sie krytykowa¢, dowodzi nieautentycz-
nos$ci rzekomego aktu Konstantynowej darowizny, podstawy
prawnej panstwa koscielnego — i tak inicjuje krytyke historycz-
na.

Zadza siegniecia do zrodel zapalata tez mys$! religijna. Na-
mietni poszukiwacze zbawienia i prawdy, drgczeni wewnetrzny-
mi konfliktami, zwrécili sie do tekstéw pierwotnych Pisma $w.,
poprzez Vulgate siegneli do jego ksiag hebrajskich i greckich,
poczeli gwaltownie oddziela¢ to, co wydalo im sie dodatkiem
i modyfikacjg pierwotnego chrystianizmu, od jego istotnej tresci
danej przez Biblie. Bylo w tym co$ analogicznego do zwroécenia
sie ku tekstom autentycznym literatury grecko-rzymskiej, do
checi pelnego wchlonigcia ich mys$li istotnej. Przektady Pisma
sw., bedgce podstawowymi czynami reformacji, to nie tylko pra-
ce religijne i nie tylko przejawy uczucia narodowego chcacego
miec¢ Biblie w jezyku rodzimym, to réowniez dzieto filologow —
i na tym terenie jasne sie staje braterstwo Lutra i humanisty-
-filologa, Melanchtona. Owo za$ odrzucenie posredniczacej wer-
sji koscielnej byto spontanicznym stworzeniem bezposredniego,
osobistego kontaktu miedzy badaczem Pisma sw. a prazrodlem
wiary. Przenidst sie na teren religii postulat wolnos$ci badan, po-
stulat humanistéw — i wraz z nim postulat swobody indywidual-
nej w rzeczach wiary, niebawem zresztg sttumiony przez nowa,
surowszg od koscielnej ortodoksje innowiercza. To byl lgcznik
miedzy Erazmem z Rotterdamu a reformacja, miedzy Huttenem
a Lutrem.

Bo poza tym — reformacja to nie prad bratni rensansu, lecz —
na réwni z kontrreformacjg — jego przeciwienstwo, to wtasnie
ozycie nowe $redniowiecza przy pomocy rozbudowanvych sit twor-
czych. Dla reformatoréw hastem jest ponownie: Bog i niebo, ich
troska wielka to troska o zbawienie duszy, ich idea przesladow-
cza to lek przed pieklem, to lek, ze nie otworzy bram nieba ze-
swiecczony Koscidl papieski. W postaciach Leona X, papieza Me-
dyceusza, papieza sybaryty, i Lutra stajg przeciwko sobie no-
woczesno$é i sredniowiecczyzna. Gdyby znalazl sie byl wsrod
tych ludzi Voltaire, kwintesencja nowoczesnej postgpowosci
antyreligijnej — Leon X byiby mu wszystko przebaczyl za swiet-
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noé¢ jego dowcipu i zaprosilby go do swego stolu wykwintnego.
Luter widzialby w nim diabla i w 1eb cisnaltby mu kalamarzem.
Posepny Kalwin spalilby go na stosie.

I Luter i Kalwin byli teologami. Luter byl zarliwie religijnym
zakonnikiem augustianinem, co w pismach sw. Augustyna szukat
oparcia dla namietnej, pokusami szarpanej duszy czlowieka
zmyslowego, duszy dreczonej wyrzutami sumienia i poczuciem
niezdolnosci, by niebo zdoby¢. Ale w Slad za Lutrem zabierajg
sie do kwestyj religijnych ludzie Swieccy, bo przeciez niepo-
trzebna jest nauka ludzka, przez $rednie wieki ksztalcona, dla
wmyslenia sie i wczucia w slowo Boze, bo zrozumie je i odczuje
sercem goragcym cztowiek prosty, obcy dociekaniom teologicz-
nym, byleby w siebie wchional Pismo $§w. Dialog napisany przez
norymberskiego szewca-poete Hansa Sachsa, dialog, w ktérym
szewc zbrojny w cytaty z Biblii pokonywa telogia — jest wyra-
Zem znamiennym ze$wiecczenia wiedzy religijnej, reprezentowa-
nego u nas przez Postylle Mikolaja Reja.

To znowu teren zetkniecia sie z odrodzeniem, Nauke, prace
badawcza bierze w swe rece czlowiek swiecki, odbiera jej mono-
pol duchowienstwu. Kultura umystowa Florencji Medyceuszow-
skiej to kultura ludzi $wieckich. Budownictwo renesansowe to
bardziej budownictwo patacéw niz kosciolow. A w pierwszej po-
lowie wieku XVI dochodzi do znamiennego przeciwstawienia
Swieckiej kultury humanistycznej sredniowiecznemu systemowi
wiedzy za sprawa naczelnego humanisty francuskiego, prawnika
i ekonomisty, Guillaume Budé. Franciszek I tworzy obok Sorbony
drugi o$rodek wiedzy, o$rodek $wiecki: Collége Rovyal, pdzniej-
'sze Collége de France. Pod koniec wieku — objawem podobnym
jest zalozenie Akademii Zamojskiej, $wieckiego, humanistyczne-
go przeciwienstwa kostniejacej Akademii Jagiellonskiej.

Panstwo — mimo ze w chaosie rozbitych na czesci i sktéco-
nych Wiloch jest wlasciwie miniaturg panstwa, gdy we Francji
i w monarchii hiszpansko-niederlandzkiej konsoliduje sie i cen-
tralizuje — panstwo ma teraz ambicje stania sie potega kultural-
na, dokonywania dziet wielkich i trwatych, uzaleznienia od sie-
bie wszystkich stosunkéw, troszczenia sig zwlaszcza o dobrobyt,
u obywateli za§ wzmaga si¢ patriotyzm, rzymskiemu pokrewny.
Za Juliusza II i Leona X papiestwo staje sie swiecka potega pan-
stwowg i kulturalnag i ono juz samo przestaje widzie¢ szczyt poz-
nania w teologii. Koncza sie czasy, w ktérych teologia byta kré-
lowa nauk, inne nauki stuzkami. Samoistnie rozwijajg sie wszy-
stkie galezie wiedzy i powstaja nowe — we Wloszech rozwija
sie nowoczesne dziejopisarstwo a Samsonio tworzy tak waing
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dla nowoczesnego ksztaltowania zycia i dla celéw panstwowych
statystyke. Z oparciem o kulture klasyczna, z wpatrzeniem sig
w Platonowa Rzeczpospolitq powstaje chec¢ przeksztalcenia wa-
runkoéw zycia spolecznego. Campanello i Tomasz Morus konstru-
uja swe utopie, ktéry to termin przez Morusa utworzony bedzie
odtad charakteryzowal rewolucyjne koncepcje reformatoréw
spotecznych.

I budzi sie zadza rozszerzania, rozpowszechniania wiedzy
i sztuki, zamknietej poprzednio w murach Kosciola. Druk wynale-
ziony przez Niemca Gutenberga w potowie wieku XV pozwala
na danie tekstu w rece tysigcom. Technika rytownicza w tymze
czasie wynaleziona przez Florentyficzyka Finiguerre pozwala
szerszym rzeszom uprzystepni¢ twory sztuki, pozwala twory owe
ukazywaé poza obrebem miejsca, z ktéorym sg zwigzane.

Zrobiony zostai decydujgcy krok w kierunku demokratyzacji
wiedzy i sztuki, mimo ze w przeciwienstwie do wielkiej ludowej,
bo dla catego ludu tworzonej, sztuki gotyku renesans wlasnie
sztuke pielegnowal ku rozkcszy nielicznych wybrancéw. Ci wy-
brancy jednak — to elita demokratyczna, to nie stan odrebny,
okreslony dziedzicznoscig, lecz ogét tych, co zdolali praca, kultu-
13 i bogactwam wybi¢ sie na czoto. Taka jest kupiecko-patry-
cjuszowska elita Florencji Medyceuszéw. Taka jest ksztaltujgca
sie w Europie — giéwnie we Wtoszech i w Niderlandach — re-
publika elity umyslowej, pierwsza wyodrebniona od stanow
inteligencja — humanisci, ktérych papiezem staje sie Erazm
z Rotterdamu.

Oni wszyscy maja bezwzgledna wiare w cztowieka i w postep
kultury. To cecha renesansu, ktéra go odcina od sredniowiecza
szukajgcego oparcia poza czlowiekiem. Podporzgdkowanie sie
wyzszemu $wiatu bylo gestem psychicznym epoki poprzedniej —
afirmacja i wyniesienie swego ,ja" jest gestem renesansu. Po
epoce wchlaniajgcego, ogarniajacego jednostki uniwersalizmu
przychodzi epoka jednostki uniwersalnej, pragnacej rozwinac¢
pelnie mocy i wchlona¢ pelnie zycia. Przychodzi epoka podmio-
towosci. Tylko podmiot nie odrywa sie od otoczenia, nie prze-
ciwstawia sie rzeczywistosci otaczajgcej jak potem w romantyz-
mie. Podmiot dazy teraz do samoistnego zespolenia sie wiadcze-
go ze Swiatem. ,Ja i $wiat piekna' brzmi hasto tego zespolenia
dla artystow. ,Ja i Swiat rozkoszy"” — brzmi ono dla ludzi goér-
nej warstwy spotecznej. ,, Ja i Swiat starozytny” — mowi rozko-
chang w sobie poezjg i cyceronianskg proza cztowiek wyksztal-
cony. ,Ja i Bog" — powiada odrywajacy sie od Kosciota prote-
stant. ,, Ja i wladztwo moje" — wola zdobyczami i zbrodniami
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renesansowy panujacy. Wyciska swe pietno na epoce podmiot
zaborczy, zachlanny, uzycia i tryumféw zadny i ziemskiej nie-
$miertelnosci, radujacy sie soba i opanowana przez siebie dzie-
dzing. Sceptyczny wobec tego, czym zylo sredniowiecze, ma on
jednak wiare nowa: wierzy w kulturg. Jesli jest humanistsa,
wierzy slepo w kulture starozytna. Jesli jest wyznawcg nowa-
torstwa religijnego, wierzy w te kulture, ktéra stanowi zapamie-
tanie i posiadanie wszystkich stéw Pisma $w. i pewnos¢ ich sa-
modzielnego rozumienia. Jeden i drugi chce te kulture ujg¢ w sy-
stem i szerzy¢ wérod ludzi — jeden i drugi narzedziem swej pro-
pagandy czyni szkole. Rodzi sie szkola humanistyczna, gimna-
zjum klasyczne, ktorego idealem czlowiek wiladajacy stowem
tacinskim, homo eloquens, stopien wstepny do wiladcy trzech je-
zykow, laciny, greki i hebrajszczyzny, homo lrium linguarum.
Rodzi sie szkola wyznaniowa, majaca da¢ w reke znajomosc¢ re-
ligii i bron przeciw innym wyznaniom. Jedna i druga chce czlo-
wieka $wieckiego obdarzy¢ kulturg. Jedna i druga wyrasta ze
zrozumienia wychowawczych walorow kultury. Ale szkola wy-
znaniowa jest naprawde zaprzeczeniem renesansu — jest insty-
tucja, ktéra sSwieckich ma zmieni¢ w nowe duchowiefstwo
i przepoi¢ ich jednostronnos$cig fanatyczng specjalnego religijne-
go pogladu na $wiat.

Renesans natomiast odrzuca wszelkg jednostronnos¢. Wszy-
stko chce ogarnac¢ i cieszy¢ sie wszystkim, nie dbajgc o sprze-
cznosci, zadowalajac sie czesto pozorami. Wrogi skrepowaniu,
przyjmuje tylko w tym razie wartosci gotowe z zewnatrz, gdy
one sprzyjaja wyzyciu sig, gdy stuzg wzmozeniu sity osobistej;
wiec przyjmuje kulture starozytng, bo ta daje mu swe bogactwo
a nie narzuca zobowigzan petajacych — za to odrzuca na plan
dalszy wiezy autorytatywne religii. Buduje systemat zyciowy
wolnosci i wladzy, a wolnos¢ pojmuje jako swobode dziatania
i uzywania. Pocigg do swiata kres kladzie zwracaniu energij ku
zyciu wewnetrznemu, zmystowosé goére bierze nad duchowoscia;
ale nie tyle pragnie sie stlumienia zycia duchowego, ile jego
zharmonizowania, zjednoczenia z zyciem zmyslowym. Mysl swo-
bodna, czyn nie skrepowany, artyzm i erotyka — oto tereny
ekspansji bogatej.

Czlowiek tak dalece staje sie w swej ziemskiej, doczesnej
postaci osrodkiem $wiata, ze nawet religijnos¢ — zywa u wie-
lu renesansistobw i gorgca — zabarwia sie rumiencami ziemski-
mi i czysto ludzka tres¢ w dziedzinie historycznej chrystianiz-
mu wysuwa sie na czolo. Madonna renesansu, to rozkochana
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w prawdziwym, dzieciecym malenstwie matka — idealna, ale
w wyidealizowaniu ludzka i zywa.

Przy tym zas czlowiek pojety jest nie jako czlonek wielkiej
zbiorowosci duchowej, lecz jako uczestnik grona towarzyskie-
go; w tym gronie ma on okazywac¢ swe zalety i opinia tego ze-
spotu ma by¢ dlan pierwszg i zasadniczg nagrodg. Takie wszakze
zacie$nienie do horyzontéw elity towarzyskiej nie jest jedyna
koncepcja — jawi sie rowniez che¢ wigczenia czlowieka
w ogromng calo$¢ harmonijng kosmosu, ktéry ludzkosci odstonit
Kopernik. Giordano Bruno pierwszy wydobywa z systemu Ko-
pernika jego dynamike rewolucyjng, przepaja wszechswiat ru-
chem i zyciem, jedno$¢ jego panteistycznie pojetg wiagze z plura-
lizmem monad, z ktérych kazda jest nieSmiertelna i kazda jest
ogniwem harmonii ogoélnej w nieskonczonym boskim dziele sztu-
ki — w tym najlepszym ze $wiatow, ktéorego Swietlane zarysy
uprzedzaty juz optymizm i pluralizm Leibnizowski. Chrzescijan-
skiej etyce abnegacji przeciwstawia Bruno heroizm wytgzenia
wszystkich sit w kierunku nieskonczonosci.

A rosngce zrozumienie przyrody i uznanie jej wartosci wie-
dzie do przezwyciezenia podmiotowosci nenesansu. Hiszpan
Vivez zmierza juz w pierwszej polowie wieku XVI do stworze-
nia nowej metody naukowej. Wloch Bernardino Telesio Zgda
szukania prawdy w obserwacji faktu, a ich tendencje realizuje
w lat kilkadziesiat pdzniej Francis Bacon. Wykresla on z mysle-
nia naukowego wszelkg podmiotowos$¢ — glosi metode indukcyj-
na, scisle rzeczowa, $cisle przedmiotowa. Ktadzie wraz z Galileu-
szem fundamenty nowoczesnej wiedzy przyrodniczej, Przy jej
pomocy pragnie technikg opanowac¢ przyrode, uczyni¢ z wiedzy
potezne narzedzie praktyczne przebudowania rzeczywistosci.
W jego Novum Organum renesansowe przezwyciezenie arysto-
telizmu, renesansowy ped mysli badawczej, niczym nie skrepo-
wanej, osigga kres — i przechodzi w realizm epok pézniejszych.

Jezeli z mys$la o renensansie lgczy sie tak czesto uwielbienie,
to przedmiotem jego jest nie tylko zdumiewajace bogactwo dziet
sztuki, arcydziel malarstwa i rzezby pozostawionych w pusciz-
nie wiekom pézniejszym, ale réwniez niejasny a za to swietny
obraz istotnego czy fikcyjnego cztowieka renesansowego. Rene-
sansowos$¢ stala sie synonimem wszechstronnosci twérczej i nie-
ograniczonej bujnoscj witalnej w przeciwienstwie do srednio-
wiecznej ascezy.

Wyraznie elitarny charakter kultury renesansowej, bynaj-

S'ﬁw stabiony przez jej barwe niby demokratycznag, kaze
qﬁe czt eka renesansowego szuka¢ nie w przecietnej jed-
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nostce 6wczesnej, lecz tylko w osobistosciach gérujgcych. Rysy
istotne skonkretyzuja sie z jednej strony przy pomocy trzech
wizerunkéw literackich: dziela Baldassara Castiglione II corte-
giano, Studiéw (Essays) Montaigne'a i Machiavellowego Il Prin-
cipe, z drugiej strony na tle zycia i dzialalnosci Lionarda da
Vinci i Michelangela, Cezara Borgii, Juliusza II i — na poét bla-
zenskiej postaci Aretina.

Castiglione — ktorego szlachetng, wykwintng i pelng row-
nowagi fizjonomie uniesémiertelnit Rafael — idealnego cztowieka,
czlowieka takiego, jakim byc powinien, nazwal dworzaninem i za
tto dat mu zycie towarzyskie na dworze ksiecia Urbina. To tto,
ta atmosfera jest dla osobistosci czy raczej dla typu jaki kresli,
czym$ nieodzownym. Jakkolwiek udzial w zyciu towarzyskim
elity i w Atenach, i w Rzymie Mecenasa, i w wiekach rozkwitu
rycerstwa grat role niemala — po raz pierwszy przeciez wizeru-
nek czlowieka, jakim by¢ powinien, przybiera posta¢ salonow-
ca — bardzo rézna od tego, co dla autoréw rzymskich oznaczat
termin vir bonus. Drobne cele codziennego wywyzszenia zycia
biorg gére i nad wielkimi daznosciami, i nad wzgledami uzytecz-
nosci praktycznej. Wraca idea! meza dobrego i pieknego, xalo
xdyula hellenska, ale w pomniejszeniu i w hedonistycznej
stylizacji. Dworzanin odpowiada¢ ma wymaganiom pewnego
elitarnego, zamknietego kota, w ktérym rej wodzi panujgcy —
nie tyle jako przywodca ile jako osrodek — ma sie dostosowaé
do tonu ogélnego i ton 6w podnosi¢, ma przyjemny by¢ dla in-
nych i sobie tez uprzyjemnia¢ zycie. Wszystkie swoje mozli-
wosci powinien w sposob mily i harmonijny zaktualizowa¢, by¢
pelnym, wszechstronnym czlowiekiem, zadnej dziedzinie nie da-
jac nadmiernej przewagi. Zada od niego Castiglione zalet fi-
zycznych, sprawnosci fizycznej, znajomosci szermierstwa i ry-
cerskich zabaw, wyksztalcenia, oglady, dowcipu, ale rowniez
szlachetnosci postepowania; odsuwa od niego wszystko, co
brzydkie i w estetycznym, i w moralnym znaczeniu i nie pozwala
mu nigdy na przesade. Rysy kolejno dostarczane przez uczestni-
kéw rozmowy skladajg sie na posta¢ harmonijnego, fizycznie
i moralnie pigknego szlachcica, do ktérego w dostownym i kon-
kretnym znaczeniu da sie zastosowa¢ stowo: wyksztalcony i nad
ktorego zyciem jako cel i miara unosi sie szlachetna przy-
jemnosc¢,

Znacznie bardziej wymagajgcy jest Machiavelli bo kresli
wizerunek nie elity, ale tych jedynych, co rodzg sie lub stajg sie
wladcami. Zgda od nich wielkosci, wszelako nie jako wartosci
samej dla siebie, lecz jako $rodka zdobywania i utrzymywania
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wladzy. Dochodzenie do wtadzy przez ludzi, ktérzy jej nie
dostali w dziedzictwie, czestsze jest we Wloszech wieku XV
i XVI niz gdziekolwiek indziej, wiec tez moze ono sta¢ sig celem
dla wybitnych jednostek. Taki cel i taka ambicja sg w stylu re-
nesansu i w jego stylu jest tez chec¢ rozszerzenia wladzy posia-
danej. ,,Zadza podbojow — moéwi Machiavelli — jest rzecza
wielce naturalng i zwykla, nikt za zdobywczos$é ludzi nie gani,
wszyscy ich chwalg je$li przedsigbiorgc wyprawe potrafig
osiagna¢ powodzenie''2. Powodzenie wiec to podstawa oceny. Nie
istnieja kryteria moralne. Cho¢ — raczej tak: one istniejg dla
ogotu, totez nie jest obojetne, jak sig¢ innym przedstawia moral-
ne oblicze wladcy. | sprawg zasadnicza nie jest, jakie sg napraw-
de jego zalety, lecz — jakim sie wydaje w oczach poddanych.
Dobra to rzecz by¢ cnotliwym, poboznym, mitosiernym; ale rzecz
zasadnicza, to — by sie takim wydawac¢. Otwarcie i cynicznie
zaznacza sig rys, ktéry wystepuje stale przy utylitarystycznym
i towarzyskim punkcie widzenia spraw zycia, przy odwroceniu
sie od zycia wewnetrznego — wybitna rola pozoru. W wykwin-
tnosci zbrodniczych i rozpustnych Wtoch odrodzenia rodzi sig
nowoczesna kultura zaklamania. Koncepcje wtladzy, bedacej
szczytem dazen ludzkich, cechuje u Machiavellego dynamizm,
utylitaryzm i amoralizm. Nie istnieja zadne skrupuly: wolno ta-
mac¢ stowo, wolno by¢ okrutnym, wolno ludzi niewygodnych
niszczyc¢ i usuwac z zycia, byle robic¢ to wszystko w miare istot-
nej potrzeby, celowo i madrze — jak to robil np. Cezar Borgia.
U samego Machiavellego amoralizm stuzy celowi moralnemu:
wyzwoleniu i zjednoczeniu Wtoch; jesli by sig znalazl ktos, kto
podstepem i zbrodnig dojdzie do tego wielkiego celu, godzien
jest i tak entuzjastycznego uznania. Ale jesli u samego autora
ttumaczy¢ moze doktryne destruktywnag wielki a zraniony pa-
triotyzm cztowieka, co patrzy na rozdarty i zhanbiong Italie —
groza jej rosnie wobec faktu, Zze opiera sie ona na obserwacji
stosunkow, ze pisarz ujmuje w zasady to, co bylo ogélng prakty-
ka, ze jest nie pionierem amoralizmu, lecz jego kodyfikatorem.
Faczy sie z tym stanowiskiem pozaetycznym kult jednostki po-
teznej, bo tylko dla niej formutuje polityk swe przepisy. W ob-
liczu tej jednak osobistosci inni ludzie sg materiatem, ktorego
uzywacé¢ wolno bez skruputéw. Okazuje sie — jak potem w nietz-
scheanizmie — Zze wyolbrzymiony indywidualizm to nie wzmo-
Zone poszanowanlie cztowieka, lecz wprost przeciwnie jego zdep-
tanie, ze tam, gdzie rozbuja sie kult jednostek, tam ogot ludzki

2 Machiavelli, Ksigie, przet. W. Rzymowski, s. 11,
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spada do nizin masy niegodnej wzgledéw zadnych. U dna tego
renesansowego indywidualizmu lezy naprawde — pogarda czto-
wieka. Kto wpatrzony jest w wielko$¢ wlasng — nie widzi w lu-
dziach czlowieczenstwa, nie zdolny jest uzna¢ w bliznim brata.

Jesli w stosunku do Cortegiana dzieto Machiavellego stano-
wi ponure i ostrzegajace dopetlnienie, to istotnym pendant bar-
dziej jeszcze zywym i pociggajacym jest wizerunek, ktéry sie
wylania ze Studiéw Montaigne'a. U tego madrego, uémiechnigte-
go Francuza z artystycznej postawy odrodzenia wyrasta jako
ostateczna konsekwencja — sztuka zycia. Zycie pojete jest jako
zabawa, jako swobodna gra sil réznorodnych utrzymywanych
w rownowadze. 1 jest to — zgodnie ze $wiatem Castiglionego —
zabawa towarzyska. Nie ma mowy o zobowiazaniach, o skregpo-
waniu. Ideatem jest cztowiek wolny od wiezéw. Ale — zapytaé
by sie godzito z Nietzschem — skoro jasne jest, od czego chce
-on by¢ wolny, to do czegdéz chce by¢ wolny, w jakim celu,
w imie jakiego dazenia? Tylko — dla przyjemnosci wlasnej i dla
uprzyjemnienia Zycia tym, z ktérymi towarzysko obcuje. Mysl
krytyczna ukazuje, ze wszystko jest w dziejach zmienne, ze
wszystko jest niepewne — wiec nie wolno zadnego pogladu in-
nym narzucac, zadnego uznawac¢ za dogmat i drogowskaz. Przy-
jemno$¢ odczuwana to jedyny sprawdzian dobra i prawdy. Po
stoicku nalezy uodporni¢ sie wobec losu i po epikurejsku wyzy-
skiwac¢ to, czym zycie darzy, stosujac sie do panujacych urzg-
dzen i opinii, bo to najwygodniejsze i to dla drugich tez najmniej
przykre. A tym drugim nalezy sig¢ sympatia i szeroka tolerancja.
Juz tutaj wyraza sie reakcja przeciw fanatyzmowi ostremu walk
religijnych, wznoszaca ponad ciemnote fanatykow — swobodng
atmosfere zyczliwego dla ludzi sceptycyzmu. Sceptycyzm, i re-
latywizm, i wielostronny dyletantyzm w potaczeniu z hedoniz-
mem oraz z wysokag kulturg zycia towarzyskiego i autoanaliza
po raz pierwszy znalazl pelny wyraz.

Jest to kwiat piekny i watly renesansu, ale zarazem przejaw
jego zanikania — brak bowiem tego wtasnie, co renesans uczy-
nilo wielkim; dynamiki, rozmachu, potegi twoérczej, olsniewaja-
cej Lionarda i Michelangela.

Dazenie do pelni, do wszechstronnosci, ktore u Castiglione-
go i u Montaigne'a nie przekracza ram przyjemnego dyletantyz-
mu, przejawilo sie z moca imponujgca u jednostek twoérczych.
Jest w nich jakas potrzeba i zadza ogarniania dziedzin sztuki jako
wielkiej catosci, nie zamykania sie w granicach okreslonego ma-
terialu artystycznego. Tworca florenckiego Palazzo Strozzi, Be-
nedetto da Majano, to jednoczesnie rzezibiarz, tak samo jak
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Sansovino, Bramante i Peruzzi sa architektmi i malarzami. Ver-
rocchio, tworca jednej z rzezb najwspanialszych, konnej statuy
kondotiera weneckiego Colleonego, wielki jest rowniez jako ma-
larz; rzeibe i malarstwo tgczy Lorenzo di Credi; czgste jest
laczenie zlotnictwa z malarstwem — u braci Pollaiuolo, z kté-
rych jeden, Antonio, byl réwniez rzezbiarzem, a Dominico
Ghirlandaio przydomek zawdzigcza wyrabianiu cennej ozdoby na
wlosy damskie zwanej przez ztotnikow wiloskich girlanda; ziot-
nikiem, rzezbiarzem i pisarzem jest Benvenuto Cellini, malarzem
i poeta Bronzino; juz w wieku XIV Orcagna zespala malarstwo
ze zlotnictwem, z rzezbg, z architektury. Jeszcze wszechstron-
niejszy jest Leone Battista Alberti, architekt, rzezbiarz, muzyk,
archeolog, pisarz-teoretyk, humanista. Bliski on juz bogactwem
Lionardowi i Michelangelowi.

Nigdy chyba czltowiek nie przedstawial takiego obrazu bo-
gactwa i pelni jak tworca mediolanskiej Ostatniej Wieczerzy.
Z bujnoscig nie wyczerpang sil zywotnych, twérczych przezyl
lat 67 — za mtodu zachwycat pigknoscia, a te niepospolityg pigk-
nos¢ okazuje tez autoportret starca o wyrazistej twarzy, dale-
kiej od ryséw zmeczenia i zgrzybialosci, zdobnej w obfity wios
biaty; czarowal wdziekiem slowa i zachowania sie i $wietng gra
na lutni; site mial tak niezwykla, ze podkowy tamat palcami, ze
rozrywal pierscienie zelazne; szczegolng zrecznos¢ i moc mial
w lewej rece; byl mankutem — to stanowilo poza genialnoscia
jedyna ceche nienormalng. Gdy zamierzal uda¢ sie do Mediola-
nu i ofiarowa¢ ustugi swe ksieciu Lodovicowi Sforzy, w liscie
do niego wymienit — bez zbytecznej skromnosci — wszystkie
dziedziny, w ktérych potrafi by¢ pozytecznym — i oto uwydat-
nia nie swe umiejetnosci artystyczne, ale kompetencje swa ja-
ko uczonedo i technika, jako budowniczego maszyn wojennych;
istotnie tez stuzyt wladcy mediolanskiemu poza pracami architek-
tonicznymi, rzezbiarskimi i malarskimi jako inzynier wojenny.
Byt wlasciwym twoérca inzynierii wojskowej, wynalaz! m.in. no-
wy rodzaj kul, mianowicie kule stozkowe, planowal tunele po-
przez gory, kanaly celem laczenia rzek. Pozostawil pisma i wiel-
kie folialy rysunkéw obejmujacych anatomig, fizjologig, geogra-
fie fizyczng, zmiany atmosferyczne, loty ptakéw, rosliny, astro-
nomie. Byl badaczem wybitnym optyki i autorem rozprawy o ma-
larstwie: obmyslilt motory dla mtynéw wodnych i pracowat nad
skonstruowaniem maszyny latajgcej — on, pierwszy zwiastun
awiatyki; zajmowat sie filozofia, pisywal sonety, komponowal
utwory muzyczne. Najwiecej energii twoérczej poswigcit malar-
stwu, ale i ku planom budowli jg kierowal, i tworzyt ogromny,
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zniszczony niebawem przez najezdzcéw francuskich posgg kon-
ny Lodovica Sforzy. Obrazy jego, zdumiewajgce pozorng tatwos-
cia, lekko$cig mistrzowskiego wykonania, byly zdobywaniem
nowych mozliwosci, rewelacjami wiedzy artystycznej. A byla to
nie tylko wiedza o sztuce, o linii, ksztalcie i Swiattocieniu, lecz
nadto wmyslanie sie i wczuwanie w tajnie osobistosci, w tajnie
bytu. Swiat Lionarda mie$ci w sobie zagadke, co dziwnoscig
niesamowita przemawia z najbardziej wyrazistych jego fizjono-
mij, co czaruje i niepokoi uSmiechem tajemniczym Mony Lisy.

W przeciwienstwie do zintelektualizowanej réwnowagi i do
niewidocznego wysitku, ktére cechujg wyraz osobistosci Lionar-
da, dany w jego dzielach — rozsadzajgca ramy dynamika, po-
tega ujarzmionego, zwyciesko pokonanego, gigantycznego trudu
znamionuje ducha Michelangela. Bogactwo Lionarda ptynie,
wtopione w przestrzen $wietlana, powietrzng; bogactwo Miche-
langela wybucha wsrod zbyt ciasnych granic $wiata — pierwsze
z nich jest necgce i zagadkowe, drugie porywajace, i przytta-
czajace, i tragiczne. Mimo ze w Buonarottim wlasnie odrodzenie
dochodzi do szczytu — ma on w swej szorstkosci i brutalnosci,
dynamizmie tworzenia, nawet w brzydocie twarzy znieksztatco-
nej za miodu piescig wspéiucznia cos z twardego gotyku. Repre-
zentuje on i fizycznie bujnos¢ sil zywotnych odrodzenia. Lat
dziewigctdziesigeciu dozyt wsréd nadludzkiego napiecia pracy
i wsrod posepnego, czesto gorzkiego samotnictwa, przepeinio-
ny kipigcg, dyszaca energig tworcza. ,,Pus¢ mie! Wiciekly je-
stem, nigdzie nie moge znalez¢ spokoju' — wotlal na niewiele dni
przed Smiercig, gdy go wsréd deszczu spotkat przyjaciel space-
rujgceqo po ulicy. Bloki marmurowe oblupywat z czesci zbytecz-
nych potezng, namietna reka sitacza-artysty. Malowanie sufitéow
kaplicy Sykstynskiej w ciggu diugich miesiecy, to w postawie
przygarbionej, to z broda ku niebu zadarta, bylo fenomenem
wytrzymalosci fizyczne].

Ptodniejszy jeszcze od Lionarda i szybciej tworzgcy, byt
niemal tak samo uniwersalny. Rzezbiarz, malarz i architekt, w so-
netach okazatl sie wielkim poeta, wielkim lirykiem, a grajac role
naczelng w florentynskiej walce o wolno$¢ przeciw zdegenero-
wanym Medyceuszom ufortyfikowal swe miasto jako generalny
komisarz obrony tak znakomicie, ze przez rok moglo stawiac
czota atakom armii Karola V. Ale temu tragicznemu czlowieko-
wi uniwersalizm byt nie ujsciem swobodnym ekspansji twor-
czej — byl narzuconym brzemieniem. Wbrew woli wilasnej za-
bierat sie do malowidet w Sykstynie, on, ktéory myslat tylko
o grobowcu olbrzymim Juliusza II. Zmuszony przez papieza Paw-
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ta III stal sie budowniczym kopuly $w. Piotra. W czasie pracy
nad freskami o stworzeniu $wiata — podpisywat si¢ Michelange-
lo-sculptor, Czut sie i pragnal by¢ tylko rzezbiarzem. A rzezba
i obraz byly dlan uplastycznieniem tragicznej, namigtnosciami
wstrzasanej i religijnej koncepcji $wiata. Moze bylo w niej cos
z poganskiego kultu mocy i ciala, moze prorocy Starego Testa-
mentu i Mojzesz grozny i Dawid-wojownik blizsi mu byli od
Ewangelii — ale zyl! w nim nieugaszony zar uwielbienia Bos-
kosci, a pod koniec zycia stwierdzal w sonecie ze ni malarstwo,
ni rzezba nie zdolaja ukoi¢ duszy, co w gore sie wzbije ku wiel-
kiej milosci Boga.

Byt w nim ten sam ped ku gigantycznemu ujawnieniu sit du-
chowych, co w papiezu Juliuszu II. Bo nie wolno zapomina¢, ze
6w papiez o ambicjach wojownika-zaborcy i najwiekszego z me-
cenasow, o zadzy uwiecznienia stawy wlasnej — oOw papiez
umierajacy z poczuciem win, z2 skrucha glebokg, stuzyl prze-
ciez poteznie Bogu i chwale Imienia Bozego glosii monumental-
nymi dzielami. W spoganieniu, ktére on wnosit do Rzymu, tkwit
mimo wszystko potezny duch religijny. Brzydka jego twarz —
twarz namietnego choleryka, twarz kondotiera zaciektego — ma
pietno skupionej, groznej energii; i skupiong energig imponuje
spoczywajacy, zadumany starzec, ktérego uwiecznitf poriret
Rafaela. I do niego. i do Michelangela stosowano okreslenie
straszliwosci”, la terribilitd. Scierajacy sie z soba nieraz bru-
talnie a rozumiejgcy sie gleboko, obaj byli siebie nawzajem
godni, w obydwu wcielilo sie to, co jest istotg pelni odrodzenia:
dazenie ku wielkosci,

Ale jednoczesnie w zepsutych Wtoszech éwczesnych szia
niejednokrotnie w parze z talentem artysty i ze zrgcznoscia
w sztuce zycia matos¢ charakteru, lichota moralna, zanik poczu-
cia godno$ci wlasnej dziwnie sprzegniety z préznoscig, z mega-
lomania. To wszystko reprezentuje w $wietny i — rzekloby sig
niemal — w do$¢ sympatyczny sposob Pietro Aretino. Bo nie-
watpliwie bylo nie tylko sporo bujnosci sit i wielostronnoéci
talentu pisarskiego w tym tworcy publicystyki i reklamy, w tym
wrogu pedantycznej erudycji humanistéow, w tym komediopisa-
rzu i epistolografie i w tym klasyku pornografii i pamfleciarstwa,
co uwazal siebie za dobrego katolika, ale nie braklo tez i dobro-
ci serca, i hojnosci dla ubogich, i przywigzania do przyjaciot,
i entuzjazmu dla sztuki, i pewnej ujmujgcej szczerosci. kaczyty
sie owe sprzeczne rysy w osobistosci cynika-sybaryty, chciwego
rozkoszy i rozgitosu i pieniedzy, handlujacego swym pic’;rgm
otwarcie, bezwstydnie, przekonanego, ze jego pochwata unie-
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$miertelnia, jego oszczerstwo zabija. Tego to sprzedajnego pi-
sarza cenil i cesarz, i papiez, ubiegano sie o jego wzgledy, sza-
nowano go, wielbiono, przyjacielem byt mu Tycjan i poza Eraz-
mem z Rotterdamu zaden pisarz tych czaséw nie miat réwnego
mu znaczenia. O amoralizmie renesansowym, o moralnym upad-
ku literatury, ktora, ledwie druk jg poczal rozpowszechnia¢, od
razu spadia na poziom sprzedajnego towaru — nic wyrazisciej
nie moéwi nad slawe Aretina.

Mial zas 6w amoralizm nie tylko uSmiechnigte, wyzywajace
oblicze Aretina. Mial tez oblicze grozne —— demonizm ambicjl
nieokietznanej Cezara Borgii. O tym za$ niepospolitym, tajemni-
czym zbrodniarzu moéwit Machiavelli: ,Nigdy nie waham sig
powolywa¢ na przyklad Cezara Borgii i jego czynéw [..] Nie
miatbym przeciwko niemu ani slowa nagany. Owszem, musze
go za wzOr tym wszystkim postawi¢, ktorzy dzieki szczeSciu czy
obcej pomocy osiagneli wiladze nad krajem's3.

W europejskiej $wiadomosci kulturalnej odrodzenie repre-
zentowane jest przez wielkich artystéw: odrodzenie to Lionar-
do, Rafael, Michelangelo, Corregio, Tycjan. Wypowiedziato sie
ono rzezbg, malarstwem i architektura. Kto za$ styszat chéry
kaplicy Sykstynskiej, temu jedno jeszcze nazwisko zabrzmi obok
tamtych: Giovanni Pierluigi da Palestrina.

Architekturze nalezy sie miejsce drugoplanowe, mimo ze
z nig wlasnie zrosto sie okreslone sciSle pojgcie stylu renesan-
sowego, mimo ze architektoniczna koncepcja Swiata wlada wy-
raznie i ze architektura wnika decydujgco i w rzezbe, i w ma-
larstwo. Do pelni oryginalnego wyrazu twoérczego nie doszio
budownictwo tej epoki i wbrew dawnej opinii, co w baroku
widziala degeneracje renesansu, barokowa architektura jest do-
piero twoérczg nowoscia, wchilaniajgcg w siebie zdobycze re-
nesansu i — potegujgca réwniez jego cechy ujemne. Architektu-
ra renesansowa jest tak samo, jak lacinska poezja humanistycz-
na, nasladownictwem, jakkolwiek dochodzi niekiedy do tworéw
o poteznym pietnie nowosci. Whniesienie klasycznej pogody
i harmonii, klasycznego wdzieku w surowos¢ posepng budowli
florenckich — oto cel Brunellesca. Bo Florencja bynajmniej nie
byla stolicg lekkiego wdzieku. To miasto twardej, realnej pracy
rzemieslniczej i kupieckiej, dumnego i brutalnego patrycjatu,
walk namietnych i tragicznych. I w budowlach przemawia tez
do dzi$ dnia owa Florencja Dantego i Gibellinow i Gwelféow, su-
rowa, szorstkokamienna. Niewygladzony kamien w murach jej

$ Machiavelli op. cit, s. 27 i 44,
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gmachéw mocnych pozostal znamiennym jej wyrazem architek-
tonicznym. W ten kamien szorstki, groznie i dzi$ opancerzajacy
starg siedzibe wtadz florenckich, patac Signorii, Palazzo Vec-
chio — styl stworzony przez Brunellesca wiacza wdziek okien
zgrabnych, zdobnych kolumienkami i tukami, twarda site murow
koscielnych harmonijnie zaokragla powaga kopuly i wraca do
przewazajgcego znaczenia linii poziomej w przeciwienstwie do
pionu gotyckiego. Dopiero wykwintna, dostojna prostota w Pa-
lazzo Strozzi do zespolu zgodnego doprowadza wdzigk urozmaico-
nych typow kolumny greckiej i rzymskiej i tuku lekkiego z po-
waga surowej sity. Owe za$ tuki i kolumny zatracily w renesan-
sie swa logike, swa role pierwotna: one juz nie dzwigajg nicze-
go, one tylko zdobia. Styl renesansu jest stylem fasadowym —
i tam jedynie, gdzie calo$¢ stuzy tylko uprzyjemnieniu Zycia,
w arkadowym dziedzincu palacowym, powstaje istotna harmo-
nia, bo wszystko tu jest i ozdoba pelng jasnej przejrzystosci i jed-
noczesnie konstrukcja. W epoce rozkwitu wielcy architekci pla-
nujg i wykonujg konstrukcje imponujgce: Bramante tworzy za-
rys nowej bazyliki $w. Piotra, Michelangelo kryje ja kopulg
Panteonu, a godny jest ich wielkosSci chociaZ mniej od nich po-
tezny architekt Farnesiny Peruzzi i twérca weneckiego Palazzo
Grimani, Sammicheli, i wiodgcy ku barokowi Andrea Palladio.

Ale panowanie zdobywa, co zresztg tak wyrazne u Sammi-
chelego i Palladia, styl fasady, od konstrukcji uniezalezniony —
styl pozoru bogatego, styl wykwintnego zaklamania.

A jednak byla to przeciez epoka rwaca sie ku poznaniu, zdo-
bywajgca prawde. Ta jej pasja poznawcza, odkrywcza zyje
w rzeibie. Nie tyle Brunellesco jest tym, co dla wielkiej twor-
czosci renesansowej rozerwat wrota, ile raczej Ghiberti, ktérego
rzezby na podwojach katedry florenckisj Michelangelo uznawat
za godneg, by stanowily bramy raju, i przede wszystkim Donatello.
W tej dziedzinie nie nasladowanie starozytnosci panowalo, lecz
wspoélzawodniczenie z Rzymem i z Hellada. Raz jeszcze — po
raz ostatni — rzezba dala wyraz najwyzszy duchowi epoki. Raz
jeszcze, jak niegdy$ w Helladzie, odkryte zostaje w tajemnicy
swej struktury i w swym pieknie ciato ludzkie, odkryta zostaje
wymowa jego miesnicwego napigcia. I wnika w marmury za-
rOWno powaga i tragizm jak wdziek. Zna go i Donatello w glo-
wach dzieciecych, nie tylko twoérca terrakotowych gtowek Luc-
ca della Robbia. Plaskorzezba bierze w posiadanie grupe ludzkg
na tle przestrzeni. Zagarniety zostaje przez sztuke i kon — po-
sag Colleonego przez Verocchia stworzony tryumfalnie laczy
posta¢ wodza i rumaka. Potedze ciata i ducha wyraz dajg ksztat-
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ty rzeibiarskie wspomozone wymowa materialu i ujeciem archi-
tektonicznym. Obok Dawida-Giganta i obok Mojzesza, co miat
ogromem uczucia i mysli wyolbrzymia¢ architekture grobowca
Juliuszowego staja grobowce Giuliana i Lorenza Medici; pierw-
szy zwlaszcza w cudowny tréjdzwiek skamieniaty sprzagt postac
siedzgca, gorujaca i splywajgce w dwu kierunkach lezace wcie-
lenia Dnia i Nocy, moc i szorstko$é¢é meskiego trudu dziennego
i miekkos¢ kojgca nocnego uciszenia.

Nie tylko sam Michelangelo, co jako rzezbe olbrzymia usty-
lizowal strop kaplicy Sykstynskiej, monumentalng brylowatosc
rzezby przenosil w malowidta. W ogéle (mimo zaleznosci Ghiber-
tiego od malarstwa) rzeiba torowala droge sztuce siostrzanej;
a piekno starozytne objawiato sie ludziom wieku XV w postaci
rzezb klasycznych. Realizm Donatella podnietg jest dla Masaccia,
u ktérego tragizm oddany ekspresja calego ciala szczyt prawdy
i piekna zdobywa w stynnej parze Adama i Ewy uchodzacych
z raju. Na arcydzielach rzezby starozytnej uczg sie malarze
w padewskiej szkole Squarcionego i po rzezbiarsku modeluje
ksztalty wloski jego uczen Andrea Mantegna. A druga rewolucja
po Giottowskim, przez Duccia di Buoninsegna przygotowanym,
wyzwoleniu od maniery bizantynskiej i ozywieniu obrazéw —
druga rewolucja, techniczna, polegajaca na daniu obrazowi giebi,
na daniu postaciom brylowatosci — to przeciez malarski odpo-
wiednik plaskorzezby wydoskonalonej juz w XIII i XIV wieku
przez Niccole i Andree Pisanéw. I na tym torze nastepujg dalsze
odkrycia w zakresie perspektywy linearnej i techniki skrotéw
a niebawem bogaci sztuke i czysto malarska perspektywa po-
wietrzna. Do nich przylgcza sie, réwniez przez rzezbe najpierw
wyzyskane, poznanie anatomii, badanie dokladne i czlowieka
zywego w roznych pozycjach i zwlok sekcjonowanych. Od razu
tez, jak $wiadcza dziela Masaccia, ze studiowaniem ciala i ge-
stu idzie reka w reke studiowanie wyrazu psychicznego, by
wznies$¢ sie niemal do jasnowidzenia w sztuce Lionarda i w uka-
zywaniu dusz wielkich, podniostych, groznych, tragicznych przez
Michelangela, malarza atletow i prorokéw. Rzezbiarski postulat
traktowania grupy jako masy jednolitej wptywa decydujaco na
komponowanie grup i w zwigzku z nim na tworzenie harmonii
linij u Lionarda, Rafaela i innych, na ukladanie oséb w fikcyjny
trojkat lub prostokat, czy w istotne kolo, na przeksztalcanie jed-
nej postaci w cze$¢ sktadowq obrazu drugiej. Linearno-ksztatto-
we traktowanie obrazu przemienia sie u Lionarda w kompozy-
cyjne stosowanie $wiatla i koloru; operowanie Swiatlem jeszcze
wspanialsze jest u Correggia, a przepojenie calosci symfonig
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barw i blasku i czar zmystowej karnacji do mistrzostwa dopro-
wadzajq malarze weneccy — Giorgione i Tycjan nade wszystko.
Poznawcze wnikanie w przyrode i w dusze stwarza pejzaz i por-
tret. Jednoczesnie z Wlochami drogg podobnych odkrye¢ ida, od
braci Eyckow poczawszy, od wynalezienia farb olejnych, ma-
larze niderlandzcy, by i w pejzazu, i w portrecie, 1 w swiatlocie-
niu osiggna¢ podzniej szczyty.

Jezeli w ekspresji realistycznej portretu i pejzazu, w tech-
nice malarskiej, w Rembrandtowym wydobywaniu cudow swiatta
i cienia malarstwo pozZniejsze przewyzszylo mistrzow renesansu,
jezeli w laczeniu bolesnej prawdy ludzkiej ze sredniowiecznym
duchem religijnym rywalizuje z nimi oryginalnoscig Durer a Gru-
newald zapowiada juz ekspresjonizm El Greca, to pozostali wiel-
cy malarze wiloskiego renesansu nieprzescignieni w tworzeniu
wizji samoistnej swiata samowystarczalnego, harmonijnego, pod-
noszgcego swym pigknem, imponujgcego opanowaniem intelek-
tualnym konstrukcji wspanialych. Jawil sie niekiedy niby blask
zaswiatow — u Fra Angelico, u Boticellego, ale zasadniczo byl
to $wiat ucztowieczonej Boskosci i zaré6wno w Rafaelowej po-
godzie jak w majestacie groznym Michelangela wszczepial on
w dusze kult czlowieka. kaczyt sie z nim kult piekna, najsil-
niejszy i najradosniejszy u malarzy weneckich, co uniezaleznieni
od rzezby spokrewnili swe symfonie barwne z muzyka.

Przedostawatl sie wszakze i na te wyzyny kult pozoru: tea-
tralno$¢ niekiedy istniejgca juz u Rafaela (w Stanza del Eliodoro)
panoszy sie w licznych malowidlach niby historycznych wieku
XVI, a w przepychu kolorystycznym Paola Veronese sceny
Ewangelii stajg sie scenami $wietnego weneckiego balu kostu-
mowego.

Czym w budowli renesansowej byly ornamentacyjne, zbytecz-
ne dla konstrukcji kolumny i tuki, tym stala sie mitologia i me-
taforyka klasyczna dla humanistycznej poezji. Zapewne — nie-
ktorym ludziom tej epoki naprawde mienit sie $wiat w igrzysko
bogéw olimpijskich; ale na ogét stuzyli bogowie, nimfy, driady
i fauny na to, by tres¢ zbyt malo poetyczng przenies¢ w dzie-
dzine poezji, by rzeczy przez pisarza budowanej przyda¢ orna-
mentyke fasady. A temu falszowi stylizowania poetyckiego od-
powiada falsz uniesmiertelniania. Poeta-humanista wierzy, ze
jest rozdawca stawy i ze bez wzgledu na czyje$ istotne zastugi
pochwala w wiersz kunsztowny ujeta zapewni trwalo$¢ imienia
zaréwno chwalonemu jak chwalgcemu. Zreszta — gdziekolwiek
jawi sie przecenianie formy, tam grozi kult pozoru, a przece-
nianie formy nalezato do istoty humanizmu,
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Byli owi poeci i prozaicy nowolacinscy przedstawicielami wy-
sokiej kultury, chociaz nieraz polgczonej z lichota moralna. Ale
o ile dawali tylko lacinska kontynuacje poezji rzymskiej — ska-
zani byli na to, ze gdy ustanie poetyka ideal widzaca w kopio-
waniu Wergiliusza czy Horacego czy Seneki, gdy straci wage
teza, iz do $wiatyni piekna wiedzie via imitationis — zniknie tak-
ze pamie¢ o ich dzialalnosci. Nikt przeciez nie wezmie dzi$ do
rak poematéw Marka Girolama Vidy, mimo ze z jego Christiady
korzystat i Milton i Klopstock, a Pope jeszcze uwazal go za row-
nie wielkg slawe Wloch jak Rafaela; nikt nie siegnie do poetyki
Scaligera ani do innych jego utwordéw; Simonides zywy jest
dotad tylko dzieki temu, ze po polsku pisal poetyczne i reali-
styczne Sielanki. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze we Wloszech
lacinska poezja humanistéw nie byla odwracaniem sie od rodzi-
mosci, ze dla Wiochéw tradycja rzymska to ich tradycja, tacina
to ich wlasny jezyk dawny. Ale i Wlochom w dziedzinie poezji
renesans wtedy tylko przynosit trwate plony, gdy byt podnieta
a nie wprzeganiem w zalezno$¢ od literatury klasycznej. Taka
podniete data atmosfera renesansowa Ariostowi i sprawita, ze
w swobodnym przetworzeniu tematéw sredniowiecznych, ry-
cerskich, stworzyt on arcydzieto igrajacej, wladczej kompozyciji,
ze Orland Szalony stal sie niezréwnanym wyrazem radosci zycia
i tworzenia, radowania sie odrebnoscig autonomicznsg $wiata, kto-
remu poezja uzycza zycia niezniszczalnego. Wydoskonalenie
i wzbogacenie form nowy prad nidst twoérczosci rodzimej tam,
gdzie istotnie twdrczos$¢ ta miata sily zywotne, a kult wlasnego
narodu i panstwa przenikajacy literature starozytna silniej wpiy-
nal na wzmaganie patriotyzmu.

Pietro Bembo i skupieni koto niego humanisci formutujg pro-
gram nowy: w jezyku dzisiejszym, narodowym tworzy¢ poezje
na podobienstwo rzymskiej i greckiej, postugujaca sie ich srod-
kami poetyckimi, ich poetyckim $wiatem; proby pisania tragedyj
sg naiwazniejsza realizacjg tego programu. Przyjmuje go i roz-
wija Ronsard i Plejada, przyjmuje go Jan Kochanowski — i on,
co we Fraszkach pozostawil swietny obraz renesansowej poezji
zycia towarzyskiego, dochodzi dc zharmonizowania dwu wiel-
kich tradycyj, klasycznej i biblijnej, i do zespolenia ich z sila
ekspresji lirycznej z dziejami osobistymi serca: z walkag we-
wnetrzng o poglad na $wiat. Historie duszy i historig pogladu na
$wiat daje w wyrazie bolu ojcowskiego, w Trenach — w najbar-
dziej zywotnym tworze europejskiej rodzimej poezji humani-
stycznej. Jesli by o wyzsze jeszcze od Trenéw twory chodzito
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to da je na tej linii rozwoju dopiero wiek Ludwika XIV w trage-
diach Racine'a.

Podniety renesansu tym byly plodniejsze, im mniej sie od
nich uzaleznial wchlaniajagcy je tworca. Nie klasycystyczny,
w szkole klasykéw wyksztaicony Ben Jonson bierze z nich naj-
wieksze wartosci, ale wszechogarniajgcy, na p6l juz barokowy
Shakespeare. Nie ma nic w sobie ze szkolarskiego humanizmu,
ze $lepego nasladowania formy i tresci; za to tetnig w jego dzie-
tach poteznie soki zywotne klasycznej tradycji, a Plutarch
w nim wlasnie znalazl godnego swych bohaterow tragika. Jesli
istota odrodzenia jest najwyzsze spotegowanie sit twoérczych, to
na rowni z Lionardem i z Michelangslem i z rewokatorem no-
wych cudéw polifonicznej muzyki religijnej Palestring szczytem
renesansu jest Shakespeare.

OD WYDAWCY

Opublikowane tu studinm Julivsza Kleinera jest $wiadectwem, iz uczony
zajmujacy sie przez cate zycie przede wszystkim Krasickim i wielkg tréjca
romantyczng a z obcych Goethem, ogarniajgcy calosé literatury polskiej
w syntetycznym zarysie, interesowal sie i dawniejszymi epokami. Od czasu
napisania i wygtoszenia tego studium, ktérego autor za zycia nie opublikowatl,
uplynelo juz przeszlo dwadziescia lat. Poglady w nim wypowiedziane w pew-
nej mierze zostaly zmodyfikowane przez nowsza literature przedmiotu, jed-
nakze jego warto$¢ z pewnosciag nie jest zachwiana. Jako wyktad pt. ,O trwa-
tych i nietrwalych wartosciach renesansu’ artykut ten wygloszony byt dnia
3 marca 1946 roku w auli Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, w cyklu
odczytow Klubu Literackiego. Autograf zapisany jest na 10 kartach formatu
29X21 cm. Kolumny 1—2 zapisane sa recto, reszta recto i verso. Numerowa-
ne sa jako stronice.
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