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ALEKSANDRA BUDRECKA

ZAGADNIENIE NATURY I CYWILIZACJI
W TWORCZOSCI REYMONTA

W pracach poswieconych twoérczosci Reymonta, przede wszyst-
kim za§ w pracach o ogoélniejszym zakroju, ktérych ambicjg jest
wskazanie na swoistos¢ pisarstwa autora Chlopéw, moéwi sie o je-
go stosunku do wsi, chlopstwa, przyrody. Stwierdzenia te sg tak
czeste, ze niemozliwa wydaje sie proba charakterystyki dziel Rey-
monta, ktéra by stwierdzen takich nie zawierata. Same za$ dziela
dostarczajg az nadto dowodow, ze problem ten jest w istocie waz-
ny i ze usuniecie go poza zespd! tez rozstrzygajacych o jakosci
prozy Reymonta grozi powaznym odchyleniem od powszechnych
intuicji czytelniczych i praktyki badawczej.

To kilkuzdaniowe wprowadzenie odgrywa w mojej pracy nie
tylko role retorycznego wstepu, ale jednocze$nie obnaza manka-
menty szkicu: w dziedzinie hipotez zaprezentuje on takie, ktore
sg dos$¢ bliskie stawianym dotychczas, poslugiwaé¢ sie za§ bedzie
materialem powszechnie dostepnym i czestokro¢ cytowanym.
Pracy tej towarzyszy $§wiadomosé, ze przedmiot, ktéry przyjdzie
tu jeszeze raz podjgé, zajmowatl juz miejsce w pracach o Reymon-
cie, co najwyzej nie bylo to miejsce dostatecznie eksponowane,
a potwierdzenia dla hipotez znajdujg sie w tekstach Reymonta
niejako ,,na wierzchu”. W tej sytuacji jedynym, co usprawiedli-
wia eksploracje znanych tekstéow pod stosowanym juz katem wi-
dzenia jest fakt, ze dotychczasowe koncepcje odnosity sie do po-
szczegblnych utwordw, podezas gdy w tej pracy koncepcja spro-
buje ogarng¢ wiekszo$é utwordw i, jesli to bedzie mozliwe, przy-
ja¢ na siebie role ich uporzadkowania w pewnym waskim aspek-
cie. Oczywiscie, tak rozumiane zadanie z koniecznosci zaklada
polemike z propozycjami historyczno-literackimi stawianymi
wezesniej, a w konsekwencji pewne, niezbyt daleko idgce, ich
modyfikacje.

Punktem wyjscia dla dalszych rozwazan bedzie stwierdzenie,
ze pobiezne chotby spojrzenie na twoérczosé Reymonta pozwala
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zaobserwowaé¢ dos¢ wyrazng tendencje, ktéra zapoczgtkowana
wczesnie, bo juz w pierwszych opowiadaniach, jest realizowana
w wiekszosci utworéw i ma swoje posSwiadczenia jeszcze w ostat-
nich, pisanych u schytku zycia. Wskazuje ona na okreslony i, jak
sie wydaje, jedyny wiasciwy i mozliwy model egzystencji ludz-
kiej, typ zycia zgodny z istotg i przeznaczeniem czlowieka — zy-
cie w kontakcie biologicznym z naturg. Trudno twierdzié¢, ze teza
ta, przeprowadzana z rozng silg w réinych utworach odgrywala
role catkowicie uswiadamianej i zintelektualizowanej propozycji.
Portrety psychiczne pisarza kres$lone przez wspoélczesnych mu
krytykow odrzucaja mozliwosé glebokich spekulacji, wskazujac
raczej na spontaniczny charakter twérczosci. Postawa Reymonta
wzgledem zauwazonej w jego pismach tendencji nie odgrywa
jednak zbyt duzej roli. Bez wzgledu na stopien udziatu $wiado-
mosci pisarskiej tendencja ta jest widoczna w sposob wyrainy.
Jej pozycje wydobywaja jeszcze dwa inne fakty dajgce sie odna-
lez¢é w prozie Reymonta. Przede wszystkim, rzecz niezwykle rzad-
ka u autora Chlopéw, zarysowana teza ma swoja polemiczng re-
plike w jednym z opowiadan. Bedzie o tym mowa dalej. Po wtore
zas, obraz zycia zgodnego z prawami natury zostal skontrastowa-
ny przez odtworzenie realizacji zycia biegunowo przeciwnej, zy-
cia w kregu cywilizacji miejskiej, zwlaszcza cywilizacji indu-
strialnej. W ten spos6b przekonanie, Ze naturalnym porzgdkiem
zycia ludzkiego jest porzadek biologiczny zostalo wzmocnione
przez zobrazowanie skutkéw dewiacji od tego porzadku natural-
nego, dewiacji w kierunku egzystencji miejskiej. Podstawg zatem
twierdzen, dla ktérych przestanek szuka¢ sie bedzie w utworach
Reymonta, jest wskazanie na opozycje poje¢ natura—cywilizacja.

W szkicach historycznoliterackich, poswieconych problemom
zblizonym do przedstawianych tutaj, napotyka sie sformulowa-
nia, ktore okreslaja role, jaka dla bohateréw Reymonta odgrywa
wie§ i typ zycia wiejskiego. Nie umniejszajgc znaczenia tej roli
wypowiada sie przy pomocy zgrabnych zdan mniemania o wsi
iako azylu, raju, do ktérego bohaterom udaje sie na chwile wro-
ci¢, lub obrazie polskiej wsi spokojnej. Takie traktowanie przy-
rody i zycia wiejskiego byloby naturalnie mozliwe, gdyby doko-
na¢ wzgledem dziel Reymonta pewnej sztucznej operacji, pole-
gajacej na wyselekcjonowaniu licznych zresztg obrazoéw, w ktérych
wie$ staje sie ostatecznym ratunkiem dla bohatera uwiklarego
w obce swojej naturze sytuacje. W wyniku selekcji powstalaby
pewna ilo§¢ obrazéw zlozonych z opowiadan Szczesliwi, Oko
w -oko, fragmentow Komediantki, Fermentéw, oczywiscie Chlo-
péw. Ale nie sposéb byloby nie liczy¢ sie z tym, co pozestalc na
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boku: Smierciq, W porebie, W jesienny wieczér, gdzie o wsi, sta-
jacej sie réwniez tematem literackim, trudno jest méwi¢ w ter-
minach — raj, azyl, spokéj. Nastreczajaca sie tutaj podstawowa
trudnosé w traktowaniu wsi — raj czy pieklo, azyl czy matnia —
stanowi o istocie tego problemu w prozie Reymonta i zajecie sie
jednym tylko czlonem tej alternatywy naraza krytyka na po-
wierzchowno$¢.

Mozna twierdzi¢, ze dla samego autora charakterystyczna by-
la wilasnie owa dwoistosé postawy wobec problemu wsi i ze osta-
teczne rozstrzygniecie tego problemu w kategoriach — dobro i zto
— nie lezy w granicach koncepcji Reymonta. Warto w tym miejs-
cu przypomnie¢ opowiadanie Zawierucha, gdzie bardzo wyraZnie
dochodzi do glosu pozorna sprzecznos¢ w traktowaniu spraw wsi
i jej mieszkancow. Przedsmiertne wizje dzieci przysypanych
zwalami $niegu przybieraja taki oto ksztalt stowny: ,[...] Potem
jakie$ wody, zboza zielone [...} ttumy ludu [...] wesele Magdy, ich
siostry najstarszej i Scisk, tumult, Spiewki, muzyka taneczna, twa-
rze az im dyszg rozkoszg, az sie Smiejg z uciechy, rozbrzmiewajg
pelnia zdrowego, jedrnego zycia wsi”’! (Podkr. mo-
je, A. B.). Ostatnie sformulowanie moze co najmniej dziwi¢, jesli
przypomni sig okolicznosci, w jakich dzieci ging, zarysowana sy-
tuacje domows, targi o upragniong gléwke sledzia. ,,Zdrowego,
jedrnego, zycia wsi” trudno sie¢ réowniez dopatrzy¢ w Smierci,
Tomku Baranie czy w Sprawiedliwie. A jednak to okreslenie wy-
daje sie by¢ dla prozy Reymonta obowigzujace. Inny ksztalt przy-
bierze w Chlopach, inny w Ziemi obiecanej, bedzie jednak wy-
stepowaé réwnie czesto, jak wszystkie okrutne obrazy zycia
chlopskiego, ktére zdajg sie tej formule przeczy¢. Pozostaje zatem
odpowiedzie¢ na pytanie, jak w obrebie prozy Reymonta mozliwe
jest wspolistnienie tych dwoéch formul i czy ich wspoélobecnosé
sklada sie na jakas formule ogélna. Czytelnik Reymonta napoty-
ka sytuacje, ktére nie mieszczg sie¢ w przyjetych powszechnie
kanonach moralnych, nie sa wartosécig lub sa wartoscig ujemna,
z drugiej za$ strony odbiera formule, ktéra biorgc pod uwage te
sytuacje, lub jak gdyby mimo nich, uznaje za warto$¢ forme zy-
cia wiejskiego. W takiej sytuacji latwo posgdzi¢ autora o para-
doks wartosciowania, przypisa¢ mu chwiejnos¢ postawy, ktoéra
sklaniala go raz do dodatniej, drugi do ujemnej oceny pewnych
zjawisk. W gruncie rzeczy mamy tu do czynienia z pozorem pa-
radoksu. Przede wszystkim dlatego, ze w istocie autor za kazdym

!W.S. Reymont, Zawierucha, [w:] Pisma, oprac. i do druku przyg.
A. Bar, Warszawa 1950, t. 5, s. 200 (cytujac dalej z tego wydania bede
podawac tylko numer tomu i strony).
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razem zajmuje postawe wartosciujacg wzgledem zjawisk réznych.
Dla Reymonta bowiem natura i zycie w obrebie natury nalezaty
do innej kategorii zjawisk niz sam porzadek spoleczny tego zycia,
konkretne zachowania, motywowane zasadami postepowania wy-
tworzonymi przez czlowieka w kontakcie z czlowiekiem. Po wto-
re zas — trzeba to wyraznie stwierdzi¢, aby rozwazania o rey-
montowskiej koncepcji posungé o krok naprzéd — natura, przy-
roda, wie§ jako forma zycia w obrebie natury i wszystkie
pseudonimy pojeciowe tych zjawisk nie byly przez autora trak-
towane w kategoriach wartosci moralnych. Byly niewatpliwie
zrédlem wartosci w ogole i wartosei moralnych, same jednak
z tego punktiu widzenia wartoSciowa¢ sie nie dawaly. Byly naj-
wyzszg wartoscig samoistng, tzn. takg, od ktérej zalezg inne war-
tosci, ale ktoéra przy pomocy innych wartosci nie da sie ani okre$-
li¢, ani tez do nich sprowadzié. _

Generalny zamyst! Reymonta, panujacy nadrzednie nad jego
prozg sprowadzal si¢ do zagadnienn metafizyki przyrody. Nie leza
w mozliwosciach tej pracy medytacje nad enigmatycznoscig tego
okres$lenia, jeSli sg one mozliwe w ogéle. Wypadnie zadowolié
sie stwierdzeniem, ze dla autora, u ktérego przyroda, a w szcze-
golnosci ziemia zajmowaly tak wiele miejsca, natura byla rozu-
miana jako to wszystko, co nie jest wytworem rgk czlowieka.
Jakby dla potwierdzenia tego stanowiska kazda ludzka ingeren-
cja, chotby zupelnie prymitywna, w nienaruszalny w swej istocie
system przyrody byla skrzetnie odnotowywana.

Nie zmogly lasu burze — pisze Reymont w opowiadaniu W pore-
bie — nie zmogly pioruny, ktére nieraz bily w niego, nie zmogtly mro-
zy, od ktérych nieraz pekaly drzewa. Siekiera przyszla i las padt tru-
pem. [...] Pociemnialo nagle, §wiat zalal szary, wilgotny ton nocy lis-
topadowej, ze wszystko sie zlalo w jedng brudng mase ociemnialg
i oSlepla. Stary dab szemral sennie, stragcal liScie na pola i od poreby,
od suchych Swierkéw, od brzéz, od galezi ptynal jaki§ gleboki jek, ja-
ki§ Spiew rozpaczliwy brzmial ponurymi rytmami. ,,Umart las! umart
las!”2

System natury wyznacza czlowiekowi funkcje jej elementu.
Jest on czgstka przyrody i przypisana mu jest taka sama rola jak
innym elementom, jego dzialania sg podporzadkowane tym sa-
mym zasadom, co dzialania innych elementéw. Reymont nie po-
suwa si¢ w swoich dywagacjach zbyt daleko, w kazdym badz ra-
zie nie nadaje im jasnego i skonczonego ksztaltu. Ale z tego, co
mozna z jego pism wyczytaé¢, wynika, ze jest to koncepcja przy-
rody i istoty ludzkiej odmienna od tej, ktérg prezentowali natu-

2 W porebie, tamze, t. 8, s. 45 i 48.
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ralisci francuscy. Zole bowiem, ktéry szed! do$¢ dokladnie za
ustaleniami Claude’a Bernard, czlowiek interesowal gidownie jako
biologiczny organizm, zdeterminowany w pewien sposéb w swo-
ich funkcjach fizjologicznych. Bardziej mglista regula Reymonta
stwierdzala tylko, ze egzystencja ludzka przypisana jest prawom
wegetacji natury, nie okreslata blizej ani owych praw, ani zwigz-
kéw czlowieka z innymi elementami natury, poprzestajgc na
stwierdzeniu ze podstawy istnienia i dzialania wszystkich elemen-
tow sg wspélne. Nie trzeba penetrowaé prozy Reymonta zbyt
starannie, by uzyskaé potwierdzenia tego przekonania:

Janke przepajal smutek spokojny, w milczeniu przypatrywata sie
twarzom idacych i glowom — twarde byly, kanciaste, a §wiecily jaka$
kamienng rezygnacja, podobne w tonie do tej szarej ziemi, po ktérej
szli i jak ona senni i spokojni, podobne byly do tych debdéw rosocha-
tych ich mocne postacie, bo mialy te samg sile i spokdj roslinny. Ble-
kitnosiwe ich oczy mialy barwe kaluz wody, porozlewanej na drodze
i tego nieba, co jak nieobjetg szklang tafla wisialo nad nimi.

Refleksje Janki Orlowskiej wychodzg jednak dalej — poza
sfere podobienstw:

Janka myS§lala, ze gdyby tak zaskrzepli w tym lesie, toby byli po-
dobni grabom, debom, Ze rozplyneliby sie na lonie tej pramatki swo-
jej i zgineli bez $ladu, tylko na wiosne przybyloby miodych pedéwite
pnie ludzkie zazielenilyby sie i zyly dluzej, silniej, wolniejs.

Ta refleksja bohaterki Fermentéw jest jednym z calego ciggu
faktow, ktére w przekonaniu Reymonta majg S$wiadczyé, iz
w czlowieku istnieje instynktowna sklonnosé do stopienia sie
z naturg i zycia zgodnego z jej rytmem. Juz w pisanych w naj-
wczedniejszym okresie opowiadaniach pojawiaja sie obrazy be-
dgce rozpisaniem na sytuacje literackg doznan postaci, w kto-
rych obcowanie z przyroda staje sie dla bohatera Zrédtem spoko-
ju i szezescia. Stany ekstatycznego uniesienia w kontakcie z natu-
rg sg wywolane przez poczucie jednosci z ,,wszystkim”, przez
doznanie zatarcia granicy miedzy ,,ja” i ,nie ja”. ,Zdawalo mu
sie — czytamy w opowiadaniu Wizje — ze lezy na jakims$ sreb-
rzystym obloku.. i plynie nieskonczonoscig swietlanej topieli
i wdycha w siebie spok6j i szczesSliwosé zycia wegetacyjnego,
rozkosz roztapiania sie w blaskach lagodnych, w mrokach, w mo-
rzu, w ciszy — i rozkosz zlewania sie ze wszystkim... a ten cichy
szept nieskonczonosci, ten wiekuisty przyplyw fal — czuje
w moézgu i w sercu’4

3 Fermenty, tamze, t. 3, s. 147—148.

4 Wizje, tamze, t. 1, s. 278.
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Ekstaza mistyczna w obecnosci natury (do takiego okreslenia
sklania stownictwo Reymonta) nie musi byé stanem psycholo-
gicznym, nie musi jej towarzyszy¢ swiadomos$¢ jednosci z przy-
rodg. W najostrzej zarysowanych obrazach odbywa sie ona poza
Swiadomoscia bohatera, albo raczej swiadomo$¢ przestaje dziatac
wlasnie w momentach ,,wtopienia sie” w przyrode, bohater prze-
staje ,,przezywaé¢ myslowo”, a zaczyna ,,doznawa¢”. W Lekcji 2y-
cia narrator relacjonuje swoje doznania w wyprdébowanej juz
przez Reymonta stylistyce: ,,Czulem gleboki spok6j wpatrujac si¢
w ten krajobraz. Ten nadmiar przestrzeni owiewal mnie melan-
cholig, ciszg i sennym obezwladnieniem. Bylo mi dobrze tak sie-
dzie¢, patrze¢, kontemplowa¢ — a chwilami i nic nie mysle¢,
a coraz glebiej pograzaé sie w rozkosz wyczuwania tylko, w jaka$
na pol $Swiadomg wegetacje przyrody”’s. Pozapsychologiczny
aspekt zwigzku czlowieka z naturg jest najwyrazniejszy tam,
gdzie Reymont rezygnuje z retorycznych w.gruncie rzeczy wer-
balizacji doznan bohatera, a sklania sie ku czysto literackiej
transformacji swojej idei, ku przetworzeniu jej na system sfabu-
laryzowanych obrazéw. Borynie siejgcemu ziemie w ziemie nie
przypisuje sie zadnej $wiadomosci, a poza nig dziala instynkt,
nie nawyk. Ale Boryna jest bohaterem chlopskim i mozliwos¢
przyjecia porzadku przyrody jest mu niejako dana od urodzenia.
Natomiast u innych bohateréw, tych, ktérzy wracajg do natury
za cene odrzucenia calej przeszlosci, poczucie lgcznosci z przyro-
dg objawia sie wlasnie w owym przelomowym, eksponowanym
zazwyczaj przez pisarza momencie, kiedy bohater odkrywa, ze
istota jego egzystencji sprowadza sie do funkecji prostszych niz
myslenie. Rozpoznanie samego siebie jest udzialem bohateréw
z opowiadania Szczesliwi, Burza i wielu innych, wsréd nich za$
niemal programowo prezentuje ten problem opowiadanie Oko
w oko. Tutaj bohater nie tylko identyfikuje sie z naturg, ale po-
nadto zdaje si¢ widzie¢ wszystkie konsekwencje wynikajgce z te-
go stanu rzeczy:

Jerzy mial te cisze w glebi serca, styszal ten powolny rytm przy-
rody w moézgu, w krwi wlasnej. Kontemplowal juz tylko, bo my$l
miatl rozsnutg i czul sie jak embrion wszechrzeczy.

Jerzy jest jednak jednym z nielicznych bohateréw, ktéremu
précz poczucia szcze$cia plyngcego z odnalezienia swojego miej-
sca w systemie przyrody towarzyszy przekonanie o bezwzgledne]
dominacji tego systemu nad czlowiekiem. Czuje wiec nie tylko,

5 Lekcja zycia, tamze, t. 1, s. 253,
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ze ,,[...] ta ziemia, te lodygi zbéz [...] wypijaja mu zycie, czarujg
go cudami, a zwolna rozdzielajg jego «ja» pomiedzy siebie”, ale
i to ze ,,[...] spokdj poznania surowego wlasnej niemocy i nicestwa
skamienit mu stargang dusze, caly ogrom nicosci ludzkiej wobec
niezmierzonych praw przyrody zalewal mu madzg krwig smutku
i zdeterminowania”’®. W tym miejscu wyrazny jest zwigzek Rey-
monta z naturalizmem, jeszcze wyrazniejszy stanie sie tam, gdzie
pisarz sprébuje spojrzeé¢ na prawa przyrody okiem nowicjusza
Swiezo nawroéconego na religie natury. Z calg oczywistoscig po-
jawi sie wtedy przekonanie o mechanizmie dziatan ludzkich, kto-
rego sila napedowa znajduje sie poza czlowiekiem i na ktérg
czlowiek nie ma wplywu. Poddanie sie kierunkowi tej sily staje
sie jedyna mozliwoscia gwarantujgcg ocalenie wlasnej auten-
tycznosci. Poza nig rozcigga sie przestrzen obca ludzkiemu prze-
znaczeniu, wkroczenie na ten obszar konczy sie wczesniej czy
pozniej klesky. Bohater opowiadania Oko w oko wraca wiec tuz
przed katastrofg tam, gdzie panuje ,,wegetacja surowa, ale czu-
jgca samg rozkosz w istnieniu i bezmys$lnie, instynktownie dla-
wigca wszystko, co staje na przeszkodzie rozwojowi wlasnemu.
Zycie natury $lepe i bezlitosne — walka ustrojoéw stabszych z sil-
niejszymi nie milkngca nigdy”?.

Ostatnie przytoczenie, ktére w innych wersjach stylistycznych
pojawi sie u Reymonta jeszcze kilka razy, moze stanowi¢ dodat-
kowe wyjasnienie dla wspomnianej wczesniej pozornej niezgod-
nosci w traktowaniu spraw wsi, niezgodnosci polegajgcej na apo-
teozie i1 rownoczesnej deprecjacji pewnych przejawow zycia
chlopskiego. Tu wszelkie odstepstwa od przyjetych kanonéw mo-
ralnych daja sie eksplikowaé¢ jako konieczno$¢ wynikajaca z za-
sad walki wewngtrz biologicznego gatunku, gdzie moralne nakazy
nie majg zadnej racji istnienia. Reymont unika zatem niezgod-
nosci dzieki zasadniczemu w jego pogladach przekonaniu, ze wies
staje sie wartoscig przez maksymalne zblizenie do natury, a te
przejawy jej zycia, ktéore wydaja sie by¢ opatrzone ujemnym
znakiem wartosci uzyskuja sankcje wartosci wilasnie dzieki po-
zostawaniu w zasiegu dzialania praw biologiis.

6 Oko w oko, tamze, t. 5, s. 72—175.

7 Tamze, s. 72.

8 Zajecie sie tendencjami naturalistycznymi w twérczosei Reymonta
sugeruje nie tylko spojrzenie pod tym katem na jego proze artystyczng.
Interesujgce byloby réwniez zebranie stwierdzen pozaliterackich, w kté-
rych pisarz mniej lub bardziej wyraZnie ujawnia poczucie zwiazku z tymi
tendencjami. Mozna by wtedy sprébowaé rekonstrukeji znaczenia, jakie
mial dla Reymonta termin ,naturalizm”. Tu pozostaniemy przy stwierdze-
niu, ze autor Chiopéw, przynajmniej we wczesnym okresie twdrczoScei,

Prace Polonistyczne, s, XXIV 1
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Takie pojecie problemu wsi pozwala scharakteryzowaé ten
aspekt pisarstwa Reymonta w sposob mozliwie pelny, ulatwia
wyjscie poza najczeSciej stosowany przez krytyke sposéb widze-
nia interesujgcego nas tutaj zagadnienia. Prace po$wiecone Rey-
montowi odznaczajg sie bowiem charakterystyczng zmiang kata
obserwacji w zalezno$ci od roéznic zachodzacych miedzy tekstami.
Najczesciej dzieje sie tak, ze utwory traktujace o sprawach wsi
gromadzi sie w dwoch grupach. Jedna z nich bierze pod uwage
te wszystkie teksty, ktore uprawniajg do stwierdzen o ostrosci
spolecznego spojrzenia Reymonta, o jego zdolnosci do wnikliwej
penetracji socjologicznej, a tym samym o jego aktywnym i oso-
bistym stosunku wzgledem chlopstwa. Jako egzemplifikacja stu-
z3 tu obrazy literackie uwazane powszechnie za naturalistyczne,
obrazy z wczesnych nowel i niektére obrazy z Chiopdw. Druga
grupe utwordéw tworzg te fragmenty prozy Reymonta, ktére che-
tnie nazywa sie wyidealizowang wizja chlopa i wsi — najczescie]j
bedg to fragmenty II1 i IV czesci Chiopdéw, Pielgrzymki do Jasnej
Gory, opowiadan Z ziemi chetmskiej i opowiadan tematycznie
zwiazanych z wojng $wiatowa. Stwarzajg one okazje do wygla-
szania przekonan o warto$ciach postawy chlopa — rytualnego
wladcy i obroncy ziemi. Z jednej strony Reymont ujawnia sie
wiec jako obserwator chilopstwa — klasy spotecznej, z drugiej
jako apologeta chlopskiej pierwotnosci. Miedzy tymi orzeczenia-
mi istnieje niezbornosé, ktérej przyczyn nie mozna upatrywac
tylko w niezbornosci pogladéw pisarza. Nasuwa sie koniecznos¢
zrekonstruowania tej spo$rod reymontowskich koncepcji, ktéra
pozwoli przynajmniej w pewnym stopniu znie$¢ rozziew, jaki
przy innym potraktowaniu sprawy jest az nazbyt widoczny, gdy
wzigé pod uwage choéby sposob pokazania zgonu wieSniaka
w opowiadaniu Smieré i $mier¢ Macieja Boryny. Takg mozliwos¢
stwarza proponowana koncepcja czlowieka jako elementu natury.
Lektura utworé6w Reymonta, od opowiadan z tomu Spotkanie,
poprzez Chiopéw az do opowiadan pisanych w latach dwudzies-
tych, dostarcza wielu powodéw do stwierdzenia, ze zgodnie z prze-
konaniem pisarza, czlowiek zajmuje pewne miejsce w przyro-
dzie. Jego dyspozycje sa uwarunkowane przez prawa biologicz-
ne, przeto sg to dyspozycje, ktére w pelni moga by¢ zrealizowane
miat Swiadomo$é postugiwania sie technikg wlasciwa naturalizmowi.
W swym raptularzu pisze Reymont w styczniu 1894 r.: ,[...] niby nie jest
zle, ale idzie strasznie tepo -— strasznie. Nie powiada mi nikt — rzué do
wszystkich diablow literature — ale z powodu tego nieszczesnego natura-
lizmu mam zamknigte drzwi niejedne. Jusci, Zze go nie odrzuce, ale potrze-
ba go bedzie na razie zlagodzi¢. Kastrujg mi dusze — zeby was psy gryzly
psiakrew”. (rkps. Ossol. 6954, s. 56, 4 tom papierow po Reymoncie).
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tylko w obrebie natury, poniewaz za$ pelna realizacja dyspozycji
zapewnia autentycznosé¢ zycia — tylko zycie w bliskosci natury
jest zyciem autentycznym.

Reymont opowiadajgc sie za tezg o biologicznym, chcialoby
si¢ powiedzie¢ ,,naturalnym’”, uwarunkowaniu czlowieka nie re-
zygnuje oczywiscie ze spojrzenia na chlopéow jako na pewng zor-
ganizowang spolecznie zbiorowos$é. Bardzo silnie sg akcentowane
w jego prozie momenty eksponujace wystepowanie na wsi moral-
nosci zbiorowej, ktéra doprowadza do manifestacji wspdlnych po-
staw. Widoczne to jest przede wszystkim w Chlopach, gdzie owa
wspolnosé postaw zostaje zwielokrotniona przez zabieg konstruk-
cyjny polegajacy na calkowitym niemal odgrodzeniu wsi od in-
nych zbiorowosci spolecznych. Roéwnie silnie zgodno$é postaw
ujawnia sie w opowiadaniu Sprawiedliwie. Tu wystgpienie prze-
ciw gromadzie zostaje potepione nie tylko przez wspdlne wymie-
rzenie kary — za slusznoscig tej najwyzszej kary opowiada sie
matka bohatera. Naruszenie zasad kierujgcych zyciem gromady
staje sie takze przyczyng katastrofy bohateré6w w opowiadaniu
Sqd. Charakter solidarnosci chlopskiej, odmiennej w swej istocie
od zwigzkéw innych zbiorowosci, staje sie wyraznie widoczny
w zestawieniu z obrazem zycia miejskiego, ktére powoduje ato-
mizacje pierwotnej spolecznosci. _

Proba odtworzenia koncepcji natury znajduje w prozie Rey-
monta potwierdzenia wypowiedziane explicite. Czytelnik odnaj-
dzie ich sporo, cho¢ czesto bedg powracaly w identycznych nie-
mal sformulowaniach. Przy mnogosci tych wypowiedzi ciekawy
wydaje sie fakt, ze pojawiaja sie one tylko do pewnego czasu,
mniej wiecej do czasu rozpoczecia pracy nad Chlopami. Od tego
momentu Reymont rezygnuje z literackich definicji natury na ko-
rzy$é obrazéw, ktore definicje takie w pewien sposdb implikujg.
W miare utrwalania sie koncepcji refleksje nad prawami natury,
czynione przez narratora i bohateréw, sg coraz rzadsze. W Chlo-
pach, gdzie koncepcja znajduje najpelniejszg realizacje, nie ma
ich prawie w ogéle. Substytutem wczesniejszych dywagacji o eg-
zystencji w biologicznym otoczeniu stajg sie swoiscie literackie
formy przekazu. Dojrzalo$¢ artystyczna Chlopéw to przede wszy-
stkim rezygnacja z nadmiaru wczesniejszej, nie zawsze strawnej
dla czytelnika retoryki, werbalizujacej niezbyt jasno umotywo-
wane psychologicznie zachowania bohateré6w. Koncepcja czlowie-
ka jako elementu natury uzyskuje w Chlopach czystg i zamknieta
posta¢ giéwnie dzieki rozpisaniu formuly na sytuacje, ktére for-
mule te potwierdzajg. Czlowiek zostaje wpisany w cykl przyro-
dy, jego zycie opowiedziane w kategoriach pér roku, meteorologii
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i obowiazkéw wzgledem ziemi. Jest to zycie niemal zupelnie po-
zbawione kontaktu ze $rodowiskami niewiejskimi, panuje tu
wszechwladnie postulowany weczesniej model egzystencji. Boha-
terowie prozy poprzedzajacej Chlopéw, postaci tesknigce do ,,sto-
pienia”, ,zlania sie” z przyroda, ustepuja miejsca bohaterom,
dla ktorych zycie na roli jest jedyna forma istnienia. W powiesci
pojawia sie co prawda sytuacja sygnalizujgca mozliwosé wyboru
zycia w innym S$rodowisku, jest ona jednak fabularnie uspra-
wiedliwiona przez wskazanie na zesp6! konsekwencji, jakie groza
Antkowi Borynie za zabicie czlowieka. Ale i tu mozliwosé ta zo-
staje odrzucona, zwycieza prze§wiadczenie, ze los ludzki spelnia
sie tylko w obrebie dzialania natury. ,/Trzeba sie wypali¢ spo-
kojnie, do ostatka, w tym jest szczescie, nedza dzisiejszych ludzi
pochodzi z oderwania sie od przyrody i od Boga, z osamotnienia
wewnetrznego” -— moéwi tajemniczy starzec znad Wisty w Ko-
mediantce®, Patos tego zdania zostaje w Chtopach przelozony na
zespdt ekspresywnych obrazéw, ktére sg czysto literackim odpo-
wiednikiem tej i innych patetycznych formul. Dla przeprowa-
dzenia swojej tezy Reymont nie cofal sie bowiem przed zadng
formg literackiej wypowiedzi. Wszelkie zmiany w poetyce pisa-
rza nie tylko nie wplywaly na zmiane tezy, ale zdawaly sie slu-
zy¢é jej wypracowanemu u poczatkow tworczosci ksztaltowi. Kon-
trastujgce ze sobg poetyki — naturalistyczna i wyraznie symbo-
lizujgca — byly stosowane dla uzyskania tego samego w gruncie
rzeczy efektu. .

Reymontowska koncepcja natury, odczytywana przez formuly
i obrazy wskazuje na pewng postawe filozoficzng. Nie jest to
oczywiscie postawa zarysowana jasno i zdecydowanie, nie nalezy
jej réwniez przypisywaé waloru czynnika rozstrzygajacego o cha-
rakterze koncepcji. Istnieja jednak wskazniki pozwalajace do-
patrywaé sie u pisarza postawy zblizonej do doktryny pante-
istycznej. Ze zdan prozy Reymonta nie da sig, rzecz jasna, wy-
prowadzié twierdzenia o jednosci Boga i wszech$wiata, ale tego
typu zadania trudno sie w ogole podejmowaé, gdy w gre wchodzg
twory fikeji literackiej, operujgce sobie tylko wlasciwa metoda
ferowania sagdéw. Niemniej pewne sformulowania Reymonta mo-
g3 by¢ traktowane jako funkcja przekonan panteistycznych.
Niech $wiadczy o tym chotby zdanie z Tesknoty: ,[...] wylawszy
wszystkie 1zy przed Madonng z Lourdes, rozsypawszy wszystkie
jeki w gluchych nawach swigtyni i wydawszy wszystkie grosze
na msze i ofiary, zaczela sie modli¢ do nieba, do mew, do chmur,

% Komediantka, [w:] Pisma, t. 2, s. 359.
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do drzew, do kamieni”!0. Poza przypadkowo wystepujacymi po-
Swiadczeniami postawy panteistycznej znajdg sie u Reymonta
takze i inne powody dla wskazania na takg postawe. Bedg to
m. in.: wyrazna u pisarza sklonno$é do fetyszyzacji przyrody
i traktowanie jej jako miejsca, gdzie najtatwiej dochodzi do zbli-
zenia czlowieka i bostwa. Bég i natura pelnig w wielu miejscach
role spetryfikowanego zwrotu frazeologicznego.

Przypisanie Reymontowi postawy zblizonej do panteizmu wy-
maga kilku sléw wyjasnienia, skoro wczesniej moéwilo sie o jego
czysto naturalistycznej koncepcji przyrody. Oba stanowiska po-
zostaja, wedle potocznych opinii, w sprzecznos$ci. Warto jednak
przypomniet to, co powiedzieliSmy o trwaloSci koncepcji bez
wzgledu na zmiane konwencji literackiej. Pisarz chetnie przerzu-
cal sie od jednej poetyki do drugiej, co nie przeszkadzalo mu
w przeprowadzaniu przy ich pomocy tej samej idei. Podobnie
bylo tam, gdzie w gre wchodzil sposéb widzenia swiata. Reymont
nie byl twércg odznaczajagcym sie jednolitoscig pogladow, dlate-
go tez jego przekonania o naturze jako najwyzszej wartoSci raz
byly formulowane w kategoriach godnych naturalistéow (daje sie
to obserwowaé¢ wtedy, gdy mowa o determinacji ludzkiej wobec
praw natury), to znow przyblizaly sie do koncepcji $wiatopogla-
dowych, pod ktérymi podpisaliby sie modernisci (wtedy wlasnie
szermuje sie w obronie warto§ci natury argumentami sugerujg-
cymi bliskos¢é Boga i przyrody). Ten stan rzeczy $wiadezy o sile
idei reymontowskiej. Nie jest to zreszta jedyny dowdd zywot-
nosci tej idei. Za jej trwaloscig przemawia fakt, ze refleksje na
temat pozycji czlowieka w systemie natury pojawia si¢ w utwo-
rach wyraznie zréznicowanych tematycznie, wybér tematu by-
najmniej nie przesadzal o wystepowaniu bgdz niewystepowaniu
interesujacej nas problematyki. Chiopi byli powiescig, w ktorej
problematyka taka narzucala sie z calg oczywistoscig. Ale zna-
mienne jest to, ze odnajdziemy ja réwniez w jakze odleglym te-
matycznie Wampirze. Medytacje o szczeSciu osigganym przez
zjednoczenie sie z naturg pojawig sie tu w ubocznym planie fa-
bularnym, niemniej eksklamacja bohatera o nowym ,Eleusis dla
spragnionych wzruszen i kontemplacji”, ktére odbedzie sie ,,zdala
od cizby i zgielkliwej farsy zycia, wprost pod niebem, w wio-
$nianym powietrzu, w zielonych, rozspiewanych glebiach lasu,
na tle odradzajgcej przyrody albo w jesieni dni [...] na ubitym to-
ku rodnej, Swietej ziemi” — nabiera wagi wyznania o tym, co
w zyciu ludzkim wartosciowe!l. Lista utworéw, w ktérych mozna

10 Tesknota, tamze, t. 13, s. 83.
11 Wampir, tamze, t. 15, s. 71.
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cdnalez¢ podobne wyznania jest ogromna, a gdyby ja poszerzyé¢
o utwory, gdzie sady o naturze sg implikowane przez obrazy li-
terackie, niewiele byloby tekstéw, ktoére omineta podstawowa dla
Reymonta problematyka. Do analogicznych wnioskéw prowadzi
obserwacja struktury tekstéw. Nie ma takiej plaszczyzny wypo-
wiedzi, ktéra nie bylaby wykorzystana dla wprowadzenia zdan
charakteryzujacych reymontowskie natury. Pojawig sie one
1 w narracji z pozycji autorskiej, i w narracji bohatera bedace-
go zarazem narratorem, wreszcie w kwestiach bohateréw, przy
czym nierzadkie sg, jak np. w Burzy, quasi-polemiki bohaterow
na ten temat.

Sila koncepcji Reymonta nie jest jednak ugruntowana przez
stwierdzenia pozytywne, mimo ich niewatpliwej mnogosci. Do
rekonstrukecji reymontowskiej idei natury sklania przede wszy-
stkim to, co zostalo pokazane poprzez obraz negatywny. Miedzy
sytuacjami literackimi, ktére pisarz opatruje znakiem dodatnim,
a tymi, ktére zyskujg jego dezaprobate istnieje tak silna zalez-
nos¢, iz mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze ujecie egzystencji
w kregu cywilizacji industrialnej bylo wynikiem ujecia egzysten-
cji w kregu natury. Pisarz ujmuje swiat za pomocg dwoch prze-
ciwstawnych sobie kategorii. Stanowig je natura i cywilizacja.
Natura jest — przypomnijmy to — wartoScig najwyzszg. Egzy-
stencja wiejska pozwala przyblizy¢ sie do niej, tworzy najpew-
niejszg gwarancje zjednoczenia z wartoscig. A jest to wartosé
samoistna, niezalezna tedy od innych wartosci, réwniez i od war-
toéci moralnych. Rozstrzygajgcym kryterium dzialan ludzkich
staje sie wiec ich zgodno$é z natura. To wlasnie decyduje o apro-
bacie dla spolecznosci Lipiec, mimo iz poszczegdlne poczynania
bohateréw powiesci aprobaty takiej nie zyskuja.

Aby by¢ wartoscig natura nie musi by¢ moralna, wystarcza,
ze jest naturg. Zycie w kregu cywilizacji jest dla Reymonta od-
chyleniem od natury, tym samym jest odchyleniem od wartosci.
Stad tez bierze poczgtek reymontowski antyurbanizm. Dochodzi
on do glosu w najwcze$niejszych utworach pisarza — w opowia-
daniach wydanych poézniej w tomie Spotkanie (choc¢by Oko
w oko). Na postawe te wskazujg réwniez pochodzace z tego okre-
su teksty pozaliterackie, notatki z podrézy opatrzone datg 1894 r.
Wskazuja na nig réwniez refleksje narratora z na poly reporta-
zowe] Pielgrzymki do Jasnej Géry. Tendencja ta intensyfikuje
si¢ w Ziemi obiecanej, poswiadcza jg nastepnie Pewnego dnia,
objawia sie ona w Cmentarzysku, Marzycielu i Wampirze oraz
w kilku utworach drobniejszych (np. w Burzy i Los toros), by na-
stepnie zamanifestowa¢ sie w opowiadaniach wojennych i utrwa-
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li¢ w tekstach z poczatkéw lat dwudziestych, chotby w Ksiez-
niczce.

Zapewne, postawa Reymonta wzgledem cywilizacji industrial-
nej nie zawsze przybiera te samg postaé. Pisarz zwraca uwage na
rézne aspekty ocenianego zjawiska. Raz wydobywa nienatural-
nos¢, demonicznos$é pejzazu miejskiego, raz znowu stara sie wy-
chwycié rozpad nieformalnych wiezi miedzyludzkich, charakte-
rystyczny w jego mniemaniu dla wielkich miast. Raz w polu jego
widzenia znajdzie sie zagubienie autentycznosci, raz znowu zdo-
minowanie czlowieka przez maszyne. Niemniej jednak za kazdym
razem chodzi tu o cywilizacje industrialng. Ona byla bowiem
przedmiotem dezaprobaty Reymonta, a z nig poszczegoélne jej
aspekty. Wydaje sie, ze antyurbanizm Reymonta byl stalym ele-
mentem jego postawy. Nie podlegal wyrazniejszym modyfika-
cjom. Na dobra sprawe uksztaltowa? sie okolo roku 1894. W grun-
cie rzeczy zdanie z napisanej w 1922 r. Ksiezniczki, zdanie: ,,Je-
stem przekonany, ze na gruzach tej nowej, stokroé¢ jeno
nikczemniejszej Kartaginy, przyszle pokolenia beda odczytywaly
napis «tu byl Nowy Jork»” mogloby sie znalezé juz w opowiada-
niu Oko w oko. Zmianom natomiast podlegaly aspekty cywili-
zacji industrialnej, nad ktérymi zatrzymywat si¢ Reymont, a kt6-
re stanowily pretekst dla jej potepienia. Antyurbanizm pisarza
jest czyms, czego nie poddaje w watpliwosé zaden z historykow
literatury. Latwo mozna stanowisko to podtrzymywaé chotby za
pomocy samych cytatéw. Nierzadko mamy tu przeciez do czynie-
nia z formulg wylozong wprost, taka, jak ta na przyklad:

Te ziemie zgwalcone przez miasto, stratowane tysigcem n(’)g'i wo-
z6w, przyduszone olbrzymimi cielskami fabryk, pozerane mrow1_sk1em
doméw i zatruwane ich plugawymi oddechami, nie poruszaly sie na-
wet... lezaly martwo w blaskach, niby zebracze fachmany, sromotnie
porzucone i rojace sie ohydnym robactwem fabryk i ludzi zerujacych
po trupiet2,

Formuly takie poparte sa w wielu wypadkach obrazem lite-
rackim. Zreszta sam obraz staje sie zazwyczaj pewnym wskazni-

12 Cmentarzysko, tamze, t. 14, s. 97. Cmentarzysko jest tekstem bardzo
czesto cytowanym w pracach, ktdrych zadaniem jest wskazaé na stosunek
Reymonta do cywilizacji industrialnej, dlatego w tej pracy poprzestaje na
jednym przytoczeniu. Warto natomiast przypomnieé zdanie Reymonta
z listu do Z. Wasilewskiego pisanego w czasie, gdy autor Cmentarzyska
zabiegal o druk tego utworu: ,,Mam rodzaj noweli, co§ w polowie rzeczy-
wisto$¢, i w polowie marzenie o jutrze, pt. Smetarzysko.. Wspdlczesna,
prawie biezgca, slabe upostaciowanie mojej nienawi$ci do miast i fabrycz-
nego, zmechanizowanego zywota”. (list z 8 X 1906 r. opublikowany w ,,Ru-
chu literackim” 1928, nr 4, s. 111—112).
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kiem antyurbanistycznej postawy Reymonta. Wielu historykéow
literatury pomijalo jednak to wszystko, co stanowi dla pisarza
nieodlgczny symptom cywilizacji industrialnej, to, co jest jej nie-
uchronng konsekwencjg. Niektérzy wychwytywali co prawda
»mit maszyny”, ktéra owladnie czlowiekiem i podporzadkuje go
sobie, ,,mit” znajdujacy pelng realizacje w Pewnego dnia. Na tym
sie jednak zazwyczaj konczylo. A na tym przeciez Reymont nie
poprzestawal. Sygnalizowal inne jeszcze objawy cywilizacji in-
dustrialnej, w pierwszym rzedzie to, iz sytuuje ona czlowieka po-
$réd przedmiotéw ,,sztucznych”. Nie sg one dzielem natury, moga
je tylko przypominaé. Pisarz siega po chwyt animizacji. Bedzie
postugiwal sie nim nieustannie. Maszyna stanie sie zwierzeciem,
fabryka potworem, domy — demonami.

Sale byly jeszcze ciezkie, zmroczone, zalane na dole elektrycznym
Swiatlem, a w wyzszych pietrach przesycone mdlymi blaskami dnia,
w ktérych majaczyly potezne korpusy maszyn — niby stado bydlat
potwornych, lezacych bezwladnie, a przyczajonych jakby do skoku.
Pasy i transmisje zwieszaly sie ciezko niby zyly wyprute, niby ramiona
sennie opuszczonels,

Przedmiot przyrownany do organizmu objawia swojg sztucz-
no$¢, zdradza to, ze jest przedmiotem.

Czlowiek poddany naciskowi realiéw cywilizacji przemysto-
wej staje sie od nich zalezny. Jest jak pan Pliszka z Pewnego
dnia, ktory chcial uciec z wielkiego miasta i uciec nie mogl. Bat
sie maszyn. Lepiej mu bylo w fabryce, bo tu ,,nie czul samego
siebie”14, nie byl pozostawiony sam sobie. I tu docieramy do jed-
nego z podstawowych wedle Reymonta objawéw cywilizacji
technicznej. Jest nim atomizacja spoleczna, rozerwanie pozafor-
malnych wiezi miedzyludzkich. Cywilizacja industrialna wytwa-
rza wlasciwy sobie typ stosunkéw. Charakteryzuje go brak zyw-
szych zwiazkow, ktoére laczylyby czlowieka z czlowiekiem. Spo-
leczenstwo staje sie ukladem wyizolowanych jednostek. Mogg one
sprzymierza¢ sie ze sobg kierujgc sie wsp6lnym interesem, tak
jak w Ziemi obiecanej sprzymierza sie Moryc Welt z bankierem
Grosglueckiem, by zniszczy¢ Borowieckiego. Ale poza wspblnym
interesem nic ich ze sobg nie lgczy. Karol Borowiecki jest inzy-
nierem w fabryce Bucholca. Bucholc zna Borowieckiego. Ale Bo-
rowiecki interesuje go tylko jako fachowiec. Jest instrumentem.
I niczym wiecej. Tak jak instrumentem jest dla Bucholca jego
lokaj. (,,Ty kosztujesz tyle, co dobra maszyna, a ruszasz sie tak

13 Pewnego dnia, [w:] Pisma, t. 8, s. 137.
14 Tamze, s. 166.
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powoli”1%). Zreszts, nawet interes nie potrafi zlgezyé ludzi we
wspolnym dziataniu. Plan Borowieckiego, Bauma i Welta konczy
sie niepowodzeniem. Kazdy z nich wybiera wlasng droge. Rozwdj
sytuacji fabularnej zaswiadcza, ze kleska tego przedsiewziecia
byla przesgdzona juz u jego poczatku. Zbiorowisko ludzkie, ja-
kim jest miasto, nie gwarantuje bowiem pomys$lnosci dzialaniu
zbiorowemu. ,,Ach, jaki jest obcy czlowiek wszystkiemu [...] Ani
na chwile nie umie zapomnieé¢ o sobie” — rzuca bohaterka Burzy
i styszy odpowiedz ,Bosmy zdziczeli blakajac sie w pustyniach
miast”16. O tym ze miasto jest ,pustynig”, ze trudno tam szukaé
porozumienia z innymi, najlepiej wiedzg ci, ktérzy porzucili $ro-
dowisko wiejskie. Nie mogac przystosowat sie do nowego Zycia,
bedg wraca¢, cho¢by na chwile, do miejsc, w ktéorych wyrosli,
jak Socha z Ziemi obiecanej, jak Janka Orlowska z Komediantki,
jak robotnicy z opowiadania Pewnego dnia. Narrator z Piel-
grzymki wlacza sie w bezosobowy tlum wiejski — prawie natych-
miast czuje tacznosé z tg anonimowsg masag:

[...] jest mi dobrze z tym, iz mnie nikt nie zna [...] Ze jestem ni-
czym, jednostka, bratem, cyfrg ogdlnej liczby pielgrzyméw, a nie zad-
nym panem N czy X, ktéry sie nie moze pokazaé bez maski jakiej ta-
kiej, ucywilizowanej braci. Nie jestem nawet wola, jestem pewng su-
mag miesni, wprawionych w ruch i zautomatyzowanych z natezong
ustawicznie czuciowos$cig. Jestem tylko tetnem jednym tego serca co
ma przeszlo cztery tysigce gléw [..] 1 zapominam chwilami kto jes-
tem, wydaje mi sie, ze zawsze tak zylem i zy¢ bedel?.

Z przytoczonych tu refleksji narratora mozna odtworzyé¢ nega-
tywny obraz — obraz spoleczenstwa miejskiego, gdzie nie tylko
nie odnajdzie sie ,,jednego tetna”, ale gdzie nawet wspélna ko-
rzy$¢ nie jest motorem wspdlnego dzialania. Natomiast maska, bez
ktorej sie nie mozna pokaza¢ ,ucywilizowanej braci” sugeruje
inny jeszcze, istotny dla postawy Reymonta problem. Jest nim
nieautentyczno$é zycia miejskiego, bytowanie przeciw ,natural-
nym” dyspozycjom. ,[...] kapelusz mie¢ w reku a maske na twa-
rzy” czytamy w innym miejscul®. To okreslenie sposobu zycia
narzuconego przez wielkie miasto wskazuje do$¢é wyraznie na
sztucznos¢é egzystencji, nieuchronng od momentu wyjscia poza
nature. Reymont operuje swoistym zasobem okreslen dla odda-
nia sztucznosci zycia miejskiego. Fabryka w Cmentarzysku trwa
»na przekdr wlasnemu przeznaczeniu”, zgietk Warszawy, to

15 Ziemia obiecana, tamze, t. 6, s. 119.

16 Burza, tamze, t. 13, s. 61.

17 Pielgrzymka do Jasnej Géry, tamze, t. 1, s. 360.
8 Tamze, s. 370.
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»zycie pospieszne i wysilone”, bohaterowi Marzyciela
przypominajg sie na widok Lasku Bulonskiego ,prawdziwe
lasy, pelne drzew niebotycznych, pelne modlitewnego szumu, wo-
ni, krzyku ptakéw i czaru niczym nie krepowanej przyro-
dy”’1? (podkr. moje, A. B.)

Nieautentycznos¢ zycia w obrebie cywilizacji przejawia sig
miedzy innymi poprzez nieautentyczno$¢, nieprawdziwo$é prze-
zyé. Odpowiedzig na sztucznie wytworzone sytuacje sg sztucznie
fabrykowane reakcje. Ich ,nienaturalnos¢” rozpoznaje sie dopie-
ro w chwili zetkniecia sie z reakcjg autentyczng: ,,I moje «ja»
sceptyczne, ironizujgce, bo wychowane w ciasnej komoérce zycia
miejskiego, cofa sie z trwogg i podziwem, stoi zdumione i nie-
pewne wobec tylu cierpien, tylu trosk, tylu bolesci [...]”20 Tu spo-
tykajg sie utozone w stosunek wynikania dwa obserwowane przez
Reymonta negatywne objawy cywilizowanego Sswiata: zdomino-
wanie czlowieka przez jego wlasne wytwory i wskazywana przed
chwilg nieautentycznosé zycia. W notatkach czynionych w 1919 r.
w czasie podrozy po Ameryce Reymont z dokladnoscig reporta-
zysty, lecz ze zgola niedziennikarskim zaangazowaniem pisze:
,Nic, tylko swoje $rubki przykrecaj — swoje cztery, drugie czte-
ry towarzysz... Przy tej metodzie pracy 400 maszyn dziennie sie
wytwarza. I mozna powiedzie¢, ze przy tej metodzie robotnik sie
nie spracuje, nie podzwiga, nie wyczerpie fizycznie, ale mozna
rowniez twierdzi¢é na pewno, ze po paru miesigcach przestaje
czu¢, widzie¢, mys$leé, staje sie cudownie funkcjonujgcym auto-
matem”21.

Ataki Reymonta na zycie w obrebie cywilizacji byly skiero-
wane przede wszystkim na cywilizacje przemystowa. Byl to prze-
ciwny biegun zycia objetego dzialaniem praw natury, przeto,
przy postawie za ktorg sie pisarz opowiedzial, najbardziej wart
eksponowania. W prozie autora Chlopéw spotykamy jednak takie
fragmenty, ktére negujg warto$¢ cywilizacji, bez wskazywania
na jej industrialny charakter. Objawi sie to w pierwszym rzedzie
w opowiadaniach zwigzanych tematycznie z wojng. I tu, jak po-
rrzednio przy okazji manifestowania antyurbanizmu, podwaza sie

”’9 Tego typu okre§lenia, podnoszace ,,sztuczno$é” miasta i ,natural-
noscj’ przyrody sg dla Reymonta bardzo charakterystyczne i w pewnym
sensie stajg si¢ wykladnikiem jego przekonan wzgledem obserwowanych
zjawisk. Z czaséw kiedy Reymont posiadal Charlupie pochodzi zdanie za-
vyartp w jedr}ym z listéw do Zdzislawa Debickiego (14 VI 1912): , Tknaiem
sie zu’a,mi i mimo wszystko powiem, ze tylko zycie na wsi jest zyciem pel-
nym?”.

20 Pjelgrzymka. .., tamze, t. 1, s. 320.
2t Reymont o Ameryce, ,Kurier Warszawski” 1935, nr. 355, s. 18—20.
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wartos¢ cywilizacji przy pomocy wiasciwej Reymontowi metody:
cywilizacja jest tym, co lamie porzadek przyrody, zaklocenie tego
porzagdku jest pryzmatem, przez ktéry pisarz oglada wojne. Opo-
wiadania Dola, Na Niemca, czy Za frontem to historia ziemi i lu-
dzi wyrwanych z rytmu cyklu biologicznego przez zjawiska obce
i przeciwne naturze. Mimo odmiennosci tematu koncepcja Rey-
monta zarysowala sie tu jeszcze raz z cala wyrazistoscig. Dla jej
pojawienia sie bowiem temat byl obojetny tak, jak obojetna byla
konwencja przyjeta przez pisarza. Jesli wiec pojawila sie w Chlo-
pach czy Ziemi obiecanej — powiesciach nastawionych na wy-
korzystanie techniki realistycznej, nie oznaczalo to bynajmniej,
by nie mozna jej bylo przeprowadzi¢ przy pomocy techniki ma-
ksymalnie zblizonej do techniki przypowiesci. Parabola zastoso-
wana w Cmentarzysku czy Buncie zmienia tylko plaszczyzne wy-
powiedzi, na ktérej jednak, w zasadniczym czy ubocznym planie
sytuacyjnym, réwnie dobrze mozna pokazaé skutki dewiacji od
zycia zgodnego z systemem natury.

Rozwazania nad reymontowskim ujeciem natury i cywilizacji
sklaniajg do uwag nad jednym jeszcze utworem, zajmujgcym ze
wzgledu na rozpatrywang tu tendencje pozycje szczeg6lng. Cho-
dzi o opowiadanie Venus — jedyny tekst, ktéry podwaza prze-
konanie o zdecydowanej postawie pisarza wzgledem wartosci dwu
opozycyjnych zjawisk. Venus jest najczeSciej odczytywana jako
atak na barbarzynstwo chlopa. Jesli nawet przyja¢ to odczytanie,
latwo zauwazy¢, ze sposOb zarysowania sytuacji doréwnuje ostro-
Scig sytuacjom przeciwnym, biorgcym w obrone chlopa przed
ekspansjg i agresywnoscia wszystkiego, co nie jest wytworem na-
tury. Tak widziane opowiadanie pozwoliloby przyja¢, ze Venus
staje sie replikg autora na jego wiasne poglady, replikg utrwala-
jaca w mniemaniu, ze w spontanicznej na pozér twoérczosci Rey-
monta dochodzilo réwniez do intelektualizacji odczué.

Dla rozpatrywanego tutaj problemu wazne byloby odniesie-
nie propozycji Reymonta, propozycji zwigzanych z jego widze-
niem spraw natury i cywilizacji, do wcze$niejszych, przybieraja-
cych czasem posta¢ doktryn tez o relacji miedzy czlowiekiem
i naturg. Ale zadanie takie byloby réwnie trudne, co nieuzasad-
nione. Nieuzasadnione — bo wydaje sig, ze Reymont nigdzie nie
zaswiadczyl, ze doktrynami takimi sie interesowal, aczkolwiek
mogl z nimi sie zetkngé?2.

. 22 Ostatnie lata XIX i pierwsze XX w, przynosza polskie przeklady
pism Johna Ruskina. Z r. 1900 pochodzi opatrzony przedmowsg J. Ochoro-
wicza przeklad Galgqzki dzikiej oliwy. Referujac poglady Ruskina postugu-
Je sig Ochorowicz takimi sformulowaniami, Zze moglyby one sta¢ si¢ mot-
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Jest znacznie bardziej prawdopodobne, ze pisarz znal publi-
cystyczng w swojej istocie wersje tezy o wartoSciach wsi, ktéra
pojawila sie w pdéznym pozytywizmie, z calg wyrazistoscig zas
w poznej tworczosci Orzeszkowej. Te wlasnie teze prezentowaly
takie powiesci jak Cham, Australczyk, Dwa bieguny czy Bracia.
Zestawienie tych powiesci z proza Reymonta jasno wskazuje na
réznice postaw pisarskich Orzeszkowej i autora Chiopéw. Dla
Orzeszkowej przyroda i wie§ byly wartosciag ze wzgledu na tkwig-
ce w nich niewatpliwie korzysci moralne. O Sewerynie Zdro-
jowskiej mowi sie w Dwéch Biegunach, ze uczynila przedmiotem
swego kultu ,,glinianego bozka” — lud i jego zdrowie moralne.
Okreslenie to mozna by rozciggngt na wszystkie wspomniane tu
powiesci. I zgodnie z tym okresleniem pisarka charakteryzuje
wie$. Obraz zycia wiejskiego staje sie prawie doskonale jedno-
znaczny. Nie ma w nim miejsca na takie sytuacje, jakie znalazly
sie cho¢by w Dziurdziach (a Dziurdziowie sg przeciez powieScig
rozpoczety zaledwie cztery lata wczesniej niz Cham). Orzeszkowa
aprobuje wyidealizowang wie$ dopiero po odniesieniu jej war-
tosci do ogélnie aprobowanych wartosci moralnych. Wedle Rey-
monta natura nie podlega relatywizacji do zadnych innych war-
tosci, a zycie wiejskie jest wartosciowe ze wzgledu na stopien
zblizenia do wartos$ci naczelnej. Takie rozumienie natury odrdz-
nia poglady Reymonta od pdznopozytywistycznej apologii przy-
rody. Jego przekonania zblizaja sie natomiast, czy moze antycy-
puja poglady na nature i cywilizacje, ktére znalazly wyraz
w twoérczosci modernistow. Zapoczgtkowany wyraznie dopiero
przez Reymonta mit maszyny-demona i mit sztuczno$ci srodo-
wiska miejskiego znalaz! w naszej literaturze modernistycznej
liczne realizacje. Najwyrazniej podjat ten mit Berent: niemal
réwnocze$nie z Reymontem w Fachowcu, potem w Préchnie.
Narracja Borowskiego z inicjalnej sceny Prochna zawiera wiele
momentéw, nawet w warstwie frazeologii zbieznych z typowymi
dla reymontowskich bohateréw sadami o zaniku instynktéw i au-
tentycznych emocji czlowieka przeniesionego do s$rodowiska
miejskiego. Nieodparcie narzuca sie skojarzenie z Cmentarzy-

tem pracy o pogladach Reymonta na nature i cywilizacje: ,,Czyz nie jest
na miejscu apoteoza i protest cichej a zdrowej wsi przeciw gwarnemu
a dusznemu miastu, pracy indywidualnej przeciw pracy maszynowej, etyki
przeciw martwej oswiacie... rozwoju charakteréw przeciw materializmowi,
sztuce przeciw sztuczce, wymiany bezpo$redniej przeciw nadmiarowi po-
Srednictwa, wiary przeciw apatii, barwnych idealéw przeciw szarej rze-
czywisto$ci, pracy spokojnej przeciw gorgczkowemu postepowi, bogactw
prawdziwych przeciw jednostronnemu ich symbolowi — zlotu?” (z przed-
mowy do Gatgzki dzikiej oliwy, Warszawa 1900, s. 9).
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skiem czy opowiadaniem Pewnego dnia gdy czytamy u Berenta:
»Dlugie smutne kominy patrzaly martwo w dal pustg i niemas.
Zastygle i zimne w szarym $wietle klebily sie ciezkie ofiarne dy-
my zywych i kotaczgcych maszyn oraz martwych i niemych lu-
dzi. Dusza tych istot ludzkich, wykleta precz od pracy, bigkala
sie pokutna po ciemnych zautkach i czarnych norach nocy. I wte-
dy dopiero, gdy maszyny do snu legly, wowczas gdzie§ w pomro-
kach kamiennych, w ciszy umeczonych cial rozlegl sie czasami
nagly, straszny, beznadziejny krzyk — budzila sie namietnosé,
buchal plomien duszy’2.

23 W. Berent, Prochno, Warszawa 1933, t. 1, s. 55.




