Jerzy Tynecki

Z poetyk Micinskiego i Norwida

Prace Polonistyczne Studies in Polish Literature 27, 109-124

1971

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Prace Polonistyczne, ser. XXVII, 1971 .

JERZY TYNECKI

Z POETYK MICINSKIEGO I NORWIDA

W MROKU GWIAZD 1 A DORIO AD PHRYGIUM

'7’

»To los méj — los!” Efektowny tragizm pointy wzmacnia
arytmia catego wiersza, ewokujgcego skrajny przypadek rozbra-
tu ze spotecznoscig i jej normami. Po dwéch nie tyle zdyscypli-
nowanych, co wyrafinowanie zrygoryzowanych strofach:

Wyszla mi z boru — w zlocie warkoczy

z twarzg indyjskiej Bogarodzicy —

w bilekitnych iskrach — w srebrnej przezroczy —
nadksiezycowej wieszczka §wiatnicy...

Ach, rozkochaly sie w miej moje teskne oczy —
ach, — i zabrzeczal lancuch mej ciemnicy.

Jak wulkan krwawy w lonie Arymana,

jak Samum, gdy sie wichrami rozuzda —

tak we mnie otchtan — gwiazdami przetkana
leciala w panhstwo stoneczne Ormuzda.

Ach, rozkochaly sie w niej moje teskne oczy —
ach, i zabrzeczat lanicuch mej ciemnicy.

sekstyna Scigga sie w czterowiersz sugerujacy, ze bezmierny afekt
do owej zjawy, uczucie tak rozlegle, ze nosi znamiona synkre-
tycznego kultu religijnego — napotkal, przeszkode. ,,Otchian”
miala by¢ jednocze$nie Arkadig, céz, kiedy proécz orfika i nimfy
byl jeszcze ten trzeci:

Nie wzbranial mi jej smok, zelazna wieza,
zdradny labirynt, ni krélewskie ramie —

milo§¢ zwyciezy wszystko — wszystko zlamie —
ale nie milo§¢ druga do pasterza.

Mimo ogromne wzmocnienie uczucia, struktura owej prze-
szkody pozostala nie naruszona — s$rednidéwka drugiego i czwar-
tego wersu czterowiersza lezy w tym samym miejscu:
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6+5
5+6
7+4
5+6

Wiec Smieré przyzwalem — i §mieré odtad zyje —
i wszech§wiat caly grobowcem przywaria —
— — — czuje mdly powiew — —
— — w oczeretach gnije — —
z tesknoty — u nég mych — umarla.

Jeden dystych jednomiarowy (,Wiec Smieré przyzwalem —
i émieré odtad zyje — i wszechswiat caly grobowcem przywaria”)
i katastrofa. Nastepny jedenastozgloskowiec juz jest sierocy, po
nim przychodzi juz tylko dziewieciozgloskowiec, a troska — czy
oszolomienie — w nim zawarte, sg tak wielkie, ze nie wiadomo,
gdzie lezy $redniéowka: 5 + 4, czy 6 + 3?

I to juz jest koniec. Wobec tak przykrego losu s$redniéwki,
kt6z jeszcze moze mysle¢ o arkadyjskim micie lub o hedonizmie
mistyki orfickiej czy wschodniej. Jeszcze tylko krotki zaspiew —
epoda po strofie i antystrofie na czes¢ religijnie pojetej milosci:

Na kroétkiej trzcinie rozpiglem jej wlos —
nad $nigcg rzeks schylity sie drzewa —
wiatr cicho ptacze — ptak mogilny Spiewa —

W trakcie tej epody rozigrana na kanwie antyczno-mistycz-
nych reminiscencji wyobraznia poprzestaje na odmalowaniu ro-
dzimego pejzazu, a wiec natury. Babie lato nabiera cech osmet-
nicy, po czym orfik i Kain zarazem przeistacza sie w poete mau-

dit:

to los mo6j — los!...

glebiny tajne prué —

milezenia gluche macié —

jako stracona 16dz

od brzegu sie odtrgcié —

mieé gwiazdy — gwiazdy rzucié —
i tylko piosnke nuci¢ —

to los mdj — los!...

I na tym w zasadzie mozna by poprzesta¢, interpretujgc ten
kunsztowny skagdingd wiersz Micinskiego. Kunszt poetycki bo-
wiem moze byé rowniez oddany na ustugi mysli synkretycznej.
Zwtlaszcza gdy rytm, oddajagcy metamorfozy nastrojéw, nasyco-
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nych reminiscencjami roéznorodnych kultur — tez jest swoiscie
synkretyczny, oczywiScie na plaszczyznie wersyfikacyjnej. Oscy-
luje mianowicie miedzy sylabizmem, sylabotonizmem i tonizmem.

Jesli si¢ zatem zachowa dostateczny dystans wobec struktu-
ralistycznej metafizyki ,,znaku”, wowczas dochodzi sie do wnio-
sku, ze tak zwane struktury, sg to — rozumujgc po prostu —
granice wyznaczajgce obszar, na ktorym egzystujg systemy war-
tosci; co wiecej — struktury te znajduja sie dla czytelnika nie-
jako na wierzchu i daja sie lapidarnie ujgé z pomocg tradycyj-
nych termindw z zakresu poetyki, stylistyki i wersyfikacji. Je-
dynie ujawnienie funkcji struktur wymaga odniesien do dziedzin
pozaliterackich. Tak na przyklad calosciowo, to znaczy funkcjo-
nalnie rozumiana struktura wiersza Kain wyznacza taki obszar,
w ktorym egzystujg przeciwstawne, a jednak dzieki swej anty-
nomicznosci uzupelniajgce sie emocje mistycznego zachwycenia
i naturalistycznego hedonizmu. Emocje te stanowig wartosci, po-
niewaz zostaly oznaczone $rodkami poetyckiego wyrazu. Co nie
zostalo oznaczone stosownym wyborem S$rodkéw literackich —
nie istnieje, wiec warto$¢ mu nie przystuguje. ,,Struktura” za-
tem wyznacza granice miedzy okre$lanym przez tworce ,,bytem”
i ,niebytem”. Dla autora Kaina na przyklad bytem emotywnym
sg tylko synkretyczne stosunki miedzy emocjami mistycznymi
i hedonistycznymi; tylko ten synkretyzm emocji pozwala na pro-
jekcje subiektywnego obrazu swiata, w ktéorym zachodzi nie-
ustanna przemiana postaw charakterystycznych dla tak roznych
zjawisk kulturowych, jak filozofia religijna Indii i zoroastryzmu,
teokrytejska sielanka, legenda biblijna i modernistyczny wzorzec
wykletego artysty.

Skoro zatem ,struktura” nie jest zjawiskiem, ktére wymaga-
loby mmnozgcych sie wspolczesnie tak zwanych interpretacji”
wyroéziniajacych sie tym, ze dla uzmystowienia czytelnikowi ,,zna-
kéw”, zawartych w jednym czterowierszu, zuzywa sie kilkanas-
cie stron druku — egzegeza wiersza moze i powinna wyczerpy-
waé sie w lapidarnym okre$leniu jego funkcji. Czyli: jesli nie
wyrusza sie ze slonnicem na motyke, funkcja wiersza staje sie
oczywistsza. Wtedy tez dopiero, gdy sie usunie balast struktura-
listycznego mistyfikatorstwa interpretacyjnego, gdy sie zreka-
pituluje calosciowsg funkcje wiersza, zyskuje sie swobodne pole
dla prowadzenia analiz o rzeczywistej wartosci epistemologicz-
nej. Zapewnienie tej swobody jest niezbedne zwlaszcza dlatego,
ze w analizach literackich o wartosci nie tylko hermeneutycznej,
lecz réwniez heurystycznej, najtrudniejszg rzeczg jest nalezyta
redukcja jednych warstw funkcjonalnych wiersza do drugich.
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Idzie o to, jak sprowadzié aspekt semiotyczny wiersza, to zna-
czy jego oddzialywanie kulturowe, ideologiczne, filozoficzne, este-
tyczne takze — do jego, wiersza, konkretéow stylistyczno-wersy-
fikacyjnych, z tym jednak, zeby wiedza o warstwie stylistyczno-
wersyfikacyjnej wzbogacila sie w trakcie tej redukcji wiedza
o warstwie semiotycznej, i na odwrot. Aby zredukowane (spro-
wadzone) wzbogacito sie redukowanym (sprowadzanym), a redu-
kowane — zredukowanym. Kwestia redukcji jest tez tym, co
wprowadza cezure miedzy epistemologig klasyczng i niekla-
syczng, i niewiele jest jeszcze dyscyplin naukowych, w ktérych
problem ten rozstrzygnieto by na rzecz epistemologii nieklasycz-
nej: w ekonomii politycznej dokonat tego Marks, w fizyce —
Einstein, w psychologii Piaget. Fakt, ze strukturalizm, bedacy
badz co badz ,nowoczesnym” kierunkiem w mys$li literaturo-
znawczej, wobec problemu redukcji epistemologicznej jest zupel-
nie bezradny, $wiadezy wymowniej niz jakiekolwiek skargi czy
anatemy, do jakiego stopnia wiedza o literaturze znalazia sie
w zaulku zachowawczosci, gdy idzie o metody jej badan. Céz
bowiem za perspektywe postepu wskazywaé¢ moze strukturalista,
kroczgey w awangardzie literaturoznawczego konserwatyzmu,
gdy w trakcie swoich tasiemcowych interpretacji chcgc da¢ przy-
kiad ,,znaku” poprzestaje na egzemplifikacji prostego zazwyczaj
zdania, ktore niezwlocznie traci swoj kontekst i staje sie wyzu-
tym ze wszelkiego funkcjonalnego znaczenia artystycznego zda-
niem gramatycznym i niczym wiecej. A przeciez istniejg znako-
mite wrecz przyklady redukcji, ktorg nazwiemy redukcja reali-
styczng, gdy zostala zastosowana w dziele sztuki, a nie w bada-
niach naukowych. Znalez¢ je mozna w A Dorio ad Phrygium
Norwida, gdzie to, co autor nazywa ,,epokg nominalng”, zostaje
unaocznione poprzez wzbogacajgce sie wzajemnie i sprzezone ze
sobg konkretyzacje.

Przede wszystkim wiec upadek powstania listopadowego zy-
skuje na glebi tragicznej dzieki sprowadzeniu go do podania
o Troi, a legenda trojanska przestaje by¢ wtretem erudycyjnym,
lecz okazuje sie wstrzgsajgcym zdarzeniem aktualnym dzieki na-
syceniu jej doSwiadczeniem wspoélczesnym:

Po trojahhskiej wojnie w sporo juz czasu,
Kiedy nominalny ostatni krol
Panowal w krdlestwie nominalnym
Jechatem byl (pomne) ,borem — lasem” —

Slowa, podane w spos6b typograficznie konwencjonalny, sg
tu elementami redukcji, stowa za$§ wyro6inione spacja pelnig nie
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tylko funkcje symbolizujgce — te ostatnie nalezg bowiem do za-
biegu znacznie wazniejszego, do asocjacyjnego wzbogacenia re-
dukcyjnego. Skoro to zostalo dokonane, autor moze poprzestaé
na jednym, konkretnym uzmystowieniu skutkéw podobnej kleski
tragicznej: osamotnionej jednostce pozostaje tylko estetyzujace
doznawanie przyrody:

Sosn szeregi za mna i przede mng

Jak chér grecki zbiegaly sie w epod,

Ale kotla skrzyp, ale zaciecie bicza,

Ale wiatr gdzie§ suchg lamiacy gataZz,

Ale pijanego stodyczg kwiatéw bgka
Piesn pijana, z kielicha niesiona w kielich,
Ale zaby skrzek w pobliskim bagnie
Lazurowg pstrym niezapominanka,
Zagajaly tysigc podrzednych tonow.

W konkretyzacji tej dystans miedzy ,,epodem” a nastrojem,
zapowiadajgcym romans romantyczny w Serionicach, zaznaczony
zostal tylko w ten sposéb, ze zamiast regularnego rytmu wier-
sza, ktéry zapowiada werset:

Sosn szeregi za mng i przede mng
Jak chor grecki zbiegaly sie w epod

— odbieramy co$, co jest sprzeczne z uwznio$lajgcym Sciagnie-
ciem ,sosn” zamiast ,sosen”, czy z oczekiwang dalej rytmika
wiersza. Poczgtek mozliwego eposu jest tutaj podstawg ciggng-
cego sie w tempie powolnej jazdy wozem wiersza wolnego, re-
jestrujgcego kaprysne jakby, a zarazem monotonnie jednak ryt-
mizujgce sie zjawiska przyrody.

Zadnej przy tym transcedencji. Osobowo$¢ podmiotu lirycz-
nego nie jest porazona tragizmem; ani jego intelekt, ani emocje,
ani wola nie zmierzajg do pozaosobowych, pozaspolecznych i po-
zahistorycznych bytéw pomyslanych (hipostaz), w ktérych kon-
kretna sytuacja stracilaby wyrazistosé. Owszem, owa monotonia
przezy¢ jednostkowych unaoczniona w chwili, gdy narrator poe-
matu ,,po wojnie trojanskiej” jedzie ,,borem — lasem”, stanowi
przestanke ekstazy, ktéra wystapi, gdy narrator pozna w Serio-
nicach Réze. Te slynne strofy przeciez o zachwyceniu:

Jak gdy kto cisnie w oczy czlowiekowi
Garscig fiolkéw i nic mu nie powié...

Jak gdy akacja z wolna zakolysze,
By won, podobna jutrzennemu ranu,
Z kwiaty bialymi na biale klawisze
Otworzonego padta fortepianu...

Prace polonistyczne, s. XXVII 8
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— utrzymane sg jednak w granicach gry psychologicznej, nie
roztapiajgcej sie w tle kulturowym, lecz w nim wyodrebnionej.
Istnieje tu czynnik przymusu, bo:

Z niewiastg c6z by¢é ma? gdy spotecznosé
Nominalnie istnieje? — Ta za$§ jest czym?
Skoro Senat w mundurach szambelanskich
Poza Ojczyzng, armia gdy w szeregach obcych,
Parlament w dziecinniejgce] pogawedce,
Salony ledwo ze modg zZywe,

A udawajgcymi zdan zamiane

Monologami sg rozmowyl...

,Bawié na wsi!” — te dwa tylko slowa
Pozostajg, jak z okretu okrzyk:

,Ziemia! ziemial..” gdy dni wiele i nocy
Zagle twoje pekaly od wichru,
Wielokrotnym popstrzone lataniem,

Jak chwiejacy sie w lachmanie nedzarz,
Drzg — te sltyszac slowa: ,,Ziemia! ziemia!”

W sytuacji rozbitkéw, ukazanej poprzez dezintegrujace i de-
zurbanizujgce konkrety, rustykalizm jest jedyng formg prze-
trwania, a romans na wsi — wylgcznie dostepnym ozywiajgcym
przezyciem. Sg to sposoby trwania jedynie dostepne, ale i jedy-
nie mozliwe do przyjecia:

Na wsi bawié! dopokad wie§ jeszcze
Niezupelnie jest czym$ nominalnym!
Ziemia bowiem, jakkolwiek pokorna,
Tak ze sie jg depcze wcigz 1 depcze,
Ziemia nawet uprawiang chce byé
Rekg wolng!

Tak wiec romans serionicki nie odbywa sie poza konkretnag
sytuacjg. Jest ona tego rodzaju, ze persony dysponujg mimo
wszystko dostateczng swobodg manewru psychologicznego, aby
nie odczuly nacisku jedne] jakiej$ dominanty, ktérej przypisy-
walyby cechy irracjonalne lub mistyczne. Ich aktywnos$é jest na
tyle réznorodna, ze nawet to, co wydaje sie historiozofiag poema-
tu i co skadingd stanowi wyraz ideologii tak zwanej demokracji
szlacheckiej, nalezy do wymiany mysli (i uczu¢, oczywiscie) mie-
dzy zakochanymi:

I odepchnie ziemia plug — i nie raczy
Chcieé, by ja nie rozweselony niczym
Oracz tykal, jak bloto kajdaniarz:

Sto ma piersi Cybela, karmié gotowa

Dzieci wiele, ktére ssg z uSmiechem!
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To mawialem, gdym podawatl strzemie
Lewej stopie Rozy — — jezdziliSmy...

Nawet o stopniu zaangazowania uczuciowego narratora wno-
simy stad, ze w trakcie swoich tyrad nieoczekiwanie wiernie za-
pamietal szczego6l sytuacji: ,,To mawialem — gdym poda-
wal strzemie lewej [podkr. moje — J.T.] stopie Rozy”. Z ko-
lei za$ unaocznienie milo$ci w drobnym szczegdle tym bardziej
podkresla i wzmacnia zaangazowanie intelektualne (intelektual-
ne, to znaczy spoleczne!) zakochanego. W tyradach o wsi, poje-
tej jako ostatek wolnej spolecznosci, pelno wykrzyknikéw i py-
tajniko6w, charakterystyczne tez sg krotkie, zwiezle pordéwnania
o urwanej akcentuacji, jak wtedy, gdy mowa na przyktad:

I odepchnie ziemia plug — i nie raczy

Chcie¢, by ja nie rozweselony niczym

Oracz tykal, jak bloto kajdaniarz
[podkr. moje — J.T.]

Kto zatem zechcialby oderwaé stylistyke serionickiego frag-
mentu poematu od jego semiotyki, poprzestalby na opisowym
spostrzezeniu, ze autor gromadzi tu pordéwnania; utracitby jed-
nak perspektywe, ze pordéwnania te stanowig narzedzia redukcji,
dzieki ktorej ukazana gra milosna, w calym jej bogactwie od
zwiastundéw przezyé¢ mistycznych az po jej intelektualne zorien-
towanie spoleczne, zyskuje w swoim artystycznym wyrazie do-
datkowg glebie epistemologiczng. Sytuacja emocjonalna i inte-
lektualna zakochanego narratora ma tak wiele sprzezen bardziej
uniwersalnych, ze A Dorio moze stluzyé zaréwno jako wirtuo-
zowski dokument przezy¢ osobistych, jak tez moze byé¢ rozumia-
ny jako analiza genezy, form rozwoju i perspektyw kultury ro-
mantycznej w Polsce i jej owoczesnej literaturze.

Pod tym wzgledem rzecz Norwida prowadzona jest szerokim
frontem; poemat sprawia wrazenie eksperymentu, dokonywane-
go srodkami dostepnymi literaturze. SciSle — jest rejestracja
eksperymentu myslowego. I do waloréw estetycznych A Dorio
nalezy nie tylko precyzja i odkrywczo$¢ w rysowaniu stanow
uczuciowych, lecz réwniez satysfakcja ze spontanicznych, $mia-
tych a udanych pomystow intelektualnej interpretacji tego, co
zostalo przedstawione w swoich najbardziej zlozonych i ukry-
tych niejednokrotnie aspektach.

Zwazmy jeszcze raz: sporo lat po powstaniu listopadowym
kto$s mlody jedzie lasem bawi¢ na wsi i w trakcie podrézy lowi
odglosy boru. Ten kto§ jednak harmonizuje odbierane wrazenia
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tak samo, jak artysta zestraja swoje dzielo. Na tres¢, tonacje
i kompozycje tej projekcji wrazen wplywajg tak rozliczne czyn-
niki, ze nalezy je rozlozy¢ na proste. Poniewaz narrator w po-
dr6zy komponuje swoje wrazenia zgodnie z caloscig dotychcza-
sowych swych przezyé, zgodnie wreszcie z sytuacja, w jakiej sie
znajduje jako czlonek okre$lonej spotecznoséci i jako spadkobier-
ca okreslonej kultury, to co dotyczy jego dyspozycji i mozliwos-
ci, dotyczy réwniez artysty, ktéory znajdowalby sie w jego, nar-
ratora, potozeniu. Kiedy wiec ,kola skrzyp”, ,zaciecie bicza”,
,»wiatr gdzies suchg lamigcy galgz” itp. ,,zagajaly tysigc pod-
rzednych tonéw, podchwytujacych glowny piesni ustréj”, piesni
nie bedgcej juz ,,doryjska” po ,trojanskiej wojnie” — mozna tez
wprowadzi¢ hipoteze i jej weryfikacje:

Tak nie tylko w romanckich plodach pé6zniejszych
Z Doryjskiego na Frygijskie schodzi
Rzecz poety, snujgc si€ na pozér

W barbarzynski i dziwaczny sposéb.

I lud dawny tak samo w teatrach,

Gdy diugie go umartwialo patos,

Wolal przeciez: ,Dlaczego nic nie ma

W tych tragediach gwoli Bachusowi?’
Lud klasyczny wiec wchadzatl do Chéru,
Apostrofujgcym tym wykrzykiem

Naglit forme, tok przerywal z-rzedny,
Oratorstwem grozacy na scenie.

Owszem — wlasnie zZe za dni Nerona

Przepis prawa i sam oklask objal

Ro6wno bylo, metrycznie i sfornie,

Arcymiernie bylo... nie bylo nic!

Trzeba pewnego namyshu, by uzmystowi¢, ze to, co podziwia-
my w A Dorio, jest nie tylko hermeneutyks, a wigc interpreta-
cja tego, co opisowe, lecz takze — i przede wszystkim — ,sztu-
ks znajdowania”, heurystyka. I to zarazem sztuksg znajdowania
nowych prawd i stawiania hipotez, jak umiejetnoscia wyszuki-
wania i zbierania materiatdéw (przyktadéw) historycznych (jak
wiadomo, obydwa te aspekty mieszczg sie w pojeciu heurysty-
ki). Analize wypada zaczg¢ od tego drugiego aspektu heurystyki
Norwidowej.

Nie istnieje mianowicie dla Norwida bezdziejowosé. Historia
nie jest dlah reproduktorkg pierwowzoréw (archetypdéw), a w dzie-
jach nie powtarza sie metafizyczny cykl dobra i zta; w Norwida
rozumieniu historii nie ma miejsca na skrot wizyjny, sugerujg-
¢y rytmiczne, niby dobowe zmagania Lucifera i Boga, jak to
jest w jednym z wierszy z cyklu Lucifer w tomiku W mroku
gwiazd Micinskiego, gdzie:
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Na harfach morze gra — klebi sie rajéw pozoga —
i stonice — méj wrog stofice! wschodzi wielbige Boga.

Jesli nawet w ukazanej w A Dorio wsi polskiej:

SpotecznoSci bedacej niby idylla,

Niby wykwintnego $wiata kaprysem; [...]
Co§, jak fortunne — wyspy starozytne,
Dziejé6w majgce wdziek — nie trud i cigg.

— jesli wiec nawet na wsi polskiej, bedgcej czym$ ,ponad
czy poza historycznym?”

historia, jako fenomen,
Przypadkami sie ledwo odpomina.

— to przypadki owe, takie jak:

niekiedy bywa,
Ze utrafiony pluga ostrzem pancerz
Wyrzuci kmieé na miedze, a pacholeta
Pobrzmiewajg wen — bywa, niekiedy,
Ze w zamkowej tej lub owej sali
(Gdzie owoce sie suszg) Sciemnialy portret
Obsunie si¢ wraz z gwoZdziem zjedzonym rdzj...

nie sg przeciwstawione jakiemu$ nie zjawiskowemu bytowi; fe-
nomen — to nie antyteza ,bytu w sobie” (noumenu), lecz rze-
czywisto$ci, ktérg cechowatby ,trud i cigg”. Jes§li zatem Norwid
szuka prawidel, rzadzgcych tg kompozycjg wrazen lesnych, kté-
rg snuje narrator A Dorio, jadacy ,,po trojanskiej wojnie” ba-
wi¢ na wsi, to postepuje zupelnie inaczej niz Micinski w Kainie.
Obydwaj poczuciu tragizmu starajg sie nada¢ konsystencje kul-
turows; tragizm narratora Kaina i narratora A Dorio wyrazony
jest w takiej postaci, jakg nadajg mu odwolania do okreslonej
kultury. Micinski jednak, jak pamietamy, odwoluje sie do re-
miniscencji. Postepuje wigc hermeneutycznie: z opiséw zoroa-
stryzmu, orfizmu, z oczytan w mistyce wschodniej i w Biblii
bierze potrzebne mu rézne elementy oraz Igczy je na podstawie
przypadkowych motywow, byle byly zgodne z jego aktualnym
stanem emotywnym: jesli milos¢ jest bezgraniczna ,pasterz”,
»nadksiezycowéj wieszczka $wigtnicy”, Aryman i Kain mogg sg-
siadowa¢ ze sobg choc¢by to byly symbole typowe dla sprzecz-
nych z sobg kultur. To jest wilasnie synkretyzm, czy — jak kto
woli — nadrealizm. Takie jednak emocje, intelektualnie zorien-
towane ku roztopieniu sie w antynomiach, Norwid nazywal po
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prostu nerwami, a bedagcy ich rezultatem synkretyzm nazwat
réwnie po prostu, choé nie wprost — falszem:

Atoli nerwy nie sg duchem i sercem nie sg,
Odpychliwe bywajg réwnie jak wstepne,
Szczegodl nieraz potoczny podejmg tak,

Ze sie ogdlem stawa, 0g6! natomiast
Fraszkg czynigce...

Skoro zatem Norwid w estetyzujgcym odbieraniu wrazen les-
nych przez narratora A Dorio dopatruje sie cechy, a raczej: groz-
by schylkowosci, odwoluje sie¢ niezwlocznie do przykladéw hi-
storycznych, w ktorych by sie ona zaznaczala. Nie zbiera jednak
przypadkowych motywow, lecz odszukuje ciag zjawisk, stara sig
odkryé rzadzgcg nimi prawidlowos$é. Siegngwszy po przyklad
kultury klasycznej, rzuca skrotowy obraz schylku: zejscie stylow
,,z doryjskiego na frygijskie”, stopniowe trywializowanie si¢ tra-
gedii, wreszcie zanik sztuki za cesarstwa rzymskiego.

Osobliwie godng podkre$lenia jest rzecza, ze Norwid, przeko-
nany iz nawet bezrefleksyjnymi wrazeniami lesnego wedrowca
sterujg jego uwewnetrznione (zinterioryzowane) doswiadczenia
spoteczne i tradycje kulturowe, stara sie je przeciez ukazaé. Po-
stepuje wiec Scisle tak, jak czyni eksperymentator, konsultujgcy
fakt obserwowany dostepng mu wiedzg o przedmiocie badanym.
Dla Norwida nie istnieje wiec autonomiczna dziedzina sztuki, do
ktérej moglyby sie odnosi¢ przezycia ludzkie. Nie istnieje wigc
zwigzek doznan narratora A Dorio z Absolutem; istnieje tylko
relacja miedzy jego wrazeniami udokumentowanymi i uwarun-
kowanymi zjawiskami sztuki:

Tak nie tylko [podkr. moje] w romanckich plodach pézniejszych
Z Doryjskiego na Frygijskie schodzi

Rzecz poety, snujgc sie na pozér

W barbarzynski i dziwaczny sposob.

Z doznan wedrowca znamy tylko ,.kola skrzyp”, ,zaciecie bi-
cza”, pijang pie$n bgka, ,,zaby skrzek w pobliskim bagnie”; wie-
my tez, ze wedrowiec 6w, gdyby byl w innym nastroju, mogtby
pomingé te wrazenia, i wowczas ,sosn szeregi’ zbiegalyby mu
sie w epod. Tyle, i tylko tyle mozemy wiedzie¢ o narratorze i je-
go stanie emotywnym. Glebi interpretacyjnej, glebi heurystycz-
nej nabierze ten fragment dopiero wtedy, gdy to, co dla narra-
tora jest bezrefleksyjne, zostanie przelozone na jezyk uwarunko-
wan spolecznych i skonsultowane objawami znanego juz w dzie-
jach schylku kulturowego. Wéwezas poemat, uderzajagcy swoja
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sztukg wersyfikacyjng ale i heurystyczng (wolny wiersz poema-
tu podkresla ,,barbarzynskos¢” tego, co jest interpretowane), zy-
skuje zarazem aspekt pesymistycznego teorematu futurologicz-
nego. Jezeli bowiem narrator jedzie ,po trojanskiej wojnie w
sporo juz czasu”’, a jego leSne wrazenia snujg sie ,na pozor
w barbarzynski i dziwaczny sposéb”, to c6z bedzie, gdy — po-
dobnie jak ,za dni Nerona” — stanie sie réwno, ,metrycznie
i sfornie”?

Podsumujmy: sztuka heurystyczna Norwida w analizowanym
fragmencie A Dorio polega na tym, ze w pozornie pozahistorycz-
nym i pozaspolecznym momencie zycia jednostki, w chwili na
przykiad, gdy kto$ lowi odglosy lasu bedac w podrozy, poeta do-
szukuje sie objawdw, znanych mu juz z dziejéw okreslonego
schylku kultury, w ktérej rzecz najpierw snula sie ,,na pozér
w barbarzynski i dziwaczny sposéb”, potem naglono forme gwoli
Bachusowi, az wreszcie ,,przepis prawa i sam oklask objal”. I to
odwolanie znéw zostaje oddane na rzecz zabiegow redukcyjnych,
zabiegbéw sprowadzania jednego analizowanego aspektu do aspek-
tu prostszego — z takim zarazem ich sprzegnieciem, by sie wza-
jemnie wzbogacaly, ukazujgc wielos¢é zwigzkéw miedzy sobg.
Sa to zabiegi moze najdobitniejsze w $wiatowej literaturze
,pieknej”’.

Analizujge swojg ,,epoke nominalng” Norwid dokonal dotad
w A Dorio ad Phrygium nastepujgcych zabiegdéw: zwigzal chwile
aktualng, ktoérej perspektywy i ukierunkowania nie s3 doklad-
nie znane — z takim momentem historycznym, ktérego dalszy
rozwo6j jest wiadomy; dokonal opisu wzglednie prostego zjawi-
ska jednostkowego, opisu przezy¢ kogo$, kto doznal skutkow
kleski ,,trojanskiej wojny”; przelozyl uwewnetrznione determi-
nanty opisanego zjawiska na jezyk uwarunkowan spotecznych
i skonsultowal je historig kultury. I teraz dopiero nastepuje sze-
reg obrazéw, w ktérych unaoczniona zostaje ,,nominalno$é” epo-
ki wspolczesnej. Autor zaznacza, ze jego poprzednie refleksje hi-
storyczne o doryjsko$ci, tragedii klasycznej i Neronie nalezg do
analizy chwili aktualnej:

Przez las jadac, myS$litem te rzeczy
Za dni epoki nominalnej,

1 niezwlocznie daje najbardziej wstrzgsajgcy w catej literaturze
polskiej obraz Polski paskiewiczowskiego okresu:

Gdy — jak dlugie kroélestwo i szerokie —
Bylo réwno... u slupow przy drodze
Mato dbale nie mogte$ sie oprzeé,
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Wszystkie bowiem mokry zwilzal pezel
Kolorami monarszej chorggwi.

I to nigdy nie schio — stupy — bramy —
Skazodrogi, co cie garmmag w uscisk —
Szubienice... wszystko pezlem jednym
Malowane, na z6tto, na czarno...

Ta totalna uniformizacja zostaje tu zaraz sprowadzona do
obrazu feudalnej zmiany wtasnosci albo odmiany biurokratycz-
nego zarzadu:

Tak, gdy domu jakiego lub zakladu
Wtiasciciele mienig sie i zarzad,

Przedmiot wszelki nowg przybiera postaé,
Zawieszona jest czynno$é gospodarcza,

Szyld jasnieje pod pezlem i wola ludzi,
Odrzwia ciekg farbg... wszystko piekne,

Lecz ostroznie tam idZ — lub i§¢ tam nie czas...
Tam nic nie ma, tam jeszcze porzadek,
Mieszkaé tam nie mozna ani go$cié.

Dwa obrazy, a przeciez w obydwu rozpoznajemy te same ce-
chy konstytutywne: uniformizacje zgodnie z wymaganiami cze-
go$, co jest wobec ukazanych zjawisk tylko nominalnie nadrzed-
ne. Dlaczego jednak tak sie dzieje, ze jeden obraz wzbogaca sie
wzajem szczegdlem innego? Dlatego, — i tu nastepuje uog6lnie-
nie Norwida — ze:

Nominalny Czas-dziej6w nie trzyma w dloni
Zamaszystej swej kosy, ani jej ostrzem
Podchwytuje ludzkoéé i polny kwiat —

On tylko spoteczno$é nominalng

Podsuwa pod profile postaci réznych.

Tak gdyby kto etruskie czarne rysunki

Na czame tlo przeniési, zniklyby w tle.

Taka jest struktura Norwida analizy ,,epoki nominalnej” i je-
go teorii schylku kulturowego. Reszta miesci sie¢ w jej gra-
nicach lub wyplywa z jej zalozen; gdy w Wiedniu ,,Arcyksigze
delegowal wtérego Salomona”, aby damy, przebrane jednego
dnia zapustu za dwie jednakowe Saaby, nie patrzyly na siebie
,,okiem strasznym” — polecenie to wykonuje szambelan Serio-
nicki, tak jakby potwierdzal teze, ze przy zmianie wlaScicieli
,domu jakiego lub zakladu [..] przedmiot wszelki nowg przy-
biera postaé”’; skoro nominalny czas dziejow ,,spoteczno$¢ nomi-
nalng podsuwa pod profile postaci réznych”, pozostaje tylko ,,ba-
wié¢ na wsi” itd., itd.
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Jeszeze tylko poeta zaznaczy sytuacje obyczajowa spotecznos-
ci nominalnej:

Jak maluczko jest ludzi, rzekibym: nie ma prawie,
Pragnacych sie objawié — przechodzg — przechodza.
Czy sie nie odpychajg tanczac? lub w zabawie
Poufnej czy sie oni nie myla i zwodza?

Ni spoétezesni, ni bliscy, ni istotnie znani,

Rece imajac, klonige sie spdlnym u$ciskiem,
Pomiedzy nimi glebia wre i oceani,

Gdy na jej pianach oni, zblizeni nazwiskiem.
Swiat wiec méwi: ,,To swoi, to kétko domowe,

To nasi...” [...]

Oni za$ tanczg, tonem zblizeni do tona,

Polarnie nie§wiadomi siebie i osobni;

Dosé, ze jedna nad nimi lampa zapalona,

Ze moda jedna wszystkich zaréwno podobni.

— To nasil.

i po tym obrazie osamotnienia jednostki ludzkiej w nominalnym
spoleczenstwie, nastepuje egzystencjalna konkluzja i ocena. Zni-
ka tu wiersz wolny, tak swietnie sluzacy heurystycznej analizie
dziejow i budowie teorii schylku kulturowego. Skoro to zostalo
dokonane, przytoczone wyzej resumé obyczajowe i ponizsza kon-
kluzja egzystencjalna wyrazone zostaja $rodkami strofiki:

— — Mape zycia gdyby kto z wysoka,

Jak mape globu, kre§lil: géry i pustynie
Przeniostyby sie w krétkie jedno mgnienie oka,
A ocean przepadiby, gdzie ledwo Iza plynie.

Tyle miesci i taki obszar myslowy wyznacza zachowany {rag-
ment A Dorio ad Phrygium. Je8li opusci¢ inwokacje w cze$ci I
i urwany retardacyjny (zwalniajacy tok refleksji) fragment IV
(wyjazd narratora do obozu Cygandéw), tres¢ ta zawarta jest w
305 wierszach (373 wiersze cze$ci I — III mniej 69 wierszy in-
wokacji). Wprost chce sie zakrzykngé: oto jakie mozliwosei daje
redukeyjno$é mysli. Zapewne tez reduktywno$¢ myslenia jest
tym, co pozwala odréznié, czy myslenie jest realistyczne, czy tez
tylko formalnie logiczne lub wrecz synkretyczne a nawet para-
noiczne. Test, ktéry by pozwalal okre$li¢ ilo§¢ zabiegéw reduk-
cyinych w okre§lonym procesie myslowym, pozwalalby tez za-
pewne ustali¢ nie tylko stopienn uzdolnien twoérczych, letz réw-
niez odslanialby ewentualny formalizm lub paranoicznosé dane-
go myslenia.

Czynnikiem oddziatywania poematu i przedmiotem aktywne-
go podziwu czytelnika nie sg jednak tylko rozliczne sprzezenia
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miedzy konkretem a ogélem, miedzy szczegdlem a tlem kultu-
rowym, miedzy chwilg historyczng a perspektyws dziejow, mie-
dzy prostym a zlozonym aspektem ukazanego zjawiska. Skoro
tres¢ wrazen emocjonalnych czlowieka zostaje unaoczniona po-
przez zewnetrzne wobec niej przyklady uwarunkowan historycz-
nych i kulturowych, poprzez intelektualne zorientowanie w zrod-
fach i ujsciach tych emocji, w poemacie zachodzi tez bardzo zto-
zona, bardzo bogata i sprzegnieta relacja miedzy uczuciem a my-
$lg. Intelekt zostaje w taki sposéb zaangazowany w opis emocji,
ze odstaniajg sie nieprzewidywane zwgzki miedzy nimi. Ktos,
dotkniety skutkami przegranej walki o spoleczno$¢ nienominal-
ng, usitluje intelektualnie zorientowaé swoje emocje — chce roz-
poznaé swoja sytuacje i szanse na przyszlosc. Ta dgznosé ma
charakter ekstrapolacji — uprzedzajgcego rozpoznania nie tylko
sytuacji i wrazen przez nig wywolanych, lecz takze zwigzku mie-
dzy istotg procesu dziejowego i istotg procesu psychicznego, kté-
ry jest determinowany przez ten pierwszy. Od trafno$ci tego roz-
poznania zalezy, czy narrator uchroni si¢ w jakim$ mozliwym
stopniu przed alienacjg i uniformizmem ,,epoki nominalnej”, akt
twoérezy jest tu wiec wynikiem czynnej postawy calej osobowos-
ci: w proces rozpoznania zaangazowane sg zaréwno emocje, jak
intelekt i wola, a raczej etyka. Redukcyjne za$ ukazanie zaanga-
zowanych w tym procesie aspektéw osobowosci stawia pod zna-
kiem zapytania tradycyjnie rozlgczne traktowanie intelektu, uczué
i woli jako oddzielnych wladz psychiki. Jesli sie wmy$le¢, jak
bardzo sie one przenikajg w trakcie tego aktu samoobrony przed
zagubieniem w S$wiecie, czym jest wiasnie A Dorio ad Phrygium
— wyglagda na to, ze emocja jest raczej energetycznym zaple-
czem mysli, jej mocg i warunkiem sprawnosci, ze mys$l jest uczu-
ciem zorientowanym, a determinantg tego zorientowania 'jest
kulturowa synchronia emocji, doznawanych i oczekiwanych, zwa-
na wolg lub etyka.

Zwazywszy, ze istnieje z pewnoscig okreSlona energetyka
emocji i ze jej wyrazem w sztuce jest ekspresja, mozna zalozye,
ze einsteinowski wzér

e = mc?

odnosi sie takze do estetyki, gdzie ustala zalezno$¢ miedzy eks-
presjg a masg wrazen i ich przebiegiem w cywilizacyjnych struk-
turach. Nie sgdzi sie tutaj zatem, aby formutla

ekspresja = mimesis cywilizacja (kultura)

miata charakter tylko metaforyczny. Ekspresja — to energia
uczué¢ wyrazona $rodkami sztuki; mimesis — masa wrazen na-
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turalistycznie odwzorowujacych bodice rzeczywistosci; cywiliza-
cja — to adekwatne struktury spolecznej rzeczywistosci, kultu-
ra za$ — synchronia wrazen i struktur. Ta synchronia jest ko-
nieczna dlatego, ze zaré6wno masa fizyczna jak wrazeniowosé
psychiki realizuje sie, ma warto$¢ energetyczng tylko w okre$-
lonych strukturach. Dobrze, jesli sg to struktury adekwatne, zle
— jesli zatozone arbitralnie lub urojone, i mozna zarzuci¢ struk-
turalizmowi, ze nie tylko zmistyfikowal funkcje struktur, lecz
odnosi sie tez obojetnie do ich realno$ci lub hipostazowania.
Wszak pordéwnanie wierszy Micinskiego i Norwida swiadczy, ze
niech tylko artysta zrezygnuje z heurystycznego okreslania struk-
tur cywilizacyjnych, gdy zamiast dynamicznej i otwartej w swym
przebiegu prawidlowosci pojawia sie jej cien — reminiscencia,
a zamiast aktywnego stosunku do realizowania w dziele sztuki
popedu orientacyjnego, wystepuje igranie motywem, ktéry mo-
ze by¢ przypadkowo, synkretycznie zestawiany.

Wowcezas w sztuce synkretycznej, we wzorze: ekspresja =
mimesis cywilizacja (kultura), realnie egzystuje tylko mimesis
w swoich réznych formach: romantycznej (ekspresja pojeta wy-
1gcznie jako odwzorowanie uczué), naturalistycznej. (ekspresja —
odwzorowanie popedow) czy nadrealistycznej (ekspresja jako od-
wzorowanie ,,uniwersalnych’ nastrojow). Sztuka traci swéj cha-
rakter epistemologiczny, i — o, paradoksie! — zgodnie z racjo-
nalistycznym przekonaniem, ze wystarczy nazwaé¢, aby rozwia-
zaé, poprzestaje na funkeji katartycznej, spowiedniczo-oczyszcza-
jacej, coraz bardziej sie irracjonalizujgce]. .

W $wiecie energetyki psychicznej wszystko zdaje sie polegaé
na emocjach, tam jednak, gdzie emocja ludzka realizuje sie
szczegoblnie dynamicznie — w ekspresji dziela sztuki, rownowaz-
nos¢ uczué i mysli najmniej powinna by¢ zapoznawana. Wlasnie
zatem w badaniach nad sztukg dominujgca w niej rzekomo ,eks-
presja uczu¢” powinna by¢ zakwestionowana. Sztuka mianowi-
cie jest dziedzing aktywno$ci ludzkiej, w ktorej realizuje sie
emocja rownowazna z intelektem; jest zatem sztuka najpelniej-
szym i najdobitniejszym wyrazem realistycznego, tworczego my-
Slenia. Nie istnieje rowniez w tym $wietle antynomia sztuki —
ekspresji uczu¢, i nauki — domeny intelektu, nie istnieje bo-
wiem odrebne myé$lenie naukowe. Istnieje tylko metoda nauki,
ktérg nalezy skojarzy¢ z myslg. Jezeli jest prawda, ze technika
jest materializacjg nauki, to sztuka jest jej ozywieniem, jej pla-
stycznoscig i dynamiczno$cig, operacyjnym modusem istnienia
nauki i techniki. Jesli uwzgledni¢ operacyjny charakter tego po-
jecia, okaze sie, ze kod zawarty w stowie ,,sztuka” nie oznacza
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statycznego wytworu jakiej$ szczegoélnie emotywnej wladzy psy-
chicznej, lecz aktywny proces angazujgcy wiele energetycznych
zestrojow osobowosci. Termin ,sztuka” oznacza bowiem faktycz-
nie ,,doskonata umiejetno$¢ czynienia czegos”: istnieje wiec nie
tylko sztuka realizacji pomystu w tworzywie literatury, muzyki,
plastyki itd., lecz réwniez — i przede wszystkim — sztuka reali-
zowania wielostronnego instynktu orientacji w réwnowazinym
tworzywie emocji i mys$li. Dlatego istnieje przede wszystkim
sztuka orientujgcego nasze bodZce myslenia, i ta ogarnia i prze-
nika wszystkie swoje podklasy: sztuke pisania wierszy i sztuke
ich analizowania, zaré6wno jak sztuke badania pierwotniakéw.
Stanowi tez kryterium zaréwno stopnia realizmu, jak rodzaju
artyzmu, co bylo do udowodnienia na przykladzie wybranych
poezji Micinskiego i Norwida: Kain i A Dorio ad Phrygium.



